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الفضص ل الاول 


 تايصووسعما‎ 


المداخل الانليك ة والايلخانيسة 


أولا /مدخل مزار الامام عهد الرحمن 
يئقدم المدخل المذكور الغرفة الائرية لدزار الامام عمد الرحمن7١)‏ (رسم؟1) ويعد 
من أهم المد اخل التي انتهت الينا نظرا لكبنه من أقدم المد اخل التي تخلفت في المديدة 
من جهة ءولائه يحمل اسم بانيه المحدد التاريخ من جهة أخرى وإذ يساعدنا ذليك 
على ارجا عبعض المناصر الاثْرية الممائلة الى تاريخها التقريبي عن طبيريق الد راسسسة 
البقارية * وبا يواشف له أنه طلي موءخرا بالاصبا ؤالد هنية الخضراء التي شوهسبتكثيرا 
من معاليته © 


ويتألف من عد ةقطيم من الرخا م الازرق ركب تطى ضيكئة اطار طوله ( ٠‏ ١ر‏ "الم)وعرضب» 
( “رام ) وثخنه (14آرء م) يحاف بفتحة مستطيلة (11ر1* 1 ارام) تمثد فوقهلا 
عتدة ستطيلة أيضا ( 48رء * ٠*رام)‏ يسلرها عقد للبسطح منج ٠6517‏ 


فالاطار يتألف من عد ة أفاريز وأشرطة مختلفة القطاعاتوالاخجاءوالامُكال أهسببسا 

أفريز موجيل 00 رسم 119)» ثم شريط عرضه ( ١4‏ سم ) تكتنفه كتابة بخط الثلث متضمنة 

اسم المشيد والقابء والدعاه لوط ؟ ) 6وطى الرفم من قراءة النص من قبل كثير من المهئسيين 

بالشوكون الاثرية الموصليةامثال نيقولا سيوفي ه واحمد الصوفي ٠‏ وسعيد الديؤه جسسي»ة 

)١‏ يقع مزار الامام عمد الرحمن ف في الجهة الشمالية الغربية من مديذة المرصل في محلة 
الخاتونية اسو بويا بقايا المدرسة المزية التي بناها الاتابك عز الديسدن 
مسعود بن قطب الدين مودود ( 511 81 ه) ٠واتخفءتعنزارا‏ للامام هد الرجمن. 
فيما بعد + وقد تداعت الحمارة الاصلية ورممت عد ة مرات فزالت معظم معالمهاء 
ولم يدق منمها حاليا سوى غرفة واحد ة تعلوها قبة»ويتقد مها المدخل الذي نحسدن 
يصد د د راستهه ويتقدم كل ذلك غرفة حديثة المهد (رسم (١ )١5‏ الجمعة: 
المرجعالسايق وص 501/6171 ) ٠‏ 

؟) أنظر الرسوم : 6.5٠‏ 145861 والصور: . 

* الافريز الموجي : هو هارةعن تقعر سرعان ما يصفد بصورة تد ريجية ز نحو الاي‎ (١ 
يرتد متحنيا نحو الاسفل بصورة بأسية فيتحول من الحالة المقمرة الى الحالة المحدبة‎ 
*٠ مما يعطيه شكل الموج‎ 

؟( أنظر الرسوم + 669ع6+؟1 153١‏ والصور : لاهلم »*3١(61(٠*6‏ 


الستخفق 


مشير فرنسيس وناصر النقشبندى وهرزفيلد ( 805:2614) وإلا أتهم جميعا لم يوفقلافسي 
ذلك فجاءت تلك القراءاتناقسة ومفلوطة الى د رجة أن البعض أضا ف بعض الكلمات وغير 
في مواضع البعض الاخخر 200 , ّ 97 5 
١‏ 5 

فاورد ها سيوفي على الشكل التالي : (( ٠‏ لو) والتوفيق والد ولة الدائمة الائعصال 
لمولانا (العالم العادل ) الموعيد المنصورءز الدنيا والدين ركن الاسلام والمس_لسيين 
( عز نصره ) ( المجاف ٠٠٠‏ ) ( حام ) ٠٠‏ السلمين شمس البعالي قاهر الخ سوارج 
والمتمرد ين 6 قاتل الكفرة والمشركين ملك امرا ( أمير ) (و) أتابك سعود بن مودود بسن 
زنكي بن آقسلقر ( نعند ) 0 

وجاءتقراءة الاستاكف احمد الصوفي على الشكل الاتي : (( التوفيق والدولة الدائسة 
(والانتصار) لمولانا ( الملك ) العادل العالم المو'يد المنصور عز الدنيا والدين ركسن 
الاسلام والسلمين ( نصير ) المجاهدين بلاد السلمين شم سالمعالي قاهر الخ_سوابج 
و( المرتدين ) قاتل الكفرة والمشركين ملك أبرا' الشرق أتابك مسعود بن مود ود )) (؟) , 


بينما أوردها الاسئاذ سعيد الديوهجي على النحو التالي : (( التوفيق والدولة 
الدائمة الاتصال لمولانا (الملك ) المادل العالم الموئيد المنصورعز الدنيا والدين ركسن 
الاسلام والمسلمين ( نصير ) المجاهدين حافظ يلاد المسليين شمس المعالي قار 
الخوارج ( والمرتدين ) قائل الكفرة ( والمتمردين المارقين ) ملك (أمراء ) الشرق أتابك 


ل 
مسعود بسن مود ود بن زنكي بن آقسنقر))( ). 


أما الاستائ أن بير فرنسيس والمرصيع ناصر النقشيند.ى ختراالنص كالاتي : (( التوفيق 
والد وله الد ائمة الاتصال لمولانا (الملك) العادل الجالم الموكيد المنصورعز الد نيا والد ين 
(ذكر) ركن الاسلام والمسلمينٍ ندبرة المجاهد ين حافظ بلاد المسلمين شمس المعالي قاهر 
الخوارج والمرتد ين قاتل الكفرة (والمرتد ين ) (المارقين )ملك( أمراء ) الشرق أتابك مسعود 
من ميد ود بن زلكي يق. أقساقو )) 2*7 ٠‏ 
)١‏ حصرت الكلباتالمخالفة لقراءة النص الصحيحة بين أقواس لنتيين مواطن الخطاً 
فيها لد ىمقارنتها بقراءتنا الكاملة لبها » 
1) سيوفي : مجموعالكتاباتالمحررة في ابنية الموصل وص ه١٠ ٠‏ 
؟) الصوفي : الاثار والمباني العربية الاسلاميةفي الموصل ٠ص‏ 68 * 
؟) الديوه جي : المؤصل في العبد الاثّابكي هص 415١‏ حاشية * ٠‏ 
5) فرنسيسوالتقشبند ى:المحاريب القديمة في متحف القصر العباأسي »ص 515" ٠‏ 


)» 0 


وأخيرا أورد هاه رزفيلد على النحو الئالي : (( ٠ ٠٠‏ والتوفيق والد ولة الد انسسسة 
الاتصال ؟ لمولانا العادل العالم المو“يد المنصور عز الدنيا والدين اا باتعو 
(عز تمزه ) ( المجاهد ) ٠٠٠‏ حامي ٠٠١‏ السليين عمس المعاليقث الاي 
والمتمرد ين قائل الكثرة والمشركيين ملك أمرا ( امير ؟) (و) أتابك مسعود بن مودود بدن 
زنكي بن آفسنقر ( نسر ) 00)) (21, 


ولد ى رجوعي للنص ومعاينته وجد ث أن بددايته ثدال على عدم استقراره ونقصانه لوجسود' 
حرف المطف في بد ايئه الذى يوحي بوجود كلمات قبله ء بالاضافة الى انطمار قسم مسن 
أسفل المدخل «ولبذا تقبتفي الكان واهتديتالى بداية. النصوظهرت لدى كلسسة 
جديد ةوهي (المز) 217 فأصبح النمركالاتي بمد اكماله وتحليله وتصحيح ما وقح به 
الاخرين من هصنوات : (( العز والتوفيق والد ولة الدائمة الاتصال لمولانا المالك العادل 
العالم الموعيد المنصور دز الدنيا والدين ركن الاسلام والسلمين نصرة المجاهدين حاقفظ 
بلاد السلمين شمس, المعالي قاهر الخوارج والمتمردين قائل الكفرة والمشركين ملك اميا 
الشرق أتابك مسعود بن مود ود بن زنكي بن آقسلنقر] ا ل 


والنص المذ كور يمكن أن نقسمه الى ثلاثة أقسام حسب محتوياته : 


أ٠‏ الدعاء للشخص النش* : ويشتمل على العبارا تالتالية (( المز والتوفيق والد ولسة 
الدائية الائُصال ٠150)‏ 


057 القاب الشخص المنشى* وتشمل معظم النص مبتدئة من نهاية الدعا* متضمنة المهاراثك 
الثالية: ((لمولانا المالك العادل العالم الموغيد المنصور عز الدنيا والدين ركس-ن 
الاسلام والمسلمين نصرة المجاهد ين حافظ بلاد السلمين شمسالمعالي قاهر الخوارج 
والمتمرد ين قائل الكفرة والمشركين ملك امرا الشرق أتايك 6( *) ٠‏ 


0( لد قصدظ و 06168 ج11 لصتا ناقنتطججنا8 سد 5261856 طقاعه م مطعمطة هعمل 
٠‏ 22 

6 أنظر الرسم : *؟ والصورة ٠١‏ * 

0 أنظر الرسوم ؛ ٠ع6نعء+؟!1- ١5٠١‏ والصور : ا هلم»ء ١١6٠١١‏ + 

؟) أنظر الرسم : ١5٠6‏ والصورة ٠١‏ * 


ه) هذا ركنا قد تطرقنا الى استعمال الدعاء : في النصوصالائ ثرية لد ى المسلمين عد 
تمضنا الى نوص المد اخل في الفصل 0 من الهاب الاول في الصفحة 615 118+ 


0) 
ولابد لنا بعد ذلك من شرح هذه الألقا ب لتبيان مدلولاتها : 


فلقب (مولانا ) #أصله ( مولى )7 ١‏ أضافا كي (مولانا ) «واستعمل 
لقب مولانا للخلفاء العباسيين نوكذ لك أطلق طى السلاطين السلاجقة7 "2 +وأمتد فشسبمل, 
سلاطين الائابكة في الموصل » كما لظي هذا النص » وكذ لك ورود ه ضمن الق ساب 
بدر الدين لكلوء ( "2 ه كذلك ورد ضمن ألقاب ملوك الاثابكيةفي الشام ه مثل الملك 
نور الدين محمود ) ؟( فكما شا وبين ملوك بنى ارق( ىُُ ه وقد صار من أهم ألق اب 
السلاطين والدلوك .نذ عهد صلاح الدين الايُمِي » حيث أرصى الكتابفي دساتيرهم 
باستعماله كعلم على السلطات [1) » ثم أستعمل اللقب أيضا فيعصر السماليلئا ”) 'ويرجح 
أنه في أواخدر هذا المصمر أطلق اللقب اطلاقا شحبيا على أدة الدين 47) ٠‏ 
(المالك ) : خلاف المبلوك ٠‏ وهو من الالقاب الملكية في المصر الاسلامي » ويم-ا 
أقدم استممال له في النقش اطلاته على ظهير الدين طفتكين أتابك في نص إنس_اء 
بتاريخ سنة 1+ ه في بسجد عمر في يصرلى أ ) “ويعد من الالقاب الناد رة الشيوعفيالمراق» 
)١‏ المولى : يطلق على السيد وعلى المملوك والمتيق وطى المنتسب الى قبيلة وقد استعمل 
كلقب يمعنى السياد ةاحيانا #همعنى الانتما” احيانا آخرى» وهو في كلنا الحالتسين 
مشتق من المعنى الاصلى للكلمةعلى سبيل الكنايسة وقد ورد لفظ المولى في بع-ض 
النقوش مشيرا الى الصلة الحقيقية وقد تطور استحمال اللفظ فاتي به كلقبطى سبيل 
التواضع » كما استعمل كلقب رفي:بمعنى السيد : فاطلق على الحاكم ٠‏ )د © جعي اسان 
الباشا : الالقاب الاسلاميةفي التاريخ والوثائق والاثاره ص (1٠817‏ ه) ٠‏ 
؟) المرجع نفسه سخ 5١‏ 5156 ء ابن ناقية البغد اد ي:الجما نفي تشبيها تالقرآنه صا" 
1) سيوفي : المرجعالسابق وص 1١٠١‏ ؛ يوسف ذئون : د راسة جديد ة لكتابا ت الموصل 


الاثْيةهص ٠151١1‏ -/ 
؟) كامل شحاف ة: من مأثر تور الدين زنكي العمرانية في حما ة(الجامعالنورى) ٠ص‏ 51 + 
«) د ٠‏ جمال محرز : المرايا المعدنية الاسلامية وص 64( * 
1( د ٠‏ مهد الرحمن فهمي : د راسة لبعض التحف الاسلامية وص 5١1‏ * 
') د ء حسن الباشا : المرجعالسابق وص 5 ١ه‏ ود ٠‏ مهد الرحمن زكي : قلمدةص_ااح 


الدين الايّمِي وما حولمها من الاثازءص 07 ءٍ د + صبحي الصواف : الابُواب السرية 
في قلع ةحلب هص 1١١‏ * 


0( د * حسن الباشا : المرجعالسابقودص 255 + 
) المرجع نفسه وص 666 + 


))91( 


ولم نجداه الا في كتاباتمدخل الخان الواقععلى وده 1 صندنة ى بسني 
من قبل بد ر الدين لو'لو'” ضمن الالّقاب التي تعود لهذا الماهل 


وقد شاع استعماله في عصر المماليك فى مصر ومن أمثلة ذلك ورود هضمن القاب الملك 


5 5 اقيق 
الامرف شعبا ن وقانموه الفورء 1 ) ووالامرف قايتياى ( ') » وقانصوه الغفورى 5 
والناصر محمد 0000 )بي 


(العادل ) : في اللفة خلاف الجائر وشو من القاب الملوك ونحوهم من ولاة الابورة 
وهو ل أعلى الصفاثلمهم انه بالعدل ثممر المبالك ويأمن الرعية وتصلح الاموره وقد 
ورد هك! اللق بكسفة عاءة للسلاطين في بعض النقوش » فأطلق على أبي العباسن نتأون 
بن مأمون حسوارلم شساه في نص انشاء بتاريخ 2*1 ده وطى نصر الدين تنغج خسدان 
أبراهيم في سكة بنا ريح ٠‏ من أوركن (21 » ركى السلطان السلجوقي ابي الفسسئحج 
ملكفساء بن .سلجوق ٠واطلق‏ أيضا على بحض وإراء الد ولة السلجوقية كنظام الغلب_لعووزرا” 
ألد رلة الفاطمية مثل المغريي !"2 ٠‏ 


وعرف هذ | اللقب في الشا, حيث لقببه نور الدين محمود زنكيل 24 » كما لقببه البلك 
الارتقي الممز نابو الفضل ارئق رئق شاه( 4) ٠‏ رفي الموصل لقببه بدر الدين الولو 80 الي 


0 سيوفي : المرججالسايق وص 9"ا؟ ٠‏ 
؟) دء حسن الباشا : المرجعالسابيقوص 6526 * 
)'٠‏ الصفدة نفسها ؛ 
. 476 ,21 و101.11 ونامرعظ 2ه منتتااعهة تطوءطة ستدمدةا1 مط2 11م دموه06 
؟) د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسابق وص ؟؟6 * 
هم و 7111 .21 و28 .2 و 08360 12 16طاهة8 و وعتتطقدممو2 
د ٠‏ عد الرحمن زكي : المرججعالسابق وص "٠ه ٠‏ 
)١‏ د * حسن الباشا : المرجعالسابق وص 7848 ٠‏ 
)٠‏ الصفحة نفس ها ٠‏ 


٠ 4‏ 38 .7 و طها#ستطءفص1 مطوة اطوعة ر بسمطؤموه 


) د ء جمال محرز : المرجعالسابق ٠ص‏ ؟7١‏ * 
)٠١‏ سيوفي : المرجعالسابقوص: ١١‏ ه يوسف ذتون :المرج عالسابيق»ص ٠ 1١51‏ 


إقفتفق 


رفي عهد المماليك أطلق اللقب.جرد! من ياء النسبةعلى السلاطين * بينما استعيلت النسدة 
اليه ( العادلى ) لاكابر المسكريين من النواب ونحوهم هكما أطلق (العادل ) كتعات 
خاص لكثير من رجال الدولة (207. ا 

(العالم ) : من ألقاب الملماء ءالا أنه كان في الحقيقة من الالقاب المششتركة في 
الاصطلاح بين رجال الحرب والادارة «ركان من الالقاب التي يعتزبها الملوك»ركان في 
هذه الحال يرد ف غالبا ( بالمامل ) و(بالعادل ) ٠‏ وقد ورد ماني النقش ضمن ألقاب 
هذه الطوائف المختلفة ٠‏ فأطلةتمثلا على معز الدولة أرسلان تكين أبي الفضل العباسفي 
نص بتاريخ سدة 209 يوط 23 ٠‏ كما أطلق على السلطان السلجوقي ابي الفتج ملكشاه بسن 
سلجوق 7 ') هوأطلق ايضا على نور الدين بحمود في الشا.!؟ ) هوالملك الارئقي المعز أبو 
الفضل أرتق شاط ©) »كما ور : ف ايمل نحم ابقل اندر لين لوفوة 5:1 ).8 وزية اكد 
هذا اللقب وسابقطهضمن القاببمضملوك الدولة الايلخائية( "2 », 


وني عصر المماليك كان ن اللقب يأ ثي غالبا ضمن القاب السلاطينً مجرنةا بهن يا* التسيةة 
أما في حالة فيزهم من رجال الد ولة فكان يرد بصيفة النسب:! 8) , 


(الموكيد ) ؛ اسم مفعول من الايد وهو القوة ه والمراد أن الله تعالنق يوعيده ويقويه ٠‏ 
وهو من الالقاب التي تشير الى تقوى الملقب : إل أنه موثيد من السماء يأئيه النضر سن 
عند الل ؟) فرقد ورد في القاب أبو نمير احمد ين مروان بنصانشاء بتاريخ سنة 151 4هدل* ()» 
() د » حسن الباشا : المرجعالسايق وص 61984 745 * 
؟) المرجعنفسه وص "6١‏ + 
*) ابن ناقية اليفدادى : المرج عالسابق» الورقة الاولى * 
؟) كامل شحاذ ة : المرجعالسابقء ص88 * 
©) د ٠‏ جمال محرز : المرجخالسابق وص ١١"‏ * 

1) سيوفي : المرجعالسابيقه ص ٠ 5٠١‏ 

١٠ ١58صءا" مهاباد رويش : الاّقاب طى المسكوكات الايلخانية سوير لسنة 1178م »م‎ )٠١ 
* "9٠١ حسن الباشا  : المرجعالسايق وص‎ ٠.د‎ ) 

1) المرجعنفسه وص "اه + 

00( و 01655816 وختاوك1 1:3 قصوط 


و 6168360168ف8طععط 7578865 ىر 2161طة0 
. 45 .110 و 3512 .7 ,1 منعه؟ 


2) 


كدا ورد في العبد السلجوقي ضمن القاب ااسلطان.أبو الفتح ملكشاه بن سلجوق(١)‏ ء كما 
لقببه نور الدين محمود بالشاء (21 ه ركذلك شاعبين بني أرئق فلقب به الملك المعسز 
أبو الفضل أرئق ماه( "2 ٠‏ أما في الميصل نتلقببه بدر الدين لعلو (؟) ٠‏ وعد فقد 
أستعمل اللقب.ضافا الى يا' النسبفاطلق ( الموئيدى ) على الامرا" ( ٠)"‏ 


(المنسور) :نمت خاص للخليفة أبي جدخر ثاني خلفاء بني العباس ٠‏ ثم نعدتبه يعد 
ذلك كثيرون سوا في المشرق أم النقرب (8) مثال ذلك أيوتصر احمد ين مسسيؤا 11 
والسلطان أبو الفئع ملكفساء ين سلجوة!4) #وكذلك الملك المعز أبو الفضل أرئق عالااء 
كما كثر شيوع هذا اللقبفي الحصر الميلركل * ٠ 2١‏ وفي المرمل ورد ضمن القاب يسدر 
الدين لكلو (201, 


ولقب المنصور يشير الى أن صماحبه موءيد من الله لان النبير من السماء »وكانت لفظة 
(المنصور) تستعمل في مسطلح عصر المماليك كأحدى الصفاتالتي تجرى مجرى التفذاو'ل 
فكانت توصف بها بعضالاميا: (17), 

(عز الدنيا والدين ) :لفظ (عز) كان يضاف اليه بع ضكلما تلتكوين القاب مركدة مشنبل؛ 
عز الاسلام كوعز الدين دوعز الدولة7 "!2 «وهنا أضيف الى كلمتي الدنيا والدين * 
)١‏ ابن ناقية البغدادى: المرجعالسابقءالورقة الاولى ٠‏ 
3( 


*') ند ٠‏ جمال محرز : المرجحالسابق وص ؟ ١١‏ * 


ه 38 2٠‏ وو5ده .05 و لسمطعءمو8 


؟( سيوفي : المرجخ السايق وص 4٠١ ٠‏ يوسف ذ نون :المرج عالسابق هص ١١1‏ * 

ه) د * حسن الباشا :المرجعالسابق هءص “11مء 

٠ ه١ المرجعنفسه وص‎ )١ 

٠‏ 45 .70 و3512 .2 و1 6©ته7 ومكلله ,جه و 3م6لعطهة 
) ابن ناقية البفدادى : المرجعالسابقهوص ١‏ + 

4) فد * حمال محرز : المرجعالسايق وص؟ ١١‏ * 

٠‏ )ن * علي ابراهيم : دولة المماليك البحريةءص ا ء. 

٠ 7١١1صو يوسفذنون : المرجعالسايق‎ )١ 

)د ٠‏ حسن الباشا : المرج عالسابيق وص ٠ 5١"‏ 

+ *ع‎ ٠ المرجعنفسه وص‎ )١ 


(غ؟؟) 


والجدير بالذكر أن أضافة اللقب الى الدين ظهر في بني بويه منذ حوالى 6٠٠‏ ها * 
واتخاف. رجال الد ولة لهذا النوجمن التلقيب يشير الى مشاركتهم للخلفاء في شئون الديسن 
بعد استئثا رهم بأمور الد ولة ويعد في الوقتنفسه رمز لاضمحلال الخلاقة! )١‏ . 


وريما كان ذلك محاولة لتجريد الخليفة من الامُور الدينية التي ثمسكبها هويدذل في 
نفس الرقرععلى الصراح المذهبي بين البويبيين المعتنقين للمذ هب الشيحي ٠‏ وبين الخليفة 
الذ ىكان على مذ هب السنة * 


ويلاحظ أحيانا ضم (الدنيا ) الىالدين ٠‏ وقد أطلق ذلك على تنغفج خان ابراهيم 
في سكة بتاريخ 816؟ ه فصار ( نصر الدنيا والدين) 257 . 


ونظرا لانتشار الانقاب الضافة الى الدين في كل من الدولة العباسية والدولسسسة 
الفاطمية عسم استحماله في القرن السابحالبجرى جميع أنحاء العالم الاسلامي » ولكن شيوعه 
في الغرب الاسلامي أقل من شيرعه في المناطق الاحرى ٠‏ وظل الخلفاء المباسيون يمنحسون 
الاقاب الضافة الى ( الدين) كرمز تكريم لاراد د ولشب (3) , 


(ركن الاسلام والمسلمين ) : ركن الشيى* في اللفة جانهه الاقوى وقد ورد في الاية 
الكيءة ( أو آوى الى ركن شديد ) أى فيه العزة والضعسة» وكان اللفظ يدخل في تكوين 
بعض الالّقاب المركبة مثل ( ركن الاساد) (؟) . 


أما لقب ( ركنن الاسلام والسليين ) ؛ فقد أطلق على السلطان ملكشاء السلجوقي في 
نض أنشاء بتاريخ سدة 486 هافي القلمةبحلب ٠‏ وقد جملت: سائير الالقاب السلوكية 
الالقاب الضافة الى ( الاسلام والمسلمين ) أعلى الالقاب المركببةهوذكرت أنها في أولها 
.بعد لقب التعريف الخاص » وذ لك بحجة أن المضاف يشرف بشرف الضاف اليه هولمسسييا اكان 
الاسلام أشرف شيى * عند المسلمين وجب تقديم ما 00 ٠‏ وكان لقب ( ركن الاسسسلام 
والمسلمين ) يستعمل في عصر المماليك عموما للعسكري د( ' ٠‏ وفي الموصل ورد اللقب المذكور 


6 د » حسن الباشا : المرجج السابق »ص لال ف 
؟) المرجع نفسه ه ص؟؟١ ٠‏ 

') المرجح نفسه وص67 9 ٠‏ 

؟) المرجح نفسه وص ٠ "٠6‏ 

( المرجح نفسه وص ه١٠" ٠‏ 


زهمع) 
بالاضافة الى نصنا هذا ضمن القاببدر الدين لوالو )١(‏ 


(نسرة المجاهدين) : نصرةمن أسماء البالغةفي اللفة العربية( ؟ أوهو علسىوزن 
(فملة ) يضم الفاء وفتح العيين ويعد من الابئية المستعلة للنموتفي المربية٠‏ رقييل 
أيضا رجل ضحكدة : كثير الضحك »ولعبة : كثير اللعب هوخدعة كثير الخد اع( ') وشلها 
قوله تعالى في صفة غائب الناس : ( ويل لكل همزة لمسزة 0( ٠‏ وقال عليه الصلاة والمسلام: 
( ليس القوى بالصرعة ) أى كثير الصراح 


وقد أضيف الى هذا اللقببمض الالفاظ لتكوين القاب مركبة مثل ( نصرة الجيسوس) » 
و (نصرة الدين)( *) هوهنا أضيف الى( المجاهدين )فأصبح ( نعسرة المجاهدين) ٠‏ 


(حافظ لاد السلمين ) : الحافظ اسم فاعل من الحفظ بمعنى الاستظهار او الحراسة 
وهو من القاب المحدثين وقد اختص يسهم لضرورة حفظهم للاحاديث واسماء الزرجب_ سال 
وتواريخهم ونحو ذلا( 1 ) ٠‏ ويدخل هذا اللقب في تكوين بمضالالقاب المركدة » مشسل 
( حافظ الثغوز ) و( حافظ الجمهور) 7" دوهنا أضيف الى كلمثي ( يلاد السب لمين) ه 
فأمبح ( حافظبلاك المسلمين ) ٠‏ 


(شمس المعالي ) : أضيف لفظ (شمس )الى كلما ت أخرى لتكوين بعض الالْقاب المركبة ه 
وتشير هذ ه الا لقاب الى أن صاحب اللقب بالنسبة الى الطائفة المعبر عنها في الضاف اليه 
يشبه الشمسس في الظهور واعطائها النور والحياة للعالم ٠‏ وقد عرف من هذ » الالقاب مسن 
عصر المماليك( شمسالافُق) و( شم سس الشريدة)و( شم سالنصر) و ( شمسالمذاهب) » 


٠ 5٠٠١ سيوفي : المرجعالسابق وص‎ )١ 

؟) د١٠‏ خديجةالحديثي: ابنية الصرف في كتاب سييويهه الطبصة الاولى ةيعقب سداد 
مولاله / 116ل فص115 ٠‏ 

') ابن السكيت : اصلاح المنطق» شرح وتحقيق احمد محمد شاكر وعد الاق ةا 

هارون » الطبمة الثانيةة مصر لم11 ه/121لرء ص 4317 154 * 

؟) البمسزة : الايّة (١‏ » 

6 ى + حسن الباشا : : المرج ع السابق هءص ااه ٠.‏ 

1) المرجع نفسه وص 581 ٠‏ 

7غ( المرجح نفسه اص 55 * 


2) 


وجنيعها من ألقاب العلماء ٠ )١(‏ وهنا أضيفتكلءة ( شمس ) الى كلمة (المعالي )لتكويسن 
اللقب المركب 0 


والمعالي : جمع (معلاة ) وهي الرفدة والشرف ه وقد أطلق هذ! اللقبعلى الامُسيير 
قابسوس بن وشمكير في نصانشاء بتاريخ سدة 9ه في جرجسار( ') ٠‏ والجدير بالذكر 
أن عز الدين مسعود بن بودود ألفرد بسهذا اللقبفي الموصل ٠‏ 


(قاهر الخوارج والمتمردين ) : القاهز ني اللفة الغالب ووهو من صفات الله الحسنى» 
ولذ لك كره الكلقي 0 ركان يدخل في تكوين بحض الالّقا ب المركبةمثل ( قاه در 
الخوارج والمتمردين ) ٠وقد‏ أطلق هذا اللقبعطلى السلطان شعبان في نقش بتاريخ سنة 
(١‏ ؟) ٠‏ وفي الموصل تلقببه بدر الدين لوكلوه (5) 1 


(قائل الكفرة والمشركين ) : قائل كان يضاف الى بعض كلما مثل ؛ الكفرة والملحدين 
لتكوين القاب مركبة ٠ولقب‏ ( قائل الكفرة والمشركين ) أطلق على نور الدين في نصالشساء 
في الجامعالنورى بحماة 5/6ه ه + ويحتبر هذا اللقبأثرا من آثار النهضة السنية التي 
كان من مظاهرها الدفاجعن الاسلام السني ضد الصليييين والاسساعيلية» وقد تصسدر 
الائابكة الجباد ضد الصليبيي.(1 2ه ومن الذين تلقبوا بهذا اللقبفي الموصل «بالاضافة 
الى عز الدين مسعود » هو الملك بد ر الدين لوذلوة 297 , 


(ملك ) : الملك لقب يطلق على الرئيسالاغلى للسلطة الزمنية» وهو لقب معروف في 
اللغاتالساءية ٠‏ وقد ورد في بعض الايات القرآنية ٠‏ ولم يعرف هذا اللقبفي صطدر 
الاسلام » ولا في المصر الا.وى ؛ ولكن في العصر الحباسي نتيجة لاستقلال يعض السسولاة 
ال مويب د بد معدي 7 
؟) المرجح نفسه وصل""؟ ٠‏ 
*) المرجعنفسه وص28؟؟ * 
؟) المرجع نفسه وص 5177 * 
5) يوسفاذتئون : المرجعالسايق هوص1؟؟ ٠‏ 
1) د * حسن الياشا : المرجعالسابيق هص 9؟؟ * 
) سيوفى : المرجعالسابق وص ٠ 5٠١‏ 


رلالع) 


عن مركز الخلافة من جهة هواستيد اد بعض الامراء بالسلطة من جهة أخرى ظهر لقب 
(الملك ) الذذى يحمل في طياته معنى السياد ة العليا © فقد أطلق على أمراء بني سامسسان 
في بخارى ٠‏ كما أطلق في ميافارقين ه وشاعبمد ذلك بين بني بويه عثم عرففيما بعسد 
في عصر السلاجقة»والحمصر الفاطمي ه والحصر الايُهِي هوالعصر المملوكي ه وفي هذا العصر 
الاير كان اللقبيسئخد,م في مخاطبة ملوك النصارى عن السلطان ٠‏ ركان يستعمل أيضا 
ضافا الى ياء النسبة ( الملكى)( ٠20‏ 


وشاع استعمال لقب (الملك ) في الحصور المتأخرة فني فيز مصر في مكة والجزائ( 27 ٠‏ 


(أمرا )0 "2 : جمع ( أمير) والامير في اللفة ذو الام والشملط » وهو لقب من القاب 
الوظائف7 ؟ ) ٠‏ ويرجح استعماله في الاسلام كأسم لوظيفة الىعصر النبي ( ص) حين كان 
يقصد به الولاية على الحكم أو رئاسة الجيضى ونحو ذلك ٠‏ وقد استعمل أيضا بمعنى الولاية 
العامة في هذا المصر المتقدم » وقد استعمل (الامير) كلقب وال على الوظيفة لولاة 
الا مصار التابىة للخلافة الاسلامية العامة( 28 ٠‏ 


ولم يقتصر استعمال لقب (الامير) للاشارة الى وظيفة هبل استعمل أيضا كلقب فخرى 

منذ المسر الاموى ه ركان اللقبفي الدولة العباسية يطلق على ولي الصهد ه ثم أطلق على 

بني بويه لما استبد وا يأمر الد ولة العباسية(1) ٠أما‏ فى الدولة الفاطمية فقد استعمسل 

٠ 5ه٠( دمء حسن الباشا : المرجعالسابق» ص 15571 7ب‎ )١ 

6 المرجح نفسه وص 41 

( أورد سيوفي والديوه جي الكلمة بالهمزة ( امراك ) ( سيوفي : المرجعالسابق و صر4م: ٠ه‏ 
الديوه جي : : المرجح السابق وص ,١5(‏ محاشية '١؟) ٠‏ بينما الهمزة غير موجود 5بالاضله 
وكان المفروض أن تثبدت الهمزة مادا م الكَأَ متصلا هولان قصر المسد ود عاد ة يستعمل 
في آخر الكلام فيكون حينك د كالسكون المستعمل عند الوقف ٠‏ والتخلص من الهمزة 
وقصرها وتلبها صفة _مثسهورة في كلام العامة قديما وحديثا ومن ذلك اسم :وزة 
وزيسق «كربلا في أوزة وزتق كيلا فحذفوا في الاول وقلبوا في الثانييسسسسي 
وقصروا المصد ود في الثالث ٠‏ ( مقدمة الدكتور عبد المزيز 8 الجوزى: 
تقويم اللسا ن وص هه لاه ) . 

؟) د + حسن الباشا 0 المرجع السابق وص 1١895‏ + 

ه( المرجع نفسه وض +18 + 

٠ (١81 المرجع تفشةاة‎ )1 


),4( 


بمعثى الوالي ه ثم عم اطلاقه على أبناء الخلفاء » كما أطلق على رجال الدولة7() ٠‏ رفسي 
المرضل ورد بكثرة ضدن ألقاب بد ر الدين لوئلو* على مخلفاته الائرية(1) ٠‏ 


(أتابك ) : تطرقنا الى اللقب المذكور عند ما تعرضنا الى الفترة الاثابكية في الموصل 
في تمهيد البحث(؟), 


ج * اسم المنشى* : ويشمل القسم الاير من الندص : (( مسعود بن مودود بن زنكي بسن 


وورود اسم المنشى* هذا مهم جدا لانه يحدد تاريخ البناء الى النصف الثاني مِنْ القرن 
السادس المهجرى لان عز الدين مسعود بن مود ود حكم في الفترةما بين 44-817 دهه 
كما أن ورود الاسم يعتبر في نفمر,الوقت دعسا للمصاد ز التاريخية التي تذكر أن الملك 
المذكور بنى مد ربس( ©) تخلفعنها البناء الحالي الذي يضم المدخل ٠‏ 

وأصبح ذكر أسماء الا شخامرلى المخلفا تالاسلامية خلال المصور المختلفة ه وفسي 
شتى البقا جعادة متبعةعند المسلمين سواء أكانت عمائر قاموا بأنشائها (17)ءأو تربيسها(ه 
وما يتبصها من عناصر معمارية أمروا بحملها (*) 6أم عناسر وئحف فنية مختلفة صنم ع لابجل !) ٠‏ 
)١‏ د “خسن الناننا : المرجع السابق وص (١/5 ١8١‏ * 
)١‏ أنظر الرسوم : 1146(414654661651؟ل. 
؟) أنظر الحاشية ١‏ في الصفحة ١‏ من التمبيد ٠»‏ 
؟) أنظر الرسوم : ١6٠١61401‏ والصورة +1١‏ 
6( أنظر ترجدة العاهل المذكور في تسهيد البحثفي الصفحة 
1) و38 ,2 وءنثه .مه و «مط8050 و 264 .2 و13 فصد8 رمكذه .مه ىر 18م دمملة 

و (.0) 47 .21 و12 .7031 ومقثه .نه و11ه«مومده 

سيوفي :المرجعالسابق وص * 1 ه د *حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظاعف على 

الاثار العربيةءح١‏ وص ١55‏ ؛ د ٠احمد‏ فكرى:مساجد القاهرة ومد ارسهاءح ١‏ ءص ٠5‏ 
7) صبحي الصواف : المرجعالسابقةص -1١1١‏ 
) كامل شحاذ ة : المرج عالسابق وص88ه ٠ 9١‏ 
1) د + حسن الباشا : طبق من الخزف ياسم ( غين ) مولى الحاكم يأمر اللهءء ص 6م ء 


د * جمال محرز : المرجعالسابق ٠ص‏ 6 ١١‏ و بهد الرووف علي يوسفا : تحفا فلية 
من عصر المماليك هص /؟ *٠‏ 


)990( 


وقد نفذات كتابة النسدص, بخط الثلثعلى طريقة ابن البواب بواسطة أسلوب الحفر 
البارز فكانتعلى مسئويين : الفائر للارضية والبارز للحروف وتزييناتها الخطية * وسسن 
الملاحظات الجديرةبالا نمام في هذه الكثابة : 


القطاعالسطح للحروف ؛ ووجود الترويس الخالي من الاشافة في رووس بعض الحروف 
كالالف واللام الاوليين ه ونلمس نفس الشيى» في هاما المداتالقائدة لقسم مسن 
الحروف الاولية الا خرى» كالباء وما شاكله واليا* 6 كما تيد و خاصية الثشسعير في 
نجايات الانف المنفصل( )١‏ 


#1 ظاهرة تسلسل كلماتالندصس وعدم ترأكنيها 17 دوهي من الخسائصالبارزة قي خط 
الثلث هوأن لم تكن «قذسرة على هذ! الخط فقط ٠‏ 


ال محاولة مل* الفراغ بحركاتالشكل » وضيثاتالتريينات والزخرفة الكثابيةه كال_وركد 3 
الخطية»والمناصر النباتية المختلفة من أغصان واوراق (؟) , 


ويجاور الشريط الكتابي السابق اطار زخرفي مكون من بروز محد ب رشيق تكتنشس-ه 
زخارف هند سية على هيئة الخطوط الضفورة (الجد اكل )(؟) تبدأ من أسفل الجاتبسب 
الايّمن » ويتكون موضوعسها الزخرفي من خطيين يلتوى كل منههما على نفسه ليتحول بد وره الى 
خطين متوازين ( 29 6 بدي ثكونت لنا هذه الحملية أريدة خطوط تتجه نحو الاغلّى بحركة 
التوائية افعسوانية مكونة مناطق بيضوية مدببة بمد أن تضافرت.عبمضها على هيقشسسة 
(نسيج السلال ) هثم تتحول في الالى نحو الداخل في رضح أنقي بعد أن كانت قبسي 
الجائب تسير في ضع عمود و[ )معد ها تنتهي ني أسفل الجائبالايُسر دون أن يختسل 
توازنها ويمكن مد ها الى ما لا نهاية*وهذ! الاسُلوب الفني المميز للاطارات الزخرفية 
)١‏ أنظرالرسوم : ٠15311١511‏ 
)١‏ أنظر الرسم: ١5١٠١ ١5+54‏ والصور : 1١61١64‏ * 
؟) أنظر الرسىم : (614156141ا(314* 
؟) تتبعنا أصل الخطوط الضفورة عند تعرضنا الى الزخارف البهند سية للمد اخل في الفصل 
الأول من الباب الاول في الضفحة (١119٠0‏ * 
ه) أنظر الرسي : "1ه كمه ٠‏ 
1) أنظر الرسي : 101668156241 والصور : 1١61١‏ * 


)»:٠( 


الاسلامية يعبر عنه هرزفيلد فيقول : (( فكل زخارف الاطارات العربية ييكن مدها الى 
ما لا نهاية في الاقق دومع هذا فالزخارف تحتفظ بائجاهها الرأسي والطرف الاغلى مجهز 
بحيث يصلح للنهايات الحرة)) )١(‏ . 


أما العنبة العليا للمدخل فتتكون من قطمة رخامية مستطيلة (4؟* ١٠٠سم)‏ تتخللها 
زخرفة من الا زابسسك على مسئويين يتكون موضرعها الزخرفي من الامصان النهاتية التي تخيج 
من جوانهها أنصاف مرا نخيلية بصورة متناظرة تو“لف لد ى تقابلها والتقائها معبعضبس-ا 
ما يشبه المراوح الكاملة» وكذ لك مناطق لوزب ة بصورة أفقية(5) , 


ومن المميزاتالفنية لهذ ه الزخرفة : زياد ة الغور في أرضية العناصر الزخرفيةءواتساع 
المسافة ه ووجود الحزوز داخل الاعُمان والتقعرات والتجاويف د اخل الاوراق النهائية بصورة 
جلية7 ") ه كما تميزت أنصاف الاوراق النخيلية بانتهاء النصل الامفل بالثواء كروى على 
نفسه ٠‏ واتخاذ النصل الاعلى هيئة خنجرية (؟) , 

ولمل أهم المناصر المتمثلة في هذه الزخرفة هي : أنصاف مراوج ثنائية » ومراوج نخيلية 
كاملة ثلاثية وخماسية بسبيئا تمختلفة» بحمضها تكون من تدابسر أنصاف الاوراق النخيلية 
والتقاء أنصالها الحليا هما جعل نصلها العلوى الاوسط يتخذ هيئة لوزية مجوفة أو قوس 
مدبب » كما يوجد بالزخرفةعناصر هلالية أشنبه ما يكون بالمقبض تتوسط الزخرفةه لتدخلها 
الاعُسان وتخرج منها لدى النقاءها وافتراقها (9) , 


ونحن نشك في عود ة هذه الحتبة الى زمن تشييد المدخل نفسهه وذلك لان المسيزات 
والمناصر الزخرفية فيها تو'يد هذا الشكه فزياد ة الغور في الأضية وزياد ة مساحته-ا 
وتكوين الظلال والقستوى بين العناصر وتنفيذ ها بواسطة الحفر الرأسي هووجود التقعبرات 


(١‏ . 267 .2 و11 قصوظ وءقته .مه و 57610مم11 
؟) أنظر الرسوم: ١4ب‏ 147 والصور : 544 ٠‏ ْ 
)٠‏ تطرقنا الى ظاهرة الحزوز والتقعراتد اخل العناصر النبائية من حيث الال والانتشار 
35 غند تعرضنا الى الزخارف النباتية للمداخل في الفصل الاول من الباب الاول في 
الصفحة ٠924651‏ 
؟) أنظر الرسوى والصور السابقة » 
ه) أنظر الرسي : 545-5401 ٠‏ 


)641( 


والحزوز د اخل الاوراق والاممسان بصورة جنيةهوتقابل أنصاف الاوراق النخيلية واتعخ_ان 

أنمالها العليا لتحمل عناصر أخرى وتحول بعظم رووسأنصاف الاؤراق النخيلية السسى 
هيئا تكروية صماء » وانعد ام التجويف المقه.رفي أسفل المناصره وشيوع المناصر الهلالية» 
وكذ لك الاوراق النخيلية الثلاثية وأنصافها على البيئات التي تمثلتهنا هكل هذه المسيزات 
والعناصر تجلت واضدة في مخلفا تمعمارية «وصلية تمود الى النصف الاول من القسرن 
السابحالهيجرو! )١‏ , بينما نجد ها في المخافا تالممائلة التي تعود الى النصف الثاني من 
القرن الساد مر؛الهجرى (وهو زمن المدخل ) تختلف اخثلافا كبيرا عما لمسئاه هنا ةا 

كانت تمتاز بقطاعها المقعر البسيط والمسطح » وند رت التقعرات والحزوز د اخل المناصرءه 
وتميزت بوجود القاع المجوف في أسفلها ونفذ تبواسطة الحفر المشطوف في بعض الاحيان » 
كما أن العناصر كانت تخرج من غسن واحد وليسى من اتحاد غصنين وتكوينهما غمنا واحداء 
أما الاوراق النخيلية فكانت بصورة عامة تتصف بالرشاقة والتحوير الكبير عن الطبيدة » بينا 
المنسر الهلالي انعدم نبائيا (57) , 


واذا تناولنا الموضوح الزخرفي لهذه الزخرفة فنجده يمائل الى حد كبير ذلك الموضوع 
الذى تمثل بزخرفة أفريز محراب «زار الامام عون الدين (5) , 


وبالاضافة الى ما تقدم نلخسط مميزة هامة أخرى دوهي أن محور الزخرفة يعد عن 
الجهة اليسرى قرابة( 5 سم) بينما يبحد عن الجبة اليمنى ( ه/اسم) (؟) هواذ! أخذنا 
بنظر الاغتبار خاصية التناظر التمثيلي التي امتازكيه الزخارف الاسلاميةبصورة عامسة» 
فيجب أن يكون المحور المذكور في الوسطه بمعنى أن القطمة ناقصة( 6٠‏ سم)من جهبتها 
اليسرى:أى أن طولها يجب أن يكون على أقل تقدير ( * 18 سم) هكما أن عدم انتظسسام 
نهايتي القطعة يدل دلالة واضحة على نقصائها وأن الطول الحالي لا يمثل طولها الحقيقي 
بأى حال من الاخوال هوستكون في هذه الحالة أطول من عرضفتحة المدخل البالف_ة 
١١1(‏ سم) ولا تتناسب والفتحة المخصصة لها * 


)١‏ الجمعة : المرجعالسابقه صور : 184 19؟1ه 1119 والرسوم : لامي ا لفن 
ل اك 


؟) المرجعنفسهه صور : 8"اام "لاه “00م 
؟) المرجخنفسه وصورة 715 والرسوم : 1109ب 111 + 
؟( أنظر الرسم : 141 والصورة 9 ٠‏ 


التشقفق 


وهكذ | نستئتج مما تقدم أن الال الزخرفية تدل على عدم التوافق الزمني بين عهسدى 
تشنييد المدخل والقطعة المذكورة هكما أن الائّلة المعمارية التي أورد ناها ترضح لنسا أن 
الحتبة التي تمثلها القطمة دخيلةعلى المدخل ٠‏ وليسستعتهته الحقيقية دوانما أضيفت اليه 
فيما بعد نتيجة الترميمات المتأخرة ٠‏ 


وهذا الاستنتاج يقودنا الى التساركل عما كانث وعبجات لسعاي الحقيقة مسن 
جهة ؟ وما شكل عتبة المدخل من جهة أخرى زع 


فبالنسبة للتساوءل الاول فأرجح أنها كانت جزء! من القسم العلوى لاطار ياب أو شباك 
من منتصف القرن السابع البجرىءأو أنها تثل الاجزاء المليا لازار يلفجد ران احدى 
الغرف أو القاعات ووذلك لاي أفاريز القطعة المقعرة والمحدبة والمسطدة البارزةبروزا 
واضحا والمحيطة بعناعرها الزخرفيةلا يمكن ان تكون في الاجزاء السفلى للعمائره حيسسدث 
أن هذه الازر تكون عاد ةمن الرخام السطح الخالي من الزخارف البارزةكالذى نسسراه 
في ازار الغرذة الد اخلية لضريح الامام عون الدين ١7‏ فلكيلا تتأثر الزخارف بالرطويسة 
المتأتية من الارضية على مر الزمن ٠‏ وقد يجوز أن القطعةكانتبالاصل تمثل جزء| م نأشرطة 
إحدى الحيطان هولكن هذا احتمال ضعيف لحدم وجود نظائر له * 


وسهما كانت القطىة سواء أكانت تمثل جز"! من إطار لعنصر معماريةأم ازار أو شيط 
زخرفي فيجب أن يكون رضمها الاضُلي بصورة أفقية:وليسحعمودية ووذ لك لوجود المحبسور 
الزخرفي الذىلا يمكن أن يكون إلا يصورة رأسية * 


أما شكل الح:بة فكانت مستطيلة ( 61 (١7‏ سم) تشفل اللساحة الناقصة المحصورة 
بين جوائب إطار المدخل التي تعلو فتحته من ناحية وبين كابليبه من ناحية أخرى ومو؛لفة 
من عد صنجات معشقة قياسا لما عليه الحال في جميعالمد اخل الانابكية الكاملة( "2 +رفي 
بعض الحالات تتدلى من أسفل العتببةدلاياتكما هو الحال في مدخل مدفن الامسام 
عون الدين ( "2 ه ومددخل كنيسة المارحسود ييل ؟ ) 3 


*3(800-18٠- : أنظر الصور‎ )١ 

؟) أنظر الرسى : 686514456615م.ه ٠.‏ 
؟') أنظر الرسم : 66 والصورة 1١6‏ + 

؟) أنظر الرسم : 1؟ والصورة ١1‏ + 


(؟2))) 


ولكننا في هذا المدخل نستبعد وجود الدلايات وذلك لان طول الدلاية يكون بطول 
الكابلالبالخ ( ؟ '' سم ) فاذا طرحنا ذلك من طول فتحة المدخل البالفة( ١97‏ سم) فلا 
يعقى سوى ( ١1١‏ سم) بحيثيتعذ ر الدخول والخروج بسهولة ٠‏ 


وكل كابل( ١‏ أمن كابلي المدخل يتكون من رخاءة مقسمة الى عد ة أفاريز مختلفة الاشكال 
والمقاييهرمن : مقعرة ومحدبة وسطحة تدصر بينها أحيانا أخاديد! رشيقةبهيئة الزواي-! 
الحاد ة والقاعمة(5) , 


وقد شفلت واجبةكل كابل من الخارح سي المتشابكة والمكونة 
من الاعُصان والاوراق النباتية بالاضافة الى الاوراق النخيلية الثلاثية وتتميز جميعالعناصر 
الزخرفية بقطاعها المسطح (رسم 5074 ) ٠‏ 


ويعلو المتبة المليا عسقد منبطح مولف من أبح سنجاتمعشقة( "2 » تمتد حت أطى 
المدخل لتشمل الاجزاء والافاريز المكونة لاثذار المدخل التي تعلو العقد المذكور» 


واذ! عدنا الى اطار المدخل نجد كل طرف من طرفيه المجاورين للفتحة نحت عليسسه 
أفريز غائر مقعر ينتي عند بدداية الاقريز المضفور والشريط الكتابي الانفي الذكر بص-ورة 
فجاعية» ويرئكز مح الاُريز والشريط المنوه عنهما على رخاءة مستطيلة طولها يساوى عرض 
الاطار تقريها دولما كان مثل | الاقُريز ينتهي بمقرنصصفيره كما هو الحال في بعسض 
المحازيب الا تًابكية( ؟ ) ه وبعض المد اخل الانابكية والايلخانية( ©)ولذا نرجح أن المدخل 
قد فقد بعض أجزائه السفلى ثم عوض عنها ثيما بعد بالطمرة اناق الحالية وكذلك التي 
تقابلها هومما يو“كد ذلك هو اختلاف نوعية رخاسهما عن رخام بق بقية أجزاء المدخل * 
1) تطرقنا الى الكواييل من حيث الال والانتشار لد يكلامنا عن المناصر المعماية 
للمد اخل في الفصل الال من الباب الاول فيالصفحة 41 88 ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسم : ٠166!؟‏ والصورة + ٠‏ 


*) تتبمنا أ وانتشار الحقود المنبطدة والممنوج المعشقة في العهد الاسلامي والعهود 
السابةة عند تعرضنا الى العناصر والزخارف المعمارية للمد اخل في الفصل الاول مسن 
الباب الاول فى الصفحة 1-16 416 س ٠1٠‏ 


؟) الجيعة : المرجعالسابق ه ص 1ا67١١3‏ 0 رسم 0 
5) أنظر الرسم :94256545 * 


الفققق 


أما المئبة السفلى للمدخل فنجدها خير منتظمة ولا تتناسب ودقةعمل بقية أجزائسه » 
كما أن نوعيبة الرخام المنحوتسة بنه يخئلف عن الرخاء الذ ىعمل منه المدخل بالاضّافة 
الى أن عرضها البالخ( ٠١‏ سم) ينقمريسقدار ( سم) عن سمك اطار المدخل من الداخل 
الذي من المفروض أن يتطابق معه ٠‏ وهذا يدل دلالة واضحةعلى أن المتية الاضلية 
فقد تواستميض عنها بهذ ه القطمة الرخادية الحالية ٠‏ 


وهذ ه القطعالدخيلة على المدخل ه بالاضافة الى عدم انتظاء بقية القطع الرخاميسة 
المكونة له انتظاما ثاما تبين أن المدخل كان قد تحول الى كومة من الاثقاض في المصور 
المتأخرةءشم أعيد بناو'ه على سورته الحالية بمد اكمال ما فقد من أجزائه الاضلية بقطسع 


٠ مساتحدثة‎ 


(غ؟؛) 


ثانيا / مداخل حضرة مزار الامام مون الدين )١(‏ 


يعد هذا المدخل من أجمل المداخل الاثابكية التي وصلتنا .حيث يحتفظ بجميبسع 
معالمه المعمارية والفنية التي قارععىاديات الزمن دوربما من الاسباب التي ساعد ع علسى 
حفظه السقيفة التي تنقدمه( رسم © 7) دوللمدخل أهميةكبرىءوذ لك لانه يحمل اسم بانيه 
المحدد التاريخ اذ نتمكن بواسطته أن نرجح كثيرا من الاثار المماثلة لمعالمه الى تاريخها 
التقريبي عن طريق الد راسة المقارنة * 


ونحت من عد ةقطعمن الرخام الازرق هوهو جهارة عن إطار مستطيل ( ١1ار‏ "كا ه'ار؟ 

4ار1 ا يحف بفتحة مستطيلة أيضا ( ١قر1‏ »ا ٠٠رام)‏ تملوها عتبة مسنجة 

مرئكزة على كابلين 6 ويعلوها عقد منهطح مسئن يتوجه أفريز من, الزخارف المعمارية وشيسط 
كتابي بخط الثلث (؟) ٠‏ 


ولاطار المدخل شريط كتابي وعد ة أفاريز منها ما كان على شاكلة الناط سق 
المعمارية ببيئة المحاريب الصغيرة وها ما كان مقعرا ( رسم ١45‏ )* 


فالشريط الكتابي دون بخط الثلث وفق طريقة ابن البوا ب على أرضية مقعرة٠‏ ومثلهذ ه 
الارضيات للاشرطة شاعتفي لخر الاقيكية في عهد بدر الدين لوءلو' ه كما هو ملاحظ في 
6 يقح مزا ر الاما, عون الدين (ابن الحسن ( فو/الجنوب الشرقي من مدينئة الموصل القديمة 

المحلة السسما 5 باسمه 0 رسم 03 ٠‏ والمبنى الحالي من عسارات بدر الديادن 
لو“لو» (1550ه) ويتكون من غرفبة مسعاة تعلوها اقبة مخروطية مزد وجة» وتحكل.-وى 
الفرفة على محراب رخامي 6وصند وق قببر خسبي وأفريز رخامي يعلوه شريط كتايسسي 

م وداراديا الداخلية6* ثم المد كل الذى تحن انصد د د راستمء والى عو 

ا لاد ى المائلاثك الملية / يسمى المدفن ( البرمي ) أو ) الجعفري) ( رسسم 

١6‏ ) + يعلى الرثم من كثرة ترميماتك المزار خلال المصور المختلفة هالا أنعسة 
لا زال يعد من الحمائر الانابكية النفيسة التي وصلتنا محافظة على معظم معالمهسا 

الائرية والتاريخية ٠‏ ( الجمعة : المرج عالسابق وص 48اللب *50؟ ) ٠‏ 

3( لم يكن عرض المدخل متساويا اذ يلغ من الاسفل ( ه"ارام) » بينما مق الأظيسسق 
(حدركم) ٠أي‏ بفارق ( اسم ) ٠‏ 


؟) أنظر الرسم : 447 6# والصور : 9611( * 


)»1475( 


الشريط الكثابي الكائن تحت التاج الزخرفي لمحرابمزار'الامام يحيى بن القاس/ ١‏ هوند رت 
مثل هذه الارضيا تقبل وبعد العهد المذكرر ٠‏ 


وقد تعرض لقرا'ة يس ص,الشريط نيقولا سيوفي وسميد الديوه جي ٠ ٠‏ فقرأه الاول علسسى 
الشكل التالي : (( ند د شبابا متلا والبدر في برج السعود بابا ييشر بالسعاد ة آل محمد 
في صعود با ٠٠‏ من الكرم ٠٠00‏ دي الدرفيه رحية 24 » من كيد الحسود لإ به 

أهل الحوائج من قريب ومن بعيد ما خابقط مو'مل القا عماء بالوسيد يرجو الرقاية سن 
يوبا من المجرة في” الحنرية لا زال يرفل في السعاد ة والسياك ةوالمزيد باق على رفسم 
الامادى لابسا حلل ا ال بيت محمد مذ كنت طفلا في المهود (يعهك ار قارى 
وجودا أيدا الزمان أبا الفضاعل )) (5) , 


ويرى الاسستاذ الديوه جي ‏ الذاى حقق ما جاء به سيوفي . أن قسما من هذه القدراءة 
ليس سليما فنراه يقول : ( كان سيوفي قد كتبسها بصورة متد اخلة مبعضها واكثرها مغلوطةة 
ولم يتنبه الى أنها شمر ٠‏ فحاولنا قراءثها وتمكنا من تصحيح ما قدمناه وقد أبقينا ما لسسم 
نتيكن من تسحيحه على حاله) ( ٠)‏ وجاءت قراءته طى الشكل التالي : 
١‏ ( قد زررتبابا .قبلا والبد رفي برج السعمود ) 
5 (بابا ييشربالسعادة آل محمد في صموه ١‏ ) 


(بابا منالكم المفيض “هوللائمن حديد ( 


5 ل 0 ( 
ه (لان به أهل. الحوائج من قريب ومن بعيد ( 
5 (ما خابقطموثمل ألقى عصاه بالوصيد 2 ) 


* (يرجو الوقايةمن ذنوب ) من المجرةفي الحدود‎ ٠ 


4 (لازال يرفل في السعاد ة والسياد ة والمزيد )+ 


٠ 5175 الجمعة : المرجعالسابقءص‎ )١ 


3( سيوفي : مجموح الكتاباتالمحررة في أبنية مدينة الموصل ( مخطوط) وص 11 9 
0( تحقيق الديوه جي للمرجع نفسه ور ٠٠‏ » حاشية ٠ ١‏ 


(/20؟؟) 


14 (باقعس رثم الاعادى لابسا حلل الببديد ) * 
٠٠ ( ١+‏ ال بيت محمد مذ كدت دافلا م في المهود ) ٠‏ 
١‏ ( وعهدا ررفارى وجود » أيدا الزمان أبا الفضائل) (1) . 


وقبل أن أثبسعقرا'ني لهذا النمرفان لي ملاحظات على القراءئين السابقتين تقوم 
هذا وتساعد على إثباته بشكله الصحيح : : 


أ* بع ضكلمات النص قرئد.ت تخبينا ولم يعثمد في ذلك نحقيقها وضبطها لينسجم به-ا 
أسلوب الشمر ككلمة ( ومن ) في البيت الخامس التي يقئضي النص ان تكون (أو) هوقتد 
كن للقي قط الواعصد” 


بره يداي لبي الال ( قد زرت ) ولما كانتبداية هذا النص 1ع فقد حفرت 
ما حولها من البزاء فوجدت أنها (جدد ت ) وهذه الكلمة بحد ذائها جملتني أرجح 
أن البناية ‏ وان كانت آثارها الباقية تمود الى عبد بدر الدين لثلوء كما اسلفنا ب 
الا أن بناية أخرى كادعقائمة مكائها فأزالها بدر الدين وبنى على انقاضها المسسزار 
المذكور ٠‏ ومما يدعم هذا الترجيح أن بد رالدين حول بعض المساجد والس_-مدارس 
الانابكية وما قبلها الى مشاهد لال البيت( 25 ه ولوكان غير ذلك لاستبد لت كلمة 
(جدّدت ) بكلمة ( أنشأت )أو ( عسّرت) .ثلا ولم يتغير وزن البيت الشعرى٠‏ كما 
أن الديوه جي يشك في تأكيد بنائها من قبل بد ر الدين لكلو" فنجده يقول لد ىالكلام 
عنها : ( ولا ندري هل أن بدر الدين للوك بنى هذ! ‏ يقصد المزار المذك_ورت 
لذكرى الامام عون الدين هأم أنه كان مد رسة 4 بنى فيه مشهد! للامام ابن الحس سن 
عون الدين ‏ كما أتخذ مشاهد أخرى في المدارسالتي بناها الاللكيون) 7 . 


ج ٠‏ البيت الماشر ( ٠٠٠‏ أل بيتمحمد دف كنت طفلا في السهود ) يبدو ناقصا وقد وضع 
الاستان الديوه جى نقاطا في أوله وسوابه أن نضا فكلمة (من ) ليستقيم وزن الشسعر 
سي يي 
ويصسبح النص على الوجه الثاني : 


0( الديوه جي : المرجحعالسابق وص 1٠١‏ * 

1) الديوه جي : الموصل في الحهد الاثابكي وص 6 411941186151695 جواسع 
الميصل في مقتلف المصور وص ١488‏ 6مه؟ ٠‏ 

٠ (18 الديوه جي #الموصل في الصهد الاابكي 6ص‎ )'٠ 


)2 
من آل بيت محمد مذ كنت طفلا في المهود 


وصاحب الشعر ينسب بدر الدين لو“لو* الى آل البيتلما اششتهر عنه من ميل اليهسم 
على النحو الذى نراه في التواريخ والاثار فقد ذكروا أنه كان متشيعا .)١(‏ 


د * البيثالاجييركما أثبته سيوفي ونقله الديوه جي : (وعهدا ررفارى وجود هأيدا الزمان 
أبا الفضائل ) فهو لا يسئقيم أمام النظر من الناحيتين الفنية والعلمية ٠‏ 


فأما الناحية الفنية فان البيت الشحرى متصل بالابيات الد الية التي سبقته *فترتيس-ه 
اللفنظي يحكم بأن نقد, الجزء الثاني منه ( أيدا الزمان أبا الفضائل )على القسم الاول لكي 
تأخذ كلدة ( وجود ) مكانها في قافية الشمر * 


أما الناحية العلمية 6 فأن القسم الذى جعلاه أولا وجعلناه ثانيا (وعهد! رر فارىوجود) ' 
أشبه ما يكون بالطلاسر والتعاويذ التي لا معنى لها فهو محرّف ؛ولما كان المدرض السذذى 
سيقتفيه هذه الابئيات معرض دعا فأنا لا أستبعد أن يكون البيت على النحو التالسي 
استكمالا للمعاني السابقة ٠‏ 


أبد! الزمان أبا الفضائل عهد عزك في وجود 
أو ؛: إن عهد ك في وجود 5 ش ْ 


وسهذين الاحثمالين يصح البيتمن الناحية الفنية الشعرية» إضافة الى الناحيسة 
العلمية المنطقية * 


هاه أن كلدة ( أيدا) في بداية البيت الاتف الذكر في قراءة سيرفي والديوه جي تصحيذلا) 
والارجح أن تكون ( أبدا) كما ذكرناه *٠‏ 


وأشير هنا على أنني حين أثبتهذ! البيتفي قراءتيلم أقف عليه في النصالائرىالذ ى 
قرأته دوائما أفد ته من القراءتينالسابقئين 6وهو غير موجود الان واحتجابه نائتجعن اختفائته 
تحاث عمود الشقيفة التي انشقتا زاءه موخرا (رسم )١١‏ 5 


م الديوه < جي :المرجعالسابق وص 1 78-1 #رشيد الجميلي :دولة الائليكة ف 
الموصل | بعد 2 الذين ربا 1 كح 1 الى نزوت 03 فسن /00.» 

0 :ند آاخل بعض حروف الكتابة العربية المتشابهة رسما بعضها في بعلض: 
كالقاف تصير فا 1 أو الصاد ضادار 06 والطاء ظاء ويالمكس * 


يع 


)642495( 


وعد هذ ه الملاحظات وتد قيقي للنص ,تحليله وجد ت أنه يقرا على الشكل التالي :- 


جده حبابا مقبلا والبد ر فر, برج السعود 


بايا يشر يالبيا د ةإن نج نجمك في صعود 


بابا منالكر, المفيض 6١‏ صقم لادن حديد 


مجراه من كيد الحسود 
من قريب ومن بعيد 


اله 


القى عصاه بالوصيد 


ترميك حمرة نقشه 
لاذ تبمأهل الحوائج 
ماخابقط موكمل 
000 
1 يرجوا نوال فتى رقى 
لازال يرفلفي السعا 
باق على ركم الائما 


اي من آل بيت محمد 


هام المجرة بالحد ود 
د ة والسياد ة والمزيد 

0( 
كك ى لابسا حلل الخاود 


مذ كنت طقلا في الصهود 


أبدا الزما نأباالفضا 


: 
أو 


عل عبد عزك في وجود 


أن عبد ك في وجود 


وفي كتابة هذا الندرنلس السميزات الفنية الثالية :- 


١ ٍ‏ وجود الترويس المتميز بالضخامة لرو'ومريعض الحروف كما في أحرف الانْف الاولى واللام 
والباء والئون الاول والدال والتشمير في نهاية خطوط بعض الحروف © ويخاصة الالف 
الاولى والميم الاخيرة ورأسالقاف الطليق( رسم ٠) 1١518‏ 

صغر المسافات التي تشخلبها الحروف ٠‏ وقد ساعد ذلك على تد اخلها معيمعضها د 

أن تفقد ضوحها أو ائزائها (الرسم السابق) * 


اا لاع د لي م 


(0١‏ الاثف الاخييرة في كلمة ( يرجو ) زائد ةلانها تدل على الجماعة »في حيين أن ن المقصود 
بسها في البيت الشحرى هو المفرد ٠.‏ 


؟) أنظر الرسوم : 1515-1514 * 


):ه٠(‎ 


؟ وجود حركا تالشكل والتزيين الخطي دمثل التزيينات الخطية التي تتمثل في ش-كل 
الورد ة الخطية وشكل الهلال المغلق :رالا وزاق النبائية واغمائها التي تخرج من بعض 
الحروف(١)‏ , 


4 القطاع المسطح للحروف وب روزها على الارضية الغائرةة وذلك لتنفيذ ها بواسطة الحفر 
البارز ٠‏ 


ويجاور الشريط الكتابي المذكور أفريز من الزخارف المعمارية مكونة من )١1(‏ منطقة 
تفصلها عن بعضها حلقات رابطة ( انشوطات,تشابكة )(") ناتجة عن الثواء خط بارز علسس 
ضيئة الجد اعل الرابطة ذو قطا جبارز لنصف «ضلحثمائي ٠‏ وينئهي كل رأسمن رأسي الخط 
التجذول في التمبى اليس سروس اق بورقة نخيلية مقعرة ذا حثلاثة أنصال 
بدت أشبه ما تكون برأسحيوان قافرا فاه( ؟) . 


والمناطق البند سية التي كونتها الدلقا تالرابطةفي مدخلنا هذا تمد من الزخارف 
المعمارية(؟ ) وتتشابه معبمضها معوجود اخثلافا تبسيطة بالشكل والمناصر الزخرفية التي 
نتخللها (*) فعلى كل جانبمن جانبي إطار المدخل أريمة مناطق تعلويعضها البسض 
الاخربصورة رأسية تشكل كل منطقة محراب صشِيرَ قوامه ععود ان بارزان يتألف كل منهما من 
بدن اسطوائي ذدى تاج مزهرى الشكل «ومن الاسشفل بدل انتهاء الاعمد 3 بالقواعه ‏ كما 
هي الحالة المتبمدة ب نجد أن الابُدان انكسرتعلى نفسها نحو الداخل على هيف ة 
الزاوية القائمة واتصلتفيما بينها (1) , 


* 161161615 : أنظر الرسوم‎ )١ 


( تطرقنا الى الحلقات الرابطة والانُهوطا بععند د راستنا لزخارف المداخل في الفسص‎ )١ 
ءللآملل٠ م اه‎ 


0( أنظر الرسم : 695 والصورة ١‏ + 


0( تعرضنا الى شيوع مثل هذه الزخارف المعمارية ف في الصهود الاسلامية عند ما تكلا 
عن زخارف المد اخل في الفصل ل أل من الباب الال في الصفدة تومتس كاوه 
هه( أنظر الرسوم اكولمة"هوءلاهدوإلاه. 


1) أنظر الرسم : 57 2186 والصورة ٠ ١‏ 


)2610 


ويرتكز على الاعمد ة قوس منفرج يتكون من كتفين مسئقيمين يجتمعان من الاعلى على هيقة 
رأس مدبب تتوجه ورقة نخيلية ثلاثية الائصال ه ويحصران بينهما ما يشبه الزاوية المنفرجة ٠‏ 


أما باطن القوسفضحوتعليه ثلاث حطات من القرنما بمضها علىهيئة النواف سد 
الصم والبعض الاخر على هيئة المثلثا تالمقدرة والمنكسرة الصغيرة( )١‏ . 


ومد ر كل محراب من المحاريب الد اثرةءلى اطار المدخل هنا تتخلله زخارف نهاتية على 
هيئة الازابسك نفذ تطى مستويين تبدأ من الاسفل على هيكةعنصر لوزى تتنعث متسسسه 
المنطلقات الزخرفية على شكل الائمان النبائية تخرج منها البراعم وأنصاف الاوراق النخيلية 
مكونة مناطق كمثرية وأوراق نخيلية ثلاثية لدى التقائها بالمحور ٠‏ وئتشابه جميعالمحاري_ب 
الصغيرة يزخرفتها ( 1 ه ولكن الاخثلانات الطفيفة تكمن في الاغى حيث تنتهي بعضه_-ا 
بورقة نخيلية ثلاثية الانُصسال (رسم 218 ) وربعضها بورقة نخيلية ثلائية أيضا ولكن النصل 
الاعلى مثقوب ننيجة تكونها من النقاء نمفي ورقة نخيلية (رسم )517١‏ » والقسم الثالث مسن 
المحاريب تنتهي زخرفته في الاظى بورقة نخيلية ثنائية الائصال اذ فقد عنصلها الثالسسدث 
الرئيسي بخلاف سابقاتها ( رسم ٠ ) 8٠١‏ 


وتتمثل في هذه الزخرفة مميزاتفنية أهمها : التناظر التمثيلي » وانقسام الامُمان علسى 
نفسها هوالتقمر داخل المناصر الزخرفية الا خرى مثل الاوراق النخيلية وأنصافها ه ركلا 
مميزات شاعثفي الموصل في النصف الاول من القرن السابحالهجرى7 "2 , 


واذ! انتقلنا الى المناطق الافقية التي تمر المقة المنبطع المتوج لعندة المدخل العلي ‏ , 
نجد ها ثسبيبهة بالمناطق الجانهية التي ذكرناها انفا هولكنها أصغر حجما وفقد ت هش كل 
المحراب لخلوها من الاعمد ة والاواسومقرنصاتها ءلكنه شخلتها الزخارف النهائية التي 
تماثل تدك التي وجد ناها في المناطق الجانبية من حديث المميزاات الفنية والعناصر من ا«خكافاك 
شكلية بسيطة( ا 


)١‏ أنظر الرسىم : 518665 والصورة 1ه 
؟) أنظر السو : 14651هوءلامن الام ء 
') الجمعة : المرجعالسابق وص 791/551 ٠‏ 
5( أنظر الرسوم : 7؟ه لاه والصورة 11 ٠‏ 


))ه١؟(‎ 


ولاطار المدخل ‏ بالاحمافة لما تقدم 


أفريز مقمر يحدد أطرافه الداخلية »وينتبسي 
بكرعين صقير يقلو( 0( ٠‏ 


أما المتبة العليا للمدخل فبي مستطيلة الشكل ( *6رء* 8*ر١م‏ )شكلتبواسطة 
أبعقطع مصنجة غير متساوية الابماد .اذ نجد أن القطمة الوسطى كبيرةهبيئما القتطلع 
الجانبية صغيرة هوتمكن الفنان من معالجة ذلك بواسطة نحت عد ةعنجات ( كاذية) طس 
القطعالمذكورة متساوية الامُكال والابسعاد (1), 


والناحية الفنية الا حرى التي نراها في هذه الصنجاتهي » زخرفة المنجات المعتدلة» 
وترك الصنجا ت المقلية خالية من المعالم الزخرفية»يمعنى أنه زخرف الصنجة الاولى وترك 
التي تليها ه وزخرف الثالثة وهكذا بالتعارض حتى النباية! ") . 


وأرجح أن الفنان أتبح هذه الطريقة في الموصل تقليد! لظاهرة المداميك7؟) الم 
يستخد م فيها صنجة من الحجر الابّيضٍ ثليها مجموعة من الحجارة الملوئة أو الاجر وهكذ! 
بالعايان *ومما شجع على انتشار الطريقة المذكورةفي الموصل ه ويخاصةفي العهب_ سد 
الائابكتي على ما أرجح هوندرة الحجارة الملوذة من جمةهركثرة الرخام وتواجد ه وسهولة 
استخد امه في الاعُراض الفنية والمعمارية من جبهة ثانيةءاذا ما قيسبالمواد الاخرى ٠‏ 


والملاحظ طى شكل الصنجات أنها مقتبسة من الاشكال الزهرية والكأسية( 9)» 
قصعكل صنجة على هيئة قاعد ةكأسية تعلوها زهرة الزنبسق والتيتحمل يد ورها زصسرة 
أخرى ممائلة ِ 
)١‏ أنظر الرسىم : 1416651 * 

+11 والصورة‎ 156*41١ : أنظر الرسوم‎ )١ 


0( تعرضنا الى هذه الناحية الفنية لد ى د راستنا العناصر المعمارية للمد اخل في الفصل 
الاول من الياب الاول في الصفحة الا »الا + 


5( نوهنا الى ظاهرة المد اميك عند كلامنا عن الزخارف المعمارية للمد اخل أن الفص ل 
الاول من الباب الاول في الصفدة كل ٠ ١6‏ 


ه) تطرقنا الى هذه المنوج والا شكال الا خرى مجبعض المقارنا ت لها عند ما تعرضنا الى 
النواحي الفنية لمتبات المد اخل في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة ٠ل‏ 17+ 


رج 


(م») 


ويستند كل طرف من طرفي المتبةعلى كابل يتسحئد ريجيا نحو الالى بصورة نحنية 
ومتعرجةه وذ لك لتكون واجبته الد اخلية من عد ةأفاريز محدبة ومعقرة وسطدة مختلفة 
الابُماد عكما أن جانهه الخارجي المواجه للناظر مزخرف يزخارف الارابسك المعتمد #علسى 
تد اخل والتواءاتوانحنا“!تالاعُسان النباتية التي تحمل بد ورها بعض الاوراق النخيليسة 
الثلاثية وأنصافها هولهذ ه المناصر النبائية قطاعات غفاعرة نتيجة الحزوز د اخل الا سان 
والنقعراتد اخل الاؤراق ٠ )١(‏ وهيئة الكابل بما في ذلك الزخرفة مشابه يما لمسناه في 
كوابيل مدخل مراز الامام عمد الرحمن ( رسم 9ا؟ ) * 


ويعلو المتدةعقد منبطح مسئن وهو الاخر مو“لف من خمسصمنجا ثتمعشقة تتخسذ 
أطرافها شكل الخطوط المزكسرة وقد تماسكتمعبعضها بعد أن عملت الاظراف العليا 


عريضة » بينما السفلى ضيقة6ونتج التباين المذكور بالمرض نتيجة انكسار طرفكل صنجحة 
نحو الخارج قليلا على ضيئة الزاوية القائمةثم اعتداله بعد كذ (5), 


ومما نجد ر الاشارة اليه أن الزخارف المعمارية الاثّقية المكونة لمناطق الاقريز المنفذ 
على اطار المدخل . التي نوهنا عنها سابقا ‏ تمتد على واجبةهذا العقد ٠‏ وقد استطاع 
الفنان ان يستفيد من هذه المناطق لتزيين العقد وتجديله دون أن يوثر على توازئنه_ ا 
وانسجامها مع بقية المناطق الجانبية للاطار (؟) ٠‏ 


ويتوج المدخل من الاى أفريز زخرفي يعلوه شريط كتابي (؟) ٠‏ 


فالائريز الزخرفي يتكون من زخارف معمارية على هيئة الاثواسالصغيرة أو المقرنصات(0) 
بضمية أفقية متتابعة يتخلل كل قوس منها ورقة نخيلية ثلاثية الائصال تتخللها التقعرات 
. التي اكسبتها ظلالا وتجسيما ٠‏ وقد نفذ تهذه الزخارفطى أرضية مقعرة فيد ت بارزة 


٠ 11 أنظر الرسوم : 180641 والصورة‎ )١ 
هذا وقد تطرقنا الى مثل هذه الصنوج البند سية عند‎ ٠1 أنظر الرسم : ١؟ والصورة‎ ( 
كلامنا عن صنوج المد اخل في الفصل الاوؤل من الباب الاول في الصفحة «لاء‎ 


') نوهنا الى مثل هذه الظاهرة الفنية لد ى كلامنا عن الحقود الى للمد اخل : 
الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة قلا ٠‏ ف 


؟) أنظر الرسم : 45 والصورة 11 * 


5) تطرقنا ١‏ هذ ه الزخارف من حيث الاصل و عند د رسنا زخارف المد١ا‏ 
الفصل كرب ب الاول في الصفحة ا ان 


(4ه28) 


ومعقرة في آن واحد(١)‏ , 

أما الشريط الكتابي الذذى يعلو الاثُريز المذكور فهو من نوعخط الثلث على طريقة 
ابن البواب #وقد نحدثطى ثلاث قطع رخامية( 1رء» 4ارم) نصه: ( أمربصسله تقريبا 
الى الله تعالى اللك الرحيم بد ر الدنيا والدين أبو الفضائل عز نصره)) 257 ٠‏ 


وعلى الرغم من قراءة النصرمن قبل نيقولا سيرفي الا أنه لم يتطرق الى تبيان مميزاته 
الفنيةءولا دضمون العبارات الوارد فيه » 


ومن المميزات الفنية المتمثلة في كتابة هذا الندص : 


' الترويسفي رو*ومرريعض الحروف الاولية هكالالف والباء وما شاكلها ٠ووجود التشمير قي‎ ١ 
٠ نهاية قسم آخر من الحروف دولا سيما الالف المنفصلة7 ؟)‎ 


ا مل* الفراغيحركات الشكل والتزيينات الكتابية بواسطة الورد ة الخطيةهوالاوراق والاعُسان 
النبائية( 0 


؟س القطاع المسطح للحروف :وزياد ة طول مدا ت الحروف المنئصية بصورة ملحوظةه وقد 
تعمد الفنان في ذلك لاشّمية النصالذ ى يشير الى الشخصالمنشى» ( 25 , 


وفلى الرغم من كون ظاهرة تطويل الحروفمن مييزات طريقة الستعصي في خط 
الثلثالا أن ذلك لا يخج طبيفةخط النسمرعن طريقة ابن البواب17) ه وذلك 
لتوافق بقية مميزائه معها ٠‏ 


٠ ١1 والصورة‎ ١155651 : أنظر الرسوم‎ )١ 

0( أنظر الرسوم : والصورة ٠ ١"‏ 
0( أنظر الرسوم : ل 

0( أنظر الرسوم : ف كك بارت لك 

( أنظر الرسوم : ا لك 


1) تطرقنا الى مميزات طريقة ابن البواب: والمستعصمي في خط الثلث لدى د راستف | 
كتابات المد اخل في الفصل الاول من البابالاول ف يالصفحة ١86‏ 6هه١.‏ 


(ه8ه6:) 


اقتصار المساحة المخصصة للنص مها أثر طى ظاهر التسلسل الخطي وتراكب بعسض 
الكلمات في النهاية» كما في كلمتي ( عز نصره) اللتان تعلوان كلمة (الفضاعل ٠ )0١()‏ 


ولا بدلنا ونحن في مجال التمرض لبذ! النصأن نقف قليلا لابدا* ملاحظاتنا على 
مضمونه وتبيان أهميته ٠‏ 


أ* أمر بعمله : نهارةإنشائيةلا تحتاج الى تعريففبي تفيد أن المدخل عمل باشسارة 
وأمر من قبل الشخص المنشى* وهو بدر الدين لوكلوءء ولما كان الشريط الذ ىييبطن 
حضرة المزار ‏ الموءدى اليها المدخل الذى نحن بصدد د راسته ‏ يتضمن ثا يس 
انشاء بسنة (141 ه) من قبل الماهل المذكور (7) هلذا فمن الموتكد أن عسل 
المدخل يعود الى هذا التاريخ ٠‏ 


ب ٠‏ تقرس! الى الله تعالى : تعد من الالقاب والعباراتالتي يقصد بها التذلل لله تعالى ٠‏ 


ج ٠‏ الملك الرحيم بد ر الدنيا والدين أبو الفضائل : كلها القاب ركنى للشخص المنشسى”* 
فمثلا : 


(الملك الرحيم) : هي من الالقاب المهمة لبدر الدين لوالو ( "2 ٠‏ فلقب( الملك) 
تعرضنا اليه فيما سبق من د راسسة(؟ ) ٠‏ أما (الرحيم) فهي صفة لله عز وجل مشنقة مسن 
(الرحمة) (*) هويقصد بها هنا أن بدر الدين لوكلو" رحيم برعيته مثسفق طيها * وكسان 
هذا اللقب يعد نحثا خاصلابٌي نصر بن محيبي دين اللهءرقد أطلق عليه في نقش مسن اح 
سدة 07؟ 4ه على قطعة نسيج من ايرا و( 1 ٠‏ كما سبق لآخر ملوك بني بويه أن لقب 
)١‏ أنظر الرسم : ١519‏ والصورة ٠ ١1"‏ 
03( أنظر الرسوم : ؟*لالءه6٠ا١(ها٠٠"!‏ والصور: ٠+ 1١8486١85‏ 
؟1) سيوفي #المرجعالسابقءص ١١5‏ ود » عيسى سلمان :الواسطي وص ٠١١‏ 
؟) تعرضنا الى مناقشة مد لول اللقب المذكور ومدى انتشاره عند د راسة الالقاب الوارد ة 

في مدخل مزار الامام عهد الرحمن في الصفحة 190 ,لالع . 


ه) عد الحسين علك الدبارك : الزجاجي ومذ هبه في النحو واللغة مع تحقيق كتاب-ه 
( اشتقاق اسماء الله ) ه رسالة دكتوراه مقدمة لكلية الادا ب بجاممة عن شم سمل 
القاهرة 191/15م هص لا * 


1) ده حسن الباشا : المرجعالسابق وص 17٠؟ ٠.‏ 


(1ه0) 
ب( الملك الرحيم) ,)١(‏ 


(بد ر الدانيا والدين ) : من الألقاب المركبةه ويراد بكلمة( بدر ) تشبيه بدر الديسسن 
لوكلو' بالبدر الذى يبد د عند ظهورهالظلام وينير أرجاء البسيطة خلال الليل ٠‏ وقد أضيفت 
كلمة ( بدر ) هنا الى كلمتي (الهنيا والدين) لتكوين اللقب المركب المذكورء كما تعصدى 
مد لوله بالنسية لهذا الماهل الى مدلولاتالاسماء ء اذ أن مجرد وروده على الاثار مقرون! 
أحيانا بكنيئه ( ابو الفضائل ) يدل على اسمهء كما هو الحال في نسنا ونصاللودة التذكارية 
التي نسبناها الى باب المراة(؟) . 


(ابو الفضائل ) : هي من الكنى التى تكنى بها بد ر الدين لوالو" دون غيره من أتابكة 
الموصل كما بينا * 


د * عزه نصره: من عبارا تالدعاء والثناء التي تختتم بها النصوصالانشائية عاد ليس فسي 
الموصل فحسببل في معظم انحا العالم الاسلامي من شرقه حتى غربه ( 27 , 


3( أنظر الرسم : ١١٠١8‏ والصورة 5ه : 
( و13هتوطط 0 005نال2 ىر 5موسده]8! ر تمتصطقة 2.38.3 وءنلده .ره و مطعمو8 
ه 169 .2 و1 .101 و 6مته تمتو« مره 
صواف ؛؟ المرجعالسابق ةص ١١١‏ كامل شحاذة :المرجعالسابق وص ١‏ هه 
د ٠‏ عهد الرحمن زكي : قلمةصلاح الدين الايّهي وما حولها من الاثاره ص 19 ع 
د ٠‏ احمد فكرى : المرجعالسابقء6ت ١ءص‏ 8" د »علي ابراهيم حسن :تا يتخ 
المماليك البحرية وص #٠5ه‏ "ا3 ٠‏ . 


(اعه؟)) 


ثالثا / مدخل مدفن مزار الامام عون الدين 
لا يقل هذا المدخل أهمية من الناحيتين الفنية والثاريخية عن سابقيهه لاه لا زال 
يحتفظ بمعظم معالمه الفنية والمعمارية مضافا الى ذلك وجود اسم المنشى* الذ ى يحسدد 
تاريخهه ويفيد نا في الد راسا ت المقارنة» لتحديد العصر الذى تعود اليه بعض المناصير 
الاثْرية المشاببة + 


ويمتاز بضخامته الكبيرة اذ ما قيمريبقية المد اخل المد روسةهفبلغ طوله ( 8١ر؟‏ م) » 
وعرضه ( 8 *رام ) وسمكه ( "رهم )( ١‏ )دومع هذا فأنه يعد ضغيرا إذا ما قورن بالمداخل 
التي ساد ت المناطق الاخرى من العالم الاسلامي ه لا سيما خلال القرن ( ٠‏ ) » وهو نفس 
فترة المدخل نفس (5) , 


والمدخل مو“لف من عد #قطع من الرخام الازرق شكلتعلى هيئة اطار مستطيل يحدف 
بفتحة الباب ( ١‏ ثر١*‏ ٠"رام)‏ التي تعلوها عتبة مصرجةيرتكز عليها عقد منبطح متلوج 
بشريط كتاببل 1) 9 


ونحتدتعلى اطار المدخل شريط كتابي وبعض الاثاريز الفنية مختلفة الاحجام والبيئات 
والقطاعات (رسم ٠.)‏ 


فالشريط الكتابي البالخمن المرض ( ٠١‏ 2 يد ور على جوانب الاطار الخارجيسة 
نصه : (( بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا اله الا هو الحي القيوم لا تأخذه سدة ولا نسوم 
له ما في السمواتوما في الارض من ذ! الذى يشفع عنده الا باذ نه يعلم ما بين أيد يهسم 
وما خلفهم ولا يحيطون بشي* من علمه الا بما شا وسحكرسيه السموات والا رض ولا يسسووده 


حفظهما وهو الحلي العظيل ؟ ) “صد ق الله المظيم وصد ق رسوله الكريم ))( 5) , 


1( أنظر الرسوم :045 *. 

”) تطرقنا الى ذلك مع ذكر الامثلةعند د راستنا الشكل العام ونظام البناء للمد اخل فسي 
الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة لاه ه ,ره . 

0( أنظر الرسم : ؟؟ والصور؛ 0956 6ه(9ء٠‏ 

؟) البقرة : الاية آية الكرسي 0 


م0 عهارةصد ق الله العظيم وصد ق رسوله الكريم لا تسكبصلة الى الاية الكريمةهولكن جرت 
الحمادة الحاقها بالنصوصالقرانية لتدلل على نهايتها ٠‏ : 


(مه) 


والجد ير بالذكر أن الشريط المذكور ييد أ بشكل قوس صفير ثلاثي الفصوص ليدال علسى 
بك اية النصالكتابي 6 كما انشيق بنقس البيكة ليدل على نبايت ٠107‏ 


وكئب هذ | النمريخط الثلث وفق طريقة ابن البواببواسطة اسلوب الحفر البارزه وتبدو 
فيه المييزات الفنية الئالية : 


١‏ وجود الترويعرريد ون إضافة في رو'وس بعش الحروف الاولية ومداتها القائمة ٠‏ مش سل 
أحرف الالف واللام والباء وما شابهها والياء ٠‏ كما نتجلى ظاهرة التشمير في نهايات 
قسم 1 والايرةة كما هو الحال في أحرف الالّف واللام والمسسيم 

1 
والباء (17), 


" التزيين الخطي كوسيلة لمل* الفراغبواسطة الهلال المغلق والورد ة الخطية والحدروف 
الترضيحية والمناصر النبائية بن أوراق وأغيمان ( "2 ٠‏ وكلها لمسناها في نس وص 
المد خلين السابقين ٠‏ ولكنه هنا استجد عنصر جديد يتكون من تد اخل ثلائة اقواس 
. نصف دائرية (؟) ه وريما يرجح باصوله الى الفنون السابقة للاسلام حيث ظبه سر 
ما يماثله في الفن البيزنطي[ *) ( رسم 1451 ) 


ويلي الشريط الكتابي الائف الذكر في وسط الاطا ر أفريز موجي :بالاضافة الى وجسسود 
أفريز زمقعد( ؟) في حافة الاطار الداخلية ( رسم 56()ء 


ليسغل مابلطيا مصنجة تتكون من خمس صنجا تمعشقة الوسطى والجانهيئان تتخذ 

شكل القنديل له بطن منتفخة من ن الاسفل سرعان ما ترئد مقعرة نحو الاعلى © وتحضر يهم 

1) تطرقنا الى بثل هذء الاقواس المستخدءةة في. النصوص الكتابية في الموصل معمقارنتها , 
بمناطق أخرى من العا لاسلذي عد كلانا عن ار اإبشااي في القمل الازل .سين 
البابا الاولفي الصفحة الا" ٠‏ 

؟) أنظر الرسي : 3155481564 * 

؟) أنظر الرسوم : فييك 5معلء 

؟) أنظر الرسوم ب لامع زمه( * 

©) يوسف ومصطفى : : خلاصة الطرز الزخرفية والغنون الجميلةشكل لاله 

0 با المقسرك بالاثريز الموجي والمقعزعند ‏ تعدرضنا الى أفاريز أطر المداخل في القصل 
الاؤل بن الباب الاول في الصفحة! 15671 * 


(ستعسم ند يار ارا ريع 
السنجاث فيما ' 
السابقة(١0)‏ , جا منونيى اتن حبرا مال مخروطي نتج من تجاور أطراف الصنجات 


والميزة المعمارية التي 


00 تخرح كل منهما 
من أسفل المنجة المجاورة للمنحى 


للصنجة الوسطية» شبيبة بحض الشيى* بزهرة كأسية أو لوئسية* 


تمتاز بسها هذه العتئبة هي وجود دلايتين 


وترتكز الدلاية من جانب على كابل يتخذ شكل الدلاية النصفية٠‏ وسبذ! كونت الدلايات 
والكوابيل المذكورة ثلائة عقود مفصصة قد بتر فصبها الاغلى ه ولسبذا أطلقت عليها اسيسم 
الحقود المفصصة المقسوص:(؟) , 


وعتبة المدخل التي نحن بصدد د راستها لا تنتبي عند هذا الحد من الناحية الفنية 
بل تتعداها الى مجال آخر وهو زخرفة جوانب الدلاياتوالكوابيل والمناطق المحصورة من 
أسفل الحتبة ( رسم 564 ٠)‏ 


فكل جانب من الجوانب الد اخلية في الدلايات والكوابيل قد زخرف بأفريزين متوازيين 
من الزخارف المعمارية على هيئة الافُواس المدببة المقمرة يشفل كل قوس ورقة نخيلية 
مقعرة القطاع ثسبيبٍة تماما بئلك المناصر التي كونت الاثُريز الزخرفي المئوج لمدخ_ سل 
الحشرة(؟) ٠‏ 


ويعلو هذين الأموزين مستطيل تقعرت جوانبه نحو الاسفل وارتفعمتقليلا مما أدى الى 
قيها من بحضها وتكوينها ستطيلا ثانيا يتَخَللَ التستطيل الاول ويصفره بالحجم ٠‏ وقد 
زخرف جدورة بَرَخَارف نهاتية تتكون من ورقتين نخيليتين ثلاثينا الانصال ديدي 5 
ا منهما غسنان يلتقيان في المحورهكما يخج من رأسكل ورقّة غصنان اخران لكلمئهما 
كا عي لقا 


ورده 


6 أنظر الرسم : ؟؟ والصورة مين 
؟) تكلمناعن الدلايات ومد ى انتشارهافي الفتحا ثالمعمارية في مناطق العالمالاسلام سي 
لبد ى تعرضنا الى عتبا ت المد اخل في الفصل الاول من الباب الاولفي الصفحة 0# . 


*) تمرضنا الى هذا النوعمن العقود لد ىكلامنا عن زخارف المد اخل في الفصل الال من 
الباب الاول في الصفحة ‏ 9415 11536 * 

؟) أنظر الرسم : 558651 * 

5) أنظر الرسيم : 5556554 * 


(290؛) 
أما المساحات الثلاث في 


أسفل الحتبة التى تركتبا الدلاياتوالكوابيل بينها فتتكوو 
كل واحد ة من منطق 0 لتي تركتها 2 والكوابيل بينها فتتكون 


1 0 شبه مربدة ذا جوانب مقعرة تقترب من بعضها في الوسط معيمض 
ال رتفاع نحو الاعلى لتكون مستطيلا تملا”» أخصان نهاائية ضفورة وتسية طن ا 0), 

والملاحظ أن مثل هذه المناطق المسئطيلة المزد وجدة ذا ت الجوائب المقعرة والمائلة 
نحو الداخل قليدة الشيوعفي العمائر الاسلامية ومعهذا فوجد ما يمائلها في رس سوم 
العمائر في المخطوطات المربية كما في منمنسات الواسط( ؟) ( منتصف ه) مما يدل 
على أنها كانت شائعة في ذلك الوقت وان كادت نماذ جها الباقية قليلة * 


أما واجهة العنهة فيظهر عليها كتابة بخط الثلثعلى طريقة ابن البواب تبدأ من الجهة 
اليمنى لها تنتهي في الجهة المقابلة نصها : (( السلطان الملك الرحييد ر الدئي_ا 
والدين) (؟) ( رسم .)١551666‏ 


وهذا النص يتضمن القابا لبد ر الدين لوكلوك تطرقنا اليها لدى مناقشة الاقف اب 
الممائلة ني مدخل الحضرة هولكن استجد عندنا لقب جديد وهو ( السلطان) *وكان فسسي 
بداية الاب لقبا من ألقاب التشريف الشخصي عند ما لقب الرشيد وزيره جعفر ( بالسلطان )*ولم 
يصبح لقبا عاما متداولا الا بمد أن وجد الولاة المستقلون [؟) , 


وقد روعي في توزيعكلمات النصريصورة فنية فكلمة( السلطان ) واقعةخارج الحئدةقرب 

جهتها اليمنى والكلمة الاخيرة (والدين ) واقعة في نف سالمرضعمن الجبة المقابلةءأميا 

الكلمات (الملك الرحيم بد ر الدنيا ) فقد نفذ كل كلمة فوق صلجة قنديلية وتردثت الصنجات 

الاحُرى خالية من الكتابة6 ومن المعالم الزخرفية بنفس الوقت ٠بهذه‏ الطريقة بد ت الكلمات 

بعيد عن بحضها واضدة المعالم ونسافا تمتساي:! *) , 

* 5096561 الدظر الرسوم:‎ )١ 

*) د «عيسى سلمان :المرجعالسابقءلودة 5418 ؛ٍ د «خالد الجاد ر :المرجح السابق» 
ص١١‏ وشكل 7 وشاكر حسن سميد :المرجعالسابق وص ١١‏ ءٍ ناهد ةعد الف اح 
النميني ه ص1 وشكل ٠*١‏ 1 1 

) لم يتطرق كل من سيؤفي والبديوه جي الى قراءة هذا النمرطى الرغ من قراءة نصوص هذا 
المزار من قبل الاول هوتحقيق هذه النصوصود راسة المزار من قبل الثاني (سيوفى : 
المرجعالسابق وص 115 116 ؛ المرجعنفسه تحقيق الديوه جي ءص 45 1١١و‏ 
الديوه جي : الموصل في العهد الاتابكي وص 69537 48 (ل. 

؟) د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسابيقءص ٠ 1١‏ 

6 أنظر الرسم : ؟4 والصورة ١69:‏ * 


(4001) 
ومن المظاهر الفنية لبذ ه الكتابة : 


١‏ طول مدا تالحروف المنتصبة. اكثر من المعهود وهذا لا يعد نقصا فنيا من الخطاط 
وائما دقة في التنفيذ لائه بهذه الحالة تمكن من التنسيق بين عرض الحتبة والسافا ت 
بيس الكلمات 3 


الترويرفي رو"وس احرف الألف واللام الاوليين والنون المنفصلةه والتشمير في نهايا ت 
بعض الحروف المنتصبة الاولية كالا لف هبالاضافة الى التشكيل الخطي بالفتحة والضمئة 
والكسرة( 9٠ (١‏ 


وأخيرا نجد أن كلما ت هذه الكتابة نفذ تفي مواضعها بواسطة تطميمها بالرف سام 
الابيض بدقة متناهية ( صورة ١6‏ )* 


ويعلو الحمتبة عقد_منبطح مصنج مو“لف من خمس صنجا تك معشقة يتكون كل منها مدن 
أطراف مستقيمة ومائلة نحو الخارج لتزيد من عرض السنجةكلما امتد شنحو الاعلى » كنذا 
أن تلك الاطراف تنكسر على نفسها الى الخارج قليلا بصورة ‏ أفقية لد ى ملاستها الاثيز 
الوسطي لاطار المدخل ثم تستميد وضحها الشبه عمود ى لتنتبي في أعلى الشريط الكتابسي 
الدائر غلى الاطار (رسم 6؟6) * 


ولبذ! الحقد صفة فنية تلفت النظر وهي وجود سدة ثقوبا دائرية في اسفل واجهيتبه 
تجتسعفوقها أطراف الصنجات المتجاورة بحيث بان تكل صنجة على هيئة هبه كأسية(1) , 


ويوجد على كل .ركن من ركني المدخل طاقة صماء مجاورة للكابل مستطيلة لها قوس 
ثلائي :الفصوص تحتوى على ثلاثة أسطر من خط الثلث 217 . : 


فالطاقة التي على الركن الايمن تحتوى النص : (( اللهم 
صل على محمد 
وآل محمد )) ٠‏ 


6 أنظر الرسوم : 55 * 


6 أنظر الر, : 456 والصورة 1 ٠‏ هذا وتطرقنا الى أصل التكوين الفخ ذه الثقوب 
في الفصل الاول من الباب الال في الصفحة لاه ين الفني لهذه الثقوب 


ّ( أنظر الرسوم 1555 * 


مدقف 


والطاقة التي على الركن الايسر تحتوى على النص: (( البدرى 
واتمر لعبد ك 


سنبك الملكي )) ٠‏ 


والملاحظ ان حجم الكثابة في هذه الطاقة يجملنا لا نشك في أن بدايتها تكون مسسدن 


قوله : واغفر * * * ** وتسثمر حتى كلمة : الملكي لان الكائبلم يجد مكان لكلمة (البدري) 
الا الفصالاعلى لقوس الطاقة » فكتبها بحجم أصفر من غيرها #وحقق بذ لك غايتين : 


الاولى : صلة الشخصيالملك يد ر الدين وهو على هذا لا يستيمد أن يكون مسن 


معاليكه(() , 


الثانية : سد الفرا غالمتبقي من الطاقة المقابل لكلمة ( اللهم ) في الطاقة المقابكل]ة 


التي هي الاولى على الحقيقة » وهذ! تكون قراءة النص كابلةعلى النحو التالي : (( اللهسم 
ضل على محمد وآل محمد » واغفر لحبد ك سنهك الملكي البد رى ) ٠‏ بينما كانت قراءتها 
على طبيمتها مرتيكة هحتى أن البمض خال النص ناقصا فضع نقاطا قبل كلمة البد رلى؟) ٠‏ 


والذى يبد و لي أن ( سنبك ) كان متعهدا لابنية بد ر الدينلو“لو" يشرف عليب! 


وقد ذ هب الديوه جي الى ذلك حين اشار الى أن ( سنبسك) من مماليك بد ر الدين 
لكلوء (نيقولا سيوفي : المرجعالسابق ‏ المحقق ‏ ص ٠١١١‏ حاشية ٠ )١‏ 

ويظهر أن لقب (البد رى ) ورد مذيلا بأسماء أشخاص آخرين لهم علاقة يسدر 
الدين لوءلوء مثال ذلك وروده في نهاية اسم ) محمد بن ابي طالب) ناسخ الجدزء 
الحاد ى عشر من مخطوط الاغفاني المحفوظ .بدار الكتب المصرية تحت رقم أبه 
والموءرخ في 1١5‏ ها وطيه صوره شخصمن المحثمل انها تمثل ( بدر الدين لو“لو*) 
وذلك لوجود اسمه عليها ( الدكتور خالد الجادر :المرجعالسابق ه ص ٠ )١5‏ فان 
كان ذلك فمن المرجح .أن الناسخ هو أحد مماليك بد ر الدين أو المرئبطين به شأئسه 
فى ذلك شأن ( سيبك البدرى ) ٠‏ 

ولي سالمجال متسما للحديثعن هذه اليا* التي نجدها في آخر كلمتي (البد رى 
الملكي ) التي عرفها النحاة بياء النسبة ٠‏ 


1) سيرفي : المرجعالسابق (.المحقق ) من قبل الديوه جي ه ص ١٠٠١‏ 5 


0 


75 
لته؟! 


)20 


وينهض بعمارتها ويحرر اسمه عليها (١)ء‏ نكا قرأنا اسمه على المدخل الذى نحن يصددد 
د راسته نرى اسمه مد ونا على معظم الاثار البد رية الاخرى «وبواسطة هذ » الاثار استطمنا 
أن نتعرف على اسمه ولقبه وتمام نسبه فهو : (( سعد الدين سنيك بن بهد الله الملكسي 
البدرى ) ٠‏ 


فقد ورد على رخامة تنطرة باب سنجار بالموصل النص ( ٠0٠0٠٠‏ بئولي سعد الديسن 
سنبك البد رى) 7 5 ) وهذ | النص يوكد لنا اسمه ويزيد لقبه ٠‏ كما ورد في الجدار الشس-مالي 
الايسر من غرفة مزار الامام يحيى بن القاسم النمر: (سعد الد ين سنبك بن بهد الله) ' “وشل 
هذا ورد ضمن الشريط الكتابي المتبقي على سور الموصل المطل على النهر تحتقره سرالىأ 
وهذ ان النصان يوككد ان لنا اسمه ونسبه بصورة كاملة م علقبه » 


برك لاخر" الرف 


في الركن الايُسر اذا ما قيس.تبحجم حروف الكتابة التي في الطاقة اليمنى وذلك لكش رة 
كلمات الاولى عن الثانية ه بينما مساحة الطاقتين منساويتين ٠‏ كما أن كتابة الطاقتين بوجه 
عام صفيرة الحجم نسبيا مما أثر على مستوى الخط وجمله ضعيفا هاذا ما قيس ببقيل-.ة 
النصوص السابقة ٠وكذ‏ لك فان هذه الكتابة تتميز بمعظممميزات تلك النصوصرمن ترويس لرو“وس 
بعض الحروف ه وتشمير لنهايا تالبعض الاخر عبالاضافة الى التشكيل الخطي بالفتحة 
والكسرة والشد ١‏ والتزيين الخطي بواسطة المناصر النبائية الخارجة من بعضاته وي( 6 
)١‏ الجدير بالتنويه أنه ورد ثأمثلة مشابهة في مصر .لاسماء أشخاص على نطاق المسوكولية 
د ونت اسماءهم على الحمائر التي نهضوا بانشائها وذيلت القابهم بياء النسبة لتدل 
على ارتباطهم وتبعيتهم للخلفاء والملوك مثال ذلك : ورود لقب ( الحافظي )مذيل 
باسم ( ابي تميم تراب ) وزير الخليفة الغاطمي (الحافظ لدين الله) الذى عبد اليه 
الخليفة بانشاء مشهد السيدة رقية بالقاهرة سنة 51 5ه ( حسن هد الوهصاب : 
الاثار الفاطمية بين تونسوالقاهرةءالمو'تمر الرابج للاثار في البلاك العربية»القاهرة 
ل( ودر /17) «وكذ لك ورود لقب (الملكي الناصرى)مذيل باسم (قراقوش يسن 
عبد الله) امير مملكة ومعيين د ولة الخليفة الايمي الملك الناصر يوسفبين ايوب الذى 
امربانشاء باب المدرج بالقلمة سدة 4دهء (الدكتور هد الرحمن زكي :المرج ع 
السابق وص؟" ) ٠‏ 
؟) سيرفي : المرجعالسابق (المخطوط) وص 1١131‏ * 
) يوسف ذئون : د راسسة جديد 3لكتابا تالموصل الأثريةه ص 511 ٠‏ 
)0( المرجحنفسه وص * 117 5 
©) أنظر الرسوم : 575( 1١5156‏ * 


والملاحظ على كتابة الاركان التي نجن بصددها صغر حجم حروفكتابة الطاقة التي ! 


ةا 


)412( 


أخيا تحن 35 5 5 
٠‏ 9 8 اي الفييل يتوجده شريط كتابي من خط الثلث يتضمن الاية :((في بير تِِ 
اذن ن تردوع ويذ كر فيها اسمه يسيح له فيها بالفد و والاصال رجال لا تلهيهم تجارة))* 


ونحتت الكتابة بواسطة اسلوب الحقر البارز فكانتطى طتويين 7 (١‏ 8 وقد تمثلت فيها 
المميزات الفنية التالية : 


ا التتويسالخالي من الاضافة في روءوسالاذف واللام الاوليين » والتشعيير في نهاية 
الالف المفن 5( 9) , 


#1 استطالة مد ات الحروف المنتصهة بصورة ملحوظة د ون ان تفقد تناسقهاوانسجامها( ؟) ٠‏ 


الشكل الخطي والتزيين بالحروف الترضيحية » والورد ة الخطية والشكل البهلالي والزخارف 
النبائية( ©) , 


وخلاصة القول نرى أن خط النص هنا يتميز بالقوة والتناسق الفني أكثر مما هو ملاحظ 
في كتابة النسدس الد اثر على الاطار هركذ لك المطعم على الحتية هوالاخر المتقذ على 
الطاقتين الجانبيتين » وذلك لضيق المسافة وصعوبة تنفيذ ها على الارضية الخائرة في الاولى» 
وصمربة عملية التطعيم في الثانية» وصغر المساحة المحدد ةللثالدة * 


* 8*5 المضور: الاية‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم ب ععهلاه» ١‏ » اه ( والصورة ١6‏ * 
") أنظر الرسوم 0531141576 * 

؟) أنظر الرسي :657ب (5؟15 * 

«) أنظر الرسيم : 501١ل‏ 5319( * 


))266( 


رايعا / مدخل كنيسة الما رحود يني 

كان المدخل يثقد م غرفة قد سالاد اسرفي الكني ولكن ترشح البياه د اخلها نتيجة 
لانخفاضها عن مستوى الغمائر المجاورة لبها هوتأثير ذلك على أسسها حد ى بالقا سين على 
رعايتها الى ردم معظم أجزائها 4ومن جملجها الغرفة المذكورة 6وبناء طابق حديث فسوق 
أجزائها القديمة ونقل المدخل من محله الامملي وضمه في غرفة قد سالاد اس الحديئة 
في الخايق لديم يآ النقل هذه غير فنية لذا أد ت الى فقد ان بعبعلان 
أجزاء المدخل وتشويه البمض الاخره ومع هنذا فلا يزال يحتفظ بمعظم عناصره الفنية 
والمعمارية الاضلية ٠‏ 


والمدخل يتكون من عد #قطعمن الرخام الارق الفائع هوقد طليت معظم أجزاف»ه 
بالامبا غالدهنية الخضراء »كما طليت النصوص الكتابية بالا يبا غالسودا* مما زاد في تشويه 
هذا الاثر النفيسر(1) 


والمدخل عبارةعن اطار طوله (8 ركام ) دوعرضه (17رام )وثخنه( ؟ 'ارءم) عيحصفا 
بفتحة مستطيلة ( ١مر؟»‏ + در( م) ه تحلوها عتبة مصنجة ذاتدلايتين هثم يرنقفسصع 
عليها قد متبط ٠‏ ويتوج كل ذ لك بأفريز من الزخارف المعمارية » يوازيه من الاغلى شريط 
5 

كتابي 


ونحت على الاطار من الخارج عد ة أفاريز صماء مختلفة السبيئات والقطاعا تمنها : الموجبة 
والفاعرة والمحدبة6وتكون جميعها مجموعة متكاملة تنكسر نحو الخارج على هيئة الزاوية القائمة 
قبل أن تصل أسفل الاطار يحوالي وسكا 
معو . الكنيسةبنيت من قبل التكارتة الذين نزحوا الى الموصلمنذ نهاية 
القرن الرابعللهجرة ٠‏ (الديوه جي : الموصل في الصهد الا ثابكي وص )١71‏ *ولكننا لم 
نمثر على 1 *ونتيدة لتقاد م الزمن ورد م الكنيسة في الفترة المتأخرة 
ذ هبت معظم عناصرها الفنية التي تخلف منها المدخل الى نحن بصدد د راسته ٠.‏ 
)١‏ أنظر الصور : 14611 * 
؟) أنظر الرسوم ؛ )عع 7؟ والصور السابقة * 
؟) أنظر الرسوم : +195 والصورة ٠ ١2‏ 


2) 


ويلي تلك المجموعة شريط كتابي بخط الثلثفي وسط الاطار لم يق منه سوى الاجسزاء 
الدائرة على القسم الملوى للاطار ٠‏ أما بقية الاجزاء السفلى نقد طمستنايجة الكشط 
المتعمد الذ ىحد ث لها ولاثّاريز الاملار الاخرى الموجود تعلى قسيه الاوؤسط والاشفل 2 ٠‏ 

والقسم الباقي من الشريط الكثابي يتألف من نسص بخط الثلثعلى طريقة ابن البسواب 
يبدأ من الجهة اليمنى ونمسه , ( بابمن الكرم المفيض مصفح ) ثم يرئد نحو الجهة 
اليسرى فوق العقد : ( لا من حديد ترميك حمرة نقشه مجراه من كيد الحسود لازالمفتوحا 
به ) معد ها ينحد ر بصورة عمودية نحو الجببة اليسرى للاطار : ( التأييد في معز 
7 ل 

والملاحظ على هذا الندرانه يمثل شمرا ملفق من ثلاثة أبياتد اليةيكون ترتيسي | 
من الناحية العروضية على الشكل التالي : 
١‏ بابا من الكرم:الفيضمصفح لام حديد 1 
آ ثرميك حمرة نقشه مجراه من كيد الحسود 3 
ا لا زال مفتوحا من التأييد في عز وجود 1 

والجدير بالذكر أن البيتين الاول والثاني من هذا الشعر هما من نف سالقطع_سة 
الشمرية المحررةعلى الشريط الكتابي لاطار مدخل حضرة الامام عون الدين (؟) ٠‏ ون 
المحتمل أن بداية النصالمفقود هنا كان يتضمن البيتين الاوليين من القطعة نفسها وهما : 


قد جدد بابا مقبلا والبد ر في يرج السعود 
بابا ييشربالسادة 2 آل حيد في صعود(؟) 


وذهبت الى دذ! الاحتمال لان طول السافة الحالية المفقود #كافية تمامالاستيعاي همك 
وهي بنفس الوقت لا تتسعلاثّثر من ذلك قياسا بالسافة التي شغلها القسم العلوى مسن 
الجانبالايّمن لذلك الافريز الكتابي- علما بأن حجمالحروف بالقطمتين متقارب يصورة عامة ٠‏ 


* 18611 أنظر الرسم : 41 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسى : 1101643 1118 والصورة 18 ٠‏ 
*) أنظر السو :121561419 * 

؟) أنظر الرسىم 03919561414 * 


/ 


2) 


ونحن لا ندعي أن النصالسايق كان بكثريا على بدخلنا هذا حرفا بحرفهلائك ا 
لا نعلم نهاية ما كان مكتوبا على هذا المدخل ه ولكننا نستطيع تقدير بد ايئه:نظرا السى 
النص السابق» فتشير الى أن المسافة تتسع للبيتين الاوليين منه باعتبار خجمالحروف ٠‏ كما 
ذكرنا » ولكن البيت الثالثك في هذا المدخل جديد على النسدص» وريما كان الكاتب قد 
استفاد من الئص السابق وأجرى عليه تعديلا قد يستمز الى آخر النن 1 ٠‏ 


وتجد ر الاشارة هنا الى أن هذا النصرلم يحظ بقرا"ة سابقة من قبل سيوفي والد يوه جي 
والصائغ والصوفي المعئيين بآثار الموصل ه رانا لا أستبمد أنه كان غلى أياسهم كاملاء قببسل 
أن يجرى الترميم الحديث للمدخل ٠‏ وهو ثرميم أشبه ما يكون بتشريه لهذا الاثر * 


ومن المميزات الفنية لخط النصصالمذكور هي 0 


١‏ ترويس رو'وسريعض الحروفكالألف واللام الاوليين » وتشعير نهايةبعضها الاخ_ سر 
كالانّف الاولية والنون والراء 2١7‏ , 


"ل زياد مداثبعض الحروف المسئلقية أكثر من المألوف بحيث اتسعت المسافة التي 
تعلوها لاستعياب كلم ةكاملة مثال ذلك : حرف الباء من كلمة ( باب ) بحيث علتها 
كلمة ( من ) من البيتالاول ه وحرف النون من كلمة ( من ) بحيشعلتها كلمة ( كيد ) 
في البيت الثائي هرحرف الزاي من كلمة ( عز) ٠‏ بينما اتسستمدات الحروف المنتصبة 
بالقصر هأى بعكس.ما لسناه في الحروف السابقة( "2 , 


"ب محاولة مل* الفرا غ المتخلفبين الكلما ث والحروف بواسطة حركا تالشكل والتزيينالخطي 
بالورد ةالخطية ه بالعناصر النبائية الخارجة من معظم حروف الكلما لكل 


؟- ترابط بعش الحروف ببمضها الآخر مثال ذلك : ترابط حرفي الدال واللام في كلمتي 
(الحسوف )و( ليع 60 


* 158751589 : أنظر الرسم‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم السابقة وكذلك الرسوم ١6948 ١5177‏ والصورة 3/4 ء 
١‏ 585 

؟) أنظر الرسوم بتكت 15171 1456ل * 

؟) أنظر الرسوم : 1517 05374 * 


380س) 


5 رشاقة بعض الحروف 6 ضخاءة القسم الآخر اكثر من المعهود 6 بحيث أثر ذ لك علسى 
جود ة الكتابة بعض الشيىء ,)١(‏ 


وختاما لذلك نجد أن تناسق الحروف واتزائها كان دون المستوى الذ ى بلغت سه 
نظيراتها في النصوص التي ورد تفي المداخل السابقة ٠‏ 


ويوجد أفريز ثالث على الطرف الد اخلي للاظار يحيط بفتحة البابيتكون من تقمر في 
الوسط يحيط به تسطح رشيق. ٠رعاد‏ ةمثل هذا الاثريز ينتهي بمثلث مقمر مقلوب «ولكسدن 
انعدامه هسنا يورد احتمال فقدان القطع السفلى الامْلية للمدخل والاستعاض عنها 
بقطع حديثة أثناء عملية النقل ( رسم 608 ) ٠‏ 


وللمد خل عتبمة عليا تند بحد ذاتها من التحف الاسلامية الناد رةلما تتميزيه مدن 
مظاهر معمارية وفنية رائعمة ٠‏ 


اذ تتكون من سب عصنجا كمعشةة لكل منها حواف متعرجة على هيئة التحدبسس سات 
والتقمرات المتناوسة والمتباد لة تحصر بينها زوايا حادة * 


وواجبة الصنجا تمد هي الاخُرى من الايا تالفنية حيث تزخر بمناصر زخرفية من 
كن ان 
نباتية ومعمارية بالاضافة الى التصاوير الادمية والحيوائية! 7) . 


فمثلا الصنجة قبل الا خيرة من الجانب الايسر عليها نحتبارز يمثل شخصا جالسا على 
عرش يربكز على عقد ثلاثي مقسصوصيحله أسد ان يفصل بينهما عنصر أشبه ما يكون بالائاء 
أو الكأس ( رسم 605) * 


والصورة تحتوى على كثير من المناصر والنواحي الفنية الجديرة بالملاحظة ٠‏ 


فمضرعها الزخرفي عجارةعن مهد من مشاهد المجالس السلطانية أو الببلاطاه وآ 
الفنان قد أولى القة الجالس عناية فاقتعنايته بعناصر التصويرة الاخرىء كما إمسا ساسم 
الشة 3 5 أماميةهبينما جلسته فهي من النوعالذى أطلقت عليه بجلسة ( التسسع)ء 


0( أنظر الرسوم : مالك 47؟١1‏ * 
6 أنظر الرسم : 2« والصورة م( * 


((254)) 
أنا 50000 
05059 لوجه رسم بصورة مسئديرة وأن مك ثب #بصورة جليةبالسحنةالايرائية! ٠ 2١‏ 


ويشاهد الشخمروقد حمل في كف اليد' اليسرى المرفوعة إناء| بملو*! بوحد ا تكشرية 
الشكل » كما يوجد إناءان آخران فوق المرش الذ ى يجلس عليه الشخص الى اليمين والسسى 
اليسار من راسه ولكل إنا* قاعد ة مخروطية وطن نص فكروية مملوءة بثلاث وحداثممائلة 
لئلك الوحد ات التي يحمللها 5 ومن المرجح أنها تمثل نوعا من الفواكه ٠‏ وقد وضع الشخص 
يد ه اليمنى على فخذه بعد أن أسة بمنديل مطوى(12) 0 


أما ملاس الشخمص فتتألف من سروال فوقه جلباب طويل «مفتوح عند الصدر ورقد ضم 
طرفه الايْسر على الطرف الايمن وتمنطق بحزام متدلي الاطراف ٠‏ 


ومن النواحي الفنية لهذ ه الملابس شو زخرفتها بالزخارف الهند سية» ووجود العضادة 
على الاكئاف ٠‏ ات 0 


ويلاحظ على رأس الشخصوجود عمامة بصليّة الشكل تنسدل متها ذوكابتان على الصد("؟ 


وبخصوص العرش الذاى جلسرعليه الشخصفيتخذ هيئة شبه رباعية وقد زخرفتزواي ام 
العليا بزخارف هند سية وانتصبت على جانبيه ساريئان ٠‏ كما انه يرتكز على أسدين متقابلي8) 
يحصران بينهما إناء! هوهما والاناء داخل عقد مقسصوص * 


)١‏ تطرقنا الى مثل هذه المواضيعوالنواحي الفنية للاشخاصمن حيث جلساتهم وطبيعة 
سحتهن لد ى د راستنا التصاوير البشرية للمد اخل في الفصل الاول من الباب الاول في 
الصفحات (١١ (١19‏ * 
تدضنا الى ظاهرة حمل الانْمخاصللفواكه والاستعاضةعنها بالكووسأحيانا » وكذلك 
مسك المناديل من حيث الاصول الفنية وانتشارها في الفن الأسلامي بصورة خاصة لد ى 
د راستنا التصاوير البشرظلمد اخلفي الفصل الاول منالياب الاولفي الصفحات 16١‏ 
داكت 
*) تطرقنا الى د راسة النواحي الفنية لملابس الشخصين حيث الزخرفة وشيوع العضاد ات» 
ونوع الحمامة متتسعيين صولها ومدى انتشارها في الفن الاسلامي عندما تكلمنا فسن 
التساوير البشرية للمد اخل في الفصل :الاولمن الباب الاولفي الصفحات ٠١90115‏ » 
؛) كلمن عن أصل وانتشار مثل هذا الطرثي ء وكذ لك الحيوانا ت المتناظرة والمواضي ع 
المعسوزة يننا في الفنون القديمة وظاهرة انتشارها في الفن الاسلامي عت ف ! 
قمنا بد راسة التصاوير البشبرية والحيوانية. للمد اخل في الفصل الاول من الباب الاول 
في الصفحات 1م | : 
وان اسناى لنا ناما إثلات السعدمه سك | كناسل الرلزين من لذن لمش 
0 عو ع 00 4 ف : 
يلاها م عم صعاية ب سعزة [عرامرساوري 
. نرملا سر الوم ال وان 0د لعا 1 
اعذيا و ف حدعا لها تي له ريا كر بولق لد 


١ 
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)2 
واذا اخذنا الصرجة 
الصرجة السابقة(١)‏ 


قبل الاخيرة الواقعة على الواجبة اليبنى للعتبة نجد ظيها نحا 
الفني مخجمين المناصر والمميزات التي لاحظناها في تصويب_رة 
مح اخثلافا تبسيطة منها : ظهور قسم من الشعر على الجبسهة مسسن 
تحت العماسة هنا وانعد امه لد ى الشخص الاؤل ه كيأ حد ث اختلاف في ضع اليدذي_ن 
فالشخص هنا رفح يد ه اليمئى نحو صد ره وحمل بها وحدسد 3كب يز من الفاكهة» بينس! 
في الصورة السابقة كان الشخص قد رفحيد» اليمنى وحمل بها طبقا مفلو"! بعد #وحدات 
صغيرة من الفاكهة ٠‏ كذلك نشاهد الشخصني الصوزة الاؤلى ضع يده اليمنى على فخذه» 
بيندا في هذه الصورة وضع اليسرى 


ومن الاخثلافات الا حرى في الصورئين ثتجلى في الاسود الحاملة للمرش ففني الصورة 
الاولى كان الاسدان متقابلين ويحصران بينهما إناء! ٠‏ بينما في هذه الصورةكان الاسدان 
مئد ابرين وقد ارتبط ذ يلهما من الاعلى وانتهيا برأس حيوان أشبه ما يكون بالقط * 


وأخيرا نجد أن المرش في الصورة الاؤلى ٠‏ وكذلك ملاب سالشخص زاخرةبالزخارف 
البند سية ٠‏ بينما هنا ند رت تلك الزخارف ٠‏ 


'ويوجد على كل صنجة من الصنجتين الجانبيتين للعتبة صورة فارس يمتطي جواد| يتجه 3 
نحو الداخل ٠‏ 
وييد و الفارسالذ ىعلى الصنجة اليمنى وقد رفعيده اليسرى نحو صد ره وحمل يها 


طييرا جارحا ريما يمثل بازا أو صقراء بينما وقفعلى كتفه الايُسر طير مشابه ولكنه أك بر 
وذيله اطول » وقذ أمسك باليد الاخرىعنان الحصان ( رسم ٠ ) 8٠١‏ 


أما الفارسالذ ىطى الصنجة اليسرى فقد رفخ يده اليمنى وأمسك بها طيرا في حسيين 
أمسك ياليد الاحرى طييرا آخر أصفر حجما من الاؤل بالاضافة الى عنان الحصان (رسم ١‏ 81)ء 

واذ! تمعنا في الرسوم البشرية والحيوانية هنا فنجد فيها نواحي فنية متمسسسددد  :3‏ ين 
فالشخص مثلا رسم بوضنح اماي وارتد ى سروالا وجلبابا قصيرا ضبيق الاكمام ه وغطاء الرأس 
عجارة عن عمامةبصلية ينسدل منها ذو“ابتان على الصدر * وجميح هذه المناصر والظواهر 


الرفقة 
عند ها الآن عر 1 
0 25066 وهو وجود هالة حول رأس الفارس المنحوتعلى الصنجة الجانبية 
وبخصوص الطيور الجارحة كالصقر أو الباز التي نلاحظها هنا رفي المواضيعالمشابهة 


لبها فمن المحتمل أنها تشبير الى الصيد والقندصرهي اجدى الهوايات المتضلة لسدى 
الفارس ٠‏ 


وآخيرا نجد أن التصويرة بكاملها لا يحدها اطاره كما أن خلفيتها خالية من الرسوم 
وهي احد ى مميزات المد رسة العربية للتصوير (1) , 


أما الصنجات الثلاث الباقية من الحتبة الواقعدةفي وسطها فلا تبد وعليها أية معالسم 
زخرفية ولكن القشط البادىئ؛ عليها يجعلنا نرجح انها كانت تزين ببعض المواضيع الفنيية 
على غسرار الصنجات السابقة لكن يد الانسان شوهت,مالمها فيما بعد * 


وللعتبة ‏ كما شاهدنا من قبل في عتبةمدخل مدفن مزار الامام عون الد ين دلايئان 
تتخذ كل منبما شكل الزهرة الكأسية أو.اللوئسية المفتوحة ذا ثمحور بارز متعمس سدد 
المستويا 8( 5) , 

ويئكون كل جانب من جوائب هذه الدلايات من تقعر صفير على هيئة عقد داق سرى 
سرعان ما يستقيم بصورة عمودية موازيا للمحور » ثم يبتعد عنه نحو الخارج تد ريجيا حتى 
يتكون من نكيجة ذلك ما يشبه نصف الحقد الد اعرى المطول وقبيل اتصاله باسفل العنيسة 
يرئد نحو الد اخل بصورة مشطوفة » ثم يسئقيم قليلا ويتصل بالمئبة * 


أب كابلا المد.خل المتمركزان في زاويتي فتحة الباب المليا هفتتكون كل تهنا تسق : 
دلاية نصفية ولكنها أطول قليلا * 


وهكذ ١‏ كونت هذ ه الد لايات والكوابيل نتيجة لاشكالها ومواضعه! عقود |. مطولة مقصوصسة 
من الإعلى 0 ا 


1) تطقنا ال الهالة من حيث الال والانتشار ومدلولاتها في الفن الاسلاميعندما د رسنا 
يي الفصل الأول من الباب الاول في الصفحة 185119١‏ 

؟) د * حسن الباشا : التصوير الاسلاي في الحصور الوسطى وص ٠ ١18‏ 

؟) أنظر الرسم : 8؟ والصورة ١4‏ * 

0( أنظر نفس الرسم والصورة * 


070ع0) 


الملاحظ 5 
0 على الدلايات والمناطق المحصورة بينها من أسفل المتبة أنها تزف سر 
بالزخارف النهائية والمعمارية ( رسم 11 . 7 


فكوشة كل د لذية تنكون زخرفتها من ورقة نخيلية ثلاثية يخرج من أسفلها غسنان سرعان 
ما يتفرع كل غسن الى فرين يمتد آحدهما نحو الخارج لينتبي بنصف ورقة ذات نصليسن » 
بينما الفرع الاخر يلتوى نحو الاعلى حتى يلتقى منفوع المصن الثاني في اعلى الورقة الثلاثية 
على هيثئة اطار لوزى الشكل يحف بها (رسم 111)ه 


أما كوشة كل كابل فئتكون زخرفتها في الاغلى من ورقة نخيلية ثلاثية أيضا يخيج مسن 
أسفلها غمنان يلتوى أحدهما حول محيطها ليلئقى مع أحد فرعي الفصن الثاني في أعلى 
الورقة » بينما الفرعالاخر من الغصن المذكور يتدلى بصورة التوائية نحو الاسفل بعد 
أن خرجت ننه أنصال أحادية متنادة شخلتما تبقى من مساحة الكوشة(رسم 145) * 

وبخصوصزخرفة الجوانب الد اخلية للد لايات والكوابيل فقد نحت في القسم الاسفل لكل 
منها عنصر معمارى على هيئة القو سالمدبب أو المقرنص تتخلله ورقة نخيلية ثلاثية مقعرة 
الائصال ٠‏ بينما القسم العلوى الواسعللد لاية فتتكون زخرفته من ثلاثة أوراق نخيلية فسسي 
المحور تعلو أحد اهما الارى وتحف بها مناطق لوزية كونتها الائصال النباتية المتفرمه 
من أسفل وأعلى الاوراق السابقة بعد تقاطعها والتقائها معبعضها عد ةمرات .)١(‏ أيا 
نفس القسم من الكابل فيتكون من ورقئين فقط (1) , 


واذ! تناولنا الشاطق الثلاث المحصورة بين الكوابيل والدلايا تفي أسفل المتبة نجد 
كلا منها يتكون من مستطيل يحف بمسئطيل آخر أصفر مه واكثر ارتفاع! هله جواب ب 
مقعدرة كالدى لمسناه من قبل في عَتَدَة “مداخل مدفن مزار عون الدين . تتخلله زخرفة 
نباتية. مكوزة من تد اخل وتقاطعالاعصان النباتية الرشيقةعلى هيئة المناطق اللوزيب_--سة 
وتنشبي من الاعُلى يمنصر هلالي يعلوه آخر لوزى , 


وهكذ | نجد أن عتبة مد خلنا هذا بكوابيلها ودلايائها وزخرفة مناطقها السفلل؟ ) هي 
0( أنظر الرسوم ١5‏ 
؟) أنظر الرسوم : 5156511 * 
( أنظر الرسوم : و5 * 
ع( أنظر الرسوم ان ند 


2) 


ا لم نكن مكررة ‏ لما وجد ناه في العتبة الممائلة لمدخل مدفن مزار الامام 
عون الدين ” ' ١‏ معاخثلافا تطفيفة ٠‏ 


ويعلو العتبة عقد منبطح يتكون من تد اخل عد قط حمصنجة تمئد حافاتها بص--ورة 
0000 م 

مسئقيمة حتقى أعللى الافريز الكثابي المر ت على اطار المدخل ثم تزك ركل حافة تحصو 

الخارج قليلا ثم تحتدل عموديا لتنتهي في أسفل الاقريز الزخرفي المتوج للمدخل » وقد 


ساعد التكوين المعمارى المذكور على تداخل القطعوترابطها مع بعضها (5) . 


ويوجد في أسفل واجهة المقد سدة ثقوب دائرية متتابئ1( 2( »وضي نفس الميزة الستي 
زوجد ناها من قبل في العقد الممائل الذى يعلو عتبة مدخل مدفن مزار الامام عون اله يأن؟ ). 


ومتحوت على كل صنجة من الصمنجئين الجانبيتين للعقد صورة أسد رابض على رجليسه 
بوضمعية جالهية ٠‏ بيئما رأسه اتخذ وضعية أمامية »وظهر على ظهره حيوان ينهشه ٠‏ له 
رأس تنمن كبيير وجسم افعى رشيق ويشفور ( 29 , 


أما بقية المنجات المكونة لمقد مدخلنا هذا فقد تمركز في وسط كل منها عنصر نصة 
كروى محزز بحزوز التوائية ذاتمركز واحد (1) , 
)١‏ أنظر الرسوم : 104 116+ 
؟) أنظر الرسم : 48 والصورة ٠ ١8‏ هذا وكنا قد نوهنا الى مثل هذه الصنوجمن قبل 
عند كلامنا عن اواع الصنوج المرصلية في الفصل الاول من الهاب الاول قي 
الصفحة 6لا ٠‏ 
) تتبمنا مد ى أصل وانتشار مثل هذه المناصر في مرضوعكلامنا عن عقود المداخل في 
الفصل الال من الباب الاول في 'الصفحة لالا ٠‏ 
؟) أنظر الرسيى : 614546 والصور: 14611418616 ٠‏ 
©) أنظر الرسوم : 78643؟ والصورة ٠ ١8‏ هذا وكنا قد نوهنا الى الاسد والتنيين 
والافعى من حيث مد لولاتها وشيوعها في الفنون السابقة والفن الاسلامي علس ساك 
تطرقنا الى التصاوير الحيوانية في المداخل في الفصل الاول من الهاب الاوؤل فسي 
الصفحات 4155-1155 "اال 50( * 
1) أرظر إزري. . +4 ولاه هذا ركنا قد تطرقنا الى مثل هذه الوريدات الكروية 
السحرزة عن كلابنا عن الزخارف النبائيةفي المداخل في الفصل الال من الباب الأول 
9 : 
في الصفحة ٠١81١‏ * 


)020 


١ 
.المدخل أقريز من الزخارف المعمارية على هيئة الاقواسالمدببة المطولة بصورة‎ 1 


تتايعنة” * ويتخلل كل قوس ورقةثلاثية الفصومر(؟) . 


والى الاسفل من الافريز المذ كور وفي وسطه بالذ اترأس أسد برضعية أمامية ( ريسم 
اياي يمائله بالهيئة والموضدح وحتى المميزات الفنية في المدخل الشماليل "4 
وكذ لك المدخل الجنوبي 0 ومدخل قد س الاّد اير( #افي دير ماريهنام ه بالاضافة الى 
وجود ه في حوض لسقاية الحمام في كنيسة شمعون الصفا ٠‏ 

ويعلو الاقريز السالف الذكر ويوازيه شريط من الكتابة بخط الثلشعلى طريقة 
البواب يتضمن النصالاتي : (( يا أيها الملك المولى الذى شرفت بجود ةأمرا الشر ق 
اذ تفتخر أبواب دارك لا زالتبفتحة بالعز والد 0٠00‏ ) (1), 


:وثتمثل بخط هذ | النص نفس المميزات والظواهر الفنية التي وجد ناها في الاقريسز 
الكتابي الموجود على اطار المدخل كالترويس والتشعير لبعض الحروف والتشكيل للكلسا ته 
والتشكيل والتزيمن والزخرفة الخطلية (") , 


والذ ى تلاحظه في النصارتباكه وعدم استقامته من جبهة ونقصانه من جبهة آخرى *ومنا ” 
يو“كد هذا النقصان وجود قطمتين من الزخام في الجانبين دخيلتين عليه في الفترة 
الاخيرة أبعاد كل قطعة ( ١ »(1٠‏ ومتحوثطيها غليب !040 


)١‏ تتبعنا أصول مثل هذه الزخارف عندما د رسنا الزخارف المعمارية للمد اخل في الفصل 
الاوؤل من الباب الاول في الصفحة 5و٠‏ 


؟) أنظر الرسوم : 1151643 والصورة 14 ٠‏ 


'؟) .ه30 1ه«مممع دم لدطعومذ8 مه 1مهدحه 1122 1 06 5ه مك0 ه1 ه06 وجروذم توزاز 
.2 .ع1" و 2.١.23‏ واتقصطه8 عدقا! ىو هزنتم سدم عم111 


”٠ (0‏ .718 و 26 .2 ,.14م1 
٠ (‏ 558.9 و27 .2 ,م.1514 
١57‏ والصورة ١4‏ * 

1) أنظر الرسوم : ١51865431‏ والصو 


1) أنظر الرسىم : 590 اب 698( * 
8) أنظر الرسم 8 41 والصورة ١8‏ * 


60و14) 


عر د القاقة 37 ّ ١‏ 

لوده لتنفيذ الفني الذ ى يوضح حد اثتهما فقد استفسرت من القاعيين على . 
رعاية الكنيسة عن مصد رهما فاكد وا لي استحد اثهها بعد نقل المدخل موئخرا من الطابق 
السفلى الى الطابق الملوى الحديث ٠‏ 


ولد ى قياسي لطول النسص ولما أخذ ته القطمتان المذكورتان منه وجد ت أن الطسول 
الاعلي للنص يلخ ( ؟1رآم ) بينما طوله الحالي يبل ( 6 هر؟م) أىبنقصان ( ٠‏ اسم)» 
وهذا يدل على وجود كلمات ناقصة من النسصرأد الى إرتباكه وعدم استقامته » 


واذا ما علمنا أن المساحة الحالية المنفذ عليها النسص تنكون من ثلاث قطحرخامية 
عند ها نسئدل أن النقصان قد يجوز أن يكون من الوسط أيضا وليس من البداية والنهاية 
فقط ٠‏ كما يتصور الناظر الى النص » 


واذا اخذنا احتمال نقصان النص من البدايةفهذا مالا أرجحه لمعدم وجود دليل 
على ف للكا من ناحية :ولاستقامة النصمن ناحية أخرى : ( يا أيها الملك المولى )٠٠‏ * 


أما كون النص ناقصا من الوسط فهذا وارد وذلك لان كلمة ((الشرلرق] )) ناقصة 
حرف القاف وريما النقصان شمل الكلمة التي بعدها ايضا ٠‏ ومما يدلل على ذلك وجسود 
الكسر الفاصل بين القطعتين الاؤلى والثانية ٠‏ كما أن نهاية الندص ناقص هو الاخسر » 
لاننا نجد الكلمة الاخيرة فيه هي (( والك ))0٠٠٠٠‏ غير كاطةءوريما كان أصله- ا 
) التأييد ( أو( التوفيق ))» لان الكلمئين ينسسجمان م ةالدعاء الذى يصبح يعد هذا 
الترجيم٠((‏ بالمز والتأييد ))أو (( بالمز والثوفيق)) ولكني أرجح الكلمة الاؤل سس , 
) التأييد ( لوجود ها في الى صالسابق الموجود على اطار المدخل 5 

وهكذ | نستك. أن النصقد نقريحقد ار كلمتين وهذ ا يكفي لاكمال الطول الحقيقي من 
جوة #ويلاناقى الى استقامته من جهة أخرى ٠‏ 

والنقصان المذكور لم ينتج بفعل التلف 0 ا حصل بفعل عسسث 
الانسان مواخرا لاستحداث القطمتيين الحد يشيئين ني بد اية النصونهايته وحفر الصلبسان 
عليهما لتأكيد تبمعية المدخل للكنيسة * 

اقل رقل بع العناصر المعمارية الاسلامية الى بمض الكنائس يمد 


سر مانا بعل اجزاء منها واستحد اث الصليان محلها لاثبا تعاعد يتها الى تلك 1 


)2 
الكنائس ومثال ذلك نقل محراب اسلامي الى كنيسة مارتوسا )00( 3 


001 
واذ اأمعنا الطريااتو رانين مستفبئما نجده ملفقا من ثلاثة أبيات شل_عرية 
ناقصة غير منتظمة فنحن نرى أن النصالتالر :لآياأيب1الملكالمولى الذ ى شرف تبجو (ده) 


أسبدرا 'الشر ق *٠**‏ )) من البحر البسيط اذا نظرنا اليه نظزةعرضية فنيب-ة» 
وقد سقطت منه جزوءه الاخيره ٠‏ 


ويكون البيت الثالث : (( أبواب د ارك لا زالتمفتدة بالمز والك ))*٠٠٠٠‏ وقد 
سقط قسم من شطره الثاني 5 


وببقى لد ينا بين هذ ين البيتين النصالتالي : (( إذ تفتخسر )) ووزنه ( مستفعلان ) 
وهي تفعلية يستهل بها عاد ة البحر البسيط» وهذا يدلنا على أن هذه الكلمة تشل 
لنا بداية البيت المتوسط (1) , 


واذ! أخذنا بنظر الاتبار أن هذه الابيا تالثلاث كانتكاملة في الاصّل فهذا يوتكند 
أن النصلا يعود الى المدخل وأنه منقول اليه من محل آخرءلان طوله سيكون اكثر مسن 
المعئاد اذ١‏ ما قسناه بمثيله في مد اخل د رسناها كمدخل حضرة مزار الامام عون الديسدن »ه 
الا انا كان الفنان قد اختار بعضا من الشحر المذكور فكون منها نصا خاله ينسجم مسع 
غرضه د ون علمه بأن عمله هذا قد أثرعلى النص» وأدى الى ارتباكه من ناحية السسسوزن 
الشعرى ٠‏ 

رهما أن تتويج المداخل في 0 م يوازيه أحيائ_ا 

من الاسفل أفريع م الزخارف المعمارية على هيكة الاقُوا سالمدببة المتتابمة كما هو الحال 


م ع ا ل > 


+110 *صورة 1 #رسم‎ ١ احمد قاسم الجمعة:محاريب مساجد الموصل وص ؟؟ ال؟ ؟‎ )١ 


1ق استقهانت من الاستناذ عبد الوهاب المد وائي بخعسوص ما جا“ #سستسي 
التفميسلات الشحرية المذكورة 5 


(لالاع؟) 


في مداخل حضرة مزار الامام عون الد ين لذ! أرجح عود ة الشريط المكون للنصالى المدخل' 
الذى نحن بصدد د راسكه ٠‏ 

وعلى الرثم من النواحي المعمارية والزخرفية القيمة التي تتجلى في هذا المدخل ‏ 
كما مربنا ‏ الا أنه لا يحمل تاريخا مد وناولا اسم بائيه الصريم ه ولهذا وجبعلينا التحرى 
عن التاريخ النقريبي للمدخل هوسوف نستند الى النواحي الثالية للوصول الى هذا الخرض : 


١‏ النواحي المعمارية : ان الضخادة المتناهية في المدخل اذا ما قيس حبمد اخل الموصل 
الاثرية الباقية #وكذ لك وجود الدلايا تفي اسفل العتبة العليا وشكلها وتوزيعهب ا 
الفني معالكوابيل قد أد ى الى تكوين ثلاثة عقود مفصصه مقصوصة» لم نحسسسد 
ما يمائثل كل هذه المظاهر المعمارية الا في مدخل مدفن مزار الامام عون الدين مسن 
عهد بدر الدين لوثلو' كما اسلفنا ٠‏ 


؟ النواحي الزخرفية : ان زخرفة الجوائب الد اخلية للدلايات والكوابيل في المدخ_ل 
بالاضافة الى تحول المناطق المحصورة بينها في أسفل المتبة العليا الى مناط سق 
هندسية مستطيلة الشكل يتخلل كلا منها مستطيل أخر أصغر حجما واكثر ارتفا ا 


واشفاله بالزخارف النبائية هلم نلاحظ ذ لك بهذ » الْصَوْرَة الا في عتبة ود لاي سات 
وكوابيل مد خل مزار الامام عون الدين السالف الذكر * 


وعلاوة على ما تقدم نجد أن الزخرفة النباتية المزيدة لجوائب الد لايااتوالكوابيل 
وكوشاتها تتمثل فيها مظاهر وعناصر زخرفية متعدد ةعفمن المظاهر؛ تنفيذ الزخرفة 
بواسطة الحفر الرأسي » وزياد ة الغور بالارضية»وزياد مساحتها واظفاع طايب ع 
التجسيم عليها نتيجة الظلال التي كونتها المناصر دووجود التقمر داخل أنصال 
الاوراق والحزوز داخل الاعُسان بصورة واضحة وتقابل أنصاف الاوراق النخيلية وتكوينها 
أوراقا ثلاثية انسل طوى لوزى مثقوب #بالاضافة الى حملها عناصر أخرى بعد 
اتحاد أنصالها المليا وانتهاء رو'وسريصض الانصال بالتوا"ات كروية على نفسها ٠‏ 

ومن المناصر الزخرفية : أوراق نخيلية ثلاثية ذات أنصال جانبية تتميز بالقتسر 
وزياد : العرض ونصل علوى يتصف بالقصر والشكل اللوزى ٠‏ بالاضافة الى الاوراق 
النخيلية اللائية ذ ات النصل العلوى الطويل المثقوب * 


2) 

نقول كل المظاهر والعنا 

زخرذة عتوة مزار الامام عد | 
البجرى 00( » وكذ لك في مخلفا 


صر الزخرفية المذكورة في هذ! المدخل( 2١‏ تمثلت فسي ١‏ 
لرحمن المنسوبة الى النصف الاول من القرن السسابخ 
مخلفات أثرية نعود لنفس الفترة( ؟) , 


كما أن ن الاتْريز الزخرفي المتوج للمدخل والمكون من الزخارف المعمارية المقعرة 
على هيئة الاقواس المدببة بضعية أفقية متتابصة والذ ى يتخلل كلا منها ورقة نخيلية 
ثلائية مقعرة الاتصال كما بينا » تعد من أبرز العناصر الزخرفية التى امتازت بب-ا 
فترة بد ر الدين لوكلره (؟) , ١‏ 


النواحي الكتابية : أن الافُريز الكتابي بخط الثلثالدائر حول اطار المدخل ينصف 
بمسيزة هاءة وهي قصر مدا ت الحروف المنتصبة وطول مدات الحروف المستلقي_--3ه 
بينما الشريط المئوج للمدخل يثميز بحكس ذلك إذ نجد أن الحروف المنتصبة قد 
اصبحت نذ | عمد ا ثطويلة بينما الستلقية كانت مدائها قصيرة ٠‏ وهذه الظطاهص_رة 
مشابهة تماما لما لاحظناه من قبل في الشريط الكتابي والاقريز الزخرفي المماثليين في 
مدخل مدفن الامام عون الدين * 


كذ لك تشابه قسم كبير من النص الكتابي الدائر حول المدخل بمثيله في مدخل 
حضرة عون الدين يوحى بتقارب زمن المدخلين :وأن كان ذلك يعتبر من النق_اط 
الثانوية ه وليست الجوهرية ٠‏ لان تشابه ضمون النصوص لا يعني في كل الحالات 
معاصرتها لبعضها ٠‏ 


كما أن لقب ( الملك ) ضمن النص المتوج للمدخل يعد من أهم الا “لقاب التي 
شاعتطلى معظم مخلفا تبد ر الدين لوءلوه بالموصل وربما يقصد به الماهل المذكور 
على الرغم من عدم انفراد هيبهذ ا اللقب * 


لب7--خ-وئاا 


ف 
0( أنظر الرسوم : (555ه51105» 
؟) اوضحنا ذلك عند ى راسة زخرفة عتبة المدخل المذ كور في الصفجة 66 لقف © 


؟) الجمعة : المرجعالسابق ص 4ه 1354م 1019 ٠‏ 


ع( المرجح نفسهوص ٠. ١1٠١‏ 


للفدة) 


الت : أن الك 
4 التصوير إن التصاوير المنحوئة على واجهة صنجات العتبة المليا لهذا المدخل 


ص زأث ممه 0 
-- ومظاهر فزية معظمها -أن لم يكن جميعها ‏ شاعت في تصاويب_سر 
لمخدلوطات المزوقتة المنسودة الى مد ريسة الموصل الاقليمية في التصوير وكذ لك 


تحفها المعد نية من منتصف القرن السابعالهجرى كبا مرينا لدى الكلام عنهسا - 
مثل : موضوعالبلاط أو المجالس السلطا 


0 نية ه والاهتمام بالاشخاص الرئيسيين *ورسمهم 
بوضعية أمامية وبوجه داثعر 


ى وسحدة ايرائية »ركذ لك زخرفة الملابس بزخ سارف 
م ضيقتة وأشرطة حول العضد رحمل المنديل في اليد 6ووجتود 
العمامة البصلية على الرأس » والهالة حوله أحيانا » بالاضافة الى شكل العرش التركي 
الطراز المحمول: بواسطة الامروى )١(‏ 


هندسية ذا ت اكما 


وهكذ | أتضح لنا أن معظم العناصر المعمارية والزخرفية والكتابية ه يخصاقسص 
التصاوير ومميزاتها في هذ االمدخل مماثلة لمناصر مشابهة على مخلفات أثرية موصليية 
تعود للنصف الاول من القرن السابعالبجرى ومخاصةفترة بد ر الدين لوكلو' هولذ | 
فأرجح عود ة المدخل الى التاريخ المذكور ٠‏ 


ل سس ع سس سس 


)١‏ بينا ذلك لد ى د راستنا, 
للمد اخل في الفصل الاول من 
عا وو ولعو اقل ء 


رمم ل 
خامما / مدخل جامعالامام الباهر(١)‏ 


يعد هذا المدخل من المداخا ال: 7 ١‏ 
يعد 0 لمدخل من المد اخل النفيددة التي وصلتنا من آثار المدينة ء وهو مسازال 
تفظا , الفنية ١ 51 ٠١‏ 
١‏ 0 لغنية والمعمارية بالرفم من تطاول الزمن ومرور الايام » على أننا لانزئ 
منه في جوداي الا نسخته الاسمنتيةب.د أن نقل الى متحف القصر العباس لي 
© ومن ثم نقل الى المتحف الءراقي الحديث ببفداد بعد افتتاحه مو“خرا 
وعرض في قاعته الاسلامية » 


ببغفداد 


م من عد #قطع من الرخا. الازرق الداكن على هيئة اطار مس_تطيل 
دض * الار 2 ؟)) يحف بفتحة الباب البالفة من الابعاد ( ارم )60 
ويعلو هذ ه الفتحة عقد منبط (1) , 


ولاطار المدخل شريط كتابي وبعض الاثاريز الزخرفية ذا تهيئا ثرقطاعات وممسييزات 

فنية مختلدة ٠‏ 

)١‏ يقعجامعالامام الباهر في الجبهة الشمالية الغربية من مديزة الموصل في محلةبس_اب 
المسجد ( رسم ٠ )١١‏ وأول تاريخ مدون ورد فيه وجد على مدخل الضريح الد اخلسي 
وهوسنة 199 صاء 0 

والمتثبقي من العمارة الاثرية : غرفة مربعة الشكل ( درلا »ا هر ام) تملوها قبسسة 
مخروطية ذات أخاد يد مسندةه ويتقدم الغرفة المذكورة مجاز له رواق من الجبه-ة 
الخربية يوءدى الى غرفة أخرى وركل من اليواق والغرفة الثانية مغطى بقبدة صغيرة « 

وفي الفترة الاخيرة أضيف الى جانب العمارة القديمة مصلى من الجهة الغربية 
فتحولت البناية الى جامع ( رسم 5١‏ ) * : 

ومن الأثار النفيسة التي ما زالتباقية في العمارة هي محراب أتابكي (الجمعة: 
المرجعالساب قوس "اه ل ١5‏ ؟) وشباك أيلخاني والمدخل الذى نحن يبص دده 
دراسته ٠‏ 

3( سعيد الد يوه جي : جوامعالموصل في مختلف العصور وص ١1١‏ * | 

؟) بخلافا أورده الديوه جي وهو( 19م) (سعيد الديوه جي :المرجعالسابقء صل 16+ 

0( بخلافما أورد ه كل من الاساتذ ة الد يوه جي وفرنسيس والنقشبند ى وهو ( كم ( 
(الد يوه جحي : المرجعالسابقة؛ص )١1١‏ ( بشيير فرنسيس وناصر النقش نيد ى : 
المحاريب القديدة في ا القصر المباسي ببغداد ءص١١؟)ء‏ 


( أنظر الرسوم :غ44 ؟؟ ٠‏ 
1( أنظر الرسم للع والصورة ١‏ * 


0ل 


فالشريط الكنا 
لشري مي يك ور حول الجرا نب الخارجية للاطار مبتدئا من نقطةترتفع عن مستوى 


الازضية بحوالي المتر من الجهة اليمنى » ه ث ينتهي في الجهة المقابلة يمثل ما ابتداء* 
ويتضمن الن ص الاتي : (( يسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا اله الا هو الحي القيبوم 
لا تأخذه سنة ولا نوم له ما في السموات وما م ني الارضمن ذا الذى يشفع عنده الا بأذنيه 
يعلم ما بين ايد ينهم وما خلفهم ولا يحيطون ,شي * من علمه الا بماء شاء وسح كرس يه 
السموات والارض ولا يوود ه حفظهما وهو العلي المظي( 3 * صد ق الله العظ يم وصدق 
سوله الكريم )) 250 , 


ومن المميزاث الغنية لهذ! الشريط هي احاطته باطار رشيق مسطح يبدأ بقسوس 
ثلاثئي صغير مفتوح ليدل على بداية النصروينتهي بقومرعلى نفس الغرارهولكنه مغلق ليدل 
على نهاية النص » ومثل هف ه الميزة وجد ناها من قبل في الشريط الكثابي الذى يدور علسى 
إطار مداخل مد فن مزار الامام عون الدين هكما نفذ ت الكتابةطى أضية مقعرة وهومن هذه 
الناحية غسبيه تماما بذ لك الشريط الذ ى شاهد ناه من قبل في الاطار السمائل في مدخل 
حضرة مزار الامام عون الدين ٠‏ 


وللكتابة السالفة التي نفذ شبخط الثلمشعلى طريقة ابن البواب مميزات فنية منها : 


ا الترويس المكميز بالضخامة الخالية من الاضّافة لبمض الحروف الايلية لا سيا 
المنتصبة منها : كالائف واللام » بالاضافة الى التشمير في نهاية البمض الآخر كالائف 
الاؤلية والميم والهاء الاخيرة( "2 , 

الترابط الحاصل بين بعض الحروف كترابط حرفي الهاء واللام في كلمتي (الله)و(لا)ء 
وحرضي الميم واللام في كلمتي (القيوم)و ( لا) هوترابط حرفي الالفواللام في كلمسة 

1 كل 

ا 0 0 © 

* البقرة : الأية هه5؟‎ )١ 

( 2 ةلا تحد جزء| من الاية الكريبة عوائا جرت الماد ة أن تخدت يها النصوصس 
ال ا ارح نسوس المخلفات الاثْرية الممائلة في الموصل ٠‏ 

0 - 
أنظر الرسوم عمل 19579( * 
؟) أنظر الرسوم: ١5314‏ 0 : 
؟) أنظر الرسمم: 1547-:84 


(5م4) 

2 استطالة بعض الحروف اكثر 
الاستطالة المذكورة 
التي تأ 


من المألوف.حة قى أطلق علييها اسم ) الحروف السيفية ) لان 
شبيبة بنصل السيف مثل حرف النون في كلمتي (الرحمن)و(من ) 
تي بعد كلمة ( الارض ) هولهذا نطلق عليها اسم (النون السيفية )١1()‏ , 


التشكيل الخدلي بالحركا تكالفتحة والامة والكسرة» بالاضافة الى التزيين الخط_سى 
0 * الصئيرة التي تعلو حرف الهاء في لز قر يدرف 
السين الصغير الذ ى يعلو حرف السيرن في كلمة ( سنة) هكما زينت بالورد ة الخطية 
والهلال المفلق »اضف الى ذلك خروج المناصر النهائية من أغسان واوراق من تحت 
بعض الكلمات أو من حروفها ٠‏ وأحيانا أخرى تتمركز الزخارف النبائيةفي الفرافات 
المتخلفة فوق الكلمات ٠‏ ولكن أهم المناصر الزخرفية البزيدة لكتابة هذا النص ذلك 
المنصر الذى شغل الفجوة بين آخر السين والميم من كلمة( بسم) الذى أتخذ ضعية 
القند يل الذى تكون من غصنين يقتربان من بعضهما هثم سرعان ما يتخذان كلا 
دائريا بعد تد اخلهما وتكوينهما ستة أقواس دائرية» هعد ها يخرجان من أعلى الشكل 
الد ائرى بصورة متوازية عثم يرتد كل منهما نحو الخارج لينتبي بنصف ورقة نخيليسة 
نصلها الاسفل قد تدلى وانتهى بالتواء كروىطى نفسه 227 . 


وقد وجد ما يمائل هذا الحنصر الزخرفي مزينا لنفس الكلمة في النصالموجود على اطار 
محراب السيد ة زينب في سنجار من العهد الاتابكي( "2 » وكذلك النصالد ائر حول جوائب 
قبركل من مزار الامام علي الهادى هوجامعالنبي جرجيس من العهد الايُلخائ(؟) ٠‏ 
لوح 
ويتوسط الاطار أفريز من الزخارف المعمارية يتألف من )م منطقة هزد سية نوكن 7 
جانب ( 5 ) مناطق متساوية تعلو بعضها البعض بصورة عمودية ومتصلة فيما بينها يحلقات 


رابظ3.* 


وقد تكونت هذ ه المناطق والحلقات التي يام من التواء والتفافحيوائين خرافيسيين 


ساصي دي سب سب لس ست ) 
(0١‏ أنظر اليسوم. : م4 لعللكلهلء١ ٠6‏ * 


3( ب :لعءهل؟! ه1551 * 
؟*) ١‏ : المرججالسابقءصورة 14 * 
0( 9 ور 211 * 


0م) 


3 0 جسم أفعى ينمز بالرشداقة والطول ينتهي من الاعلى برأس تن سي١)‏ 

ْ 7 4 يأ بامد ببة ولسان رشيق ويعلر الرأسقرنان رللحيوان عيون لوزية ٠‏ بيلمس_ نا 

ذنب الحيوان يسئد ق ئد ريجيا وينئبي برأس دلير جارح أشيه ما يكون برأس العقر ( 0 
وقد غطلي جسم الحيوان المذكور بحراشف شبيبة بقشور اليك (*) , 


وشكلتكل منطقة من المناطق السالفة الذكر على هيئة محراب صغير كامل من حيس_ثِ 
المناسر المعمارية والخصائص الفنية 6 قوامه عمودان بارزان يتألفكل منهما مسن بسدن 
اسطواني ذى تاج مزهرى الشكل ينكسر احيانا من الاسفل على شيئة الزاوية القائمة ليلتقي 
مع زميله الاتي من الج+ة الدقابلة © ويزئكز على الاعمد قوس منفرج مدبب تتوجه ورقة 
نخيلية ثلاثية الاصال ٠‏ 


أنا باطن القوسفمنحوت طيه أرب ع حطاتمن المقرنصا تبعضها على هيئة النوافذ الصم 
والبعض الاخر على ديكة المثلثاتالمقعرة والمشكسرة الصغيرة( ؟) ٠‏ 


وصد ر المحراب تتخلله زخارف نباتية نفذ على مسئويين يتكون موضوعها الزخرفي من 
عنصر لوزى تنبعث ,نه المنطلقات الزخرفية على هيئة الاعسان النباتية» تخرج منها البراعم 
وأنصاف الاوراق النخيلية الثنائية التي تكون لددى تقابلها بالتد ابروالتقائبا بالمح_-ور 
اوراقا نخيلية كذ لك المناسر النبائدية لد ى نقاطعها مناطق كشرية وسينية ٠‏ 


وينتبي الموضوع الزخرثي الارف الذكر من الاعلى بورقة نخيلية ثلائية 6وفي بع دض 
الحالات تتعدم المناعر اللوزية من أسفل الزخرفة درفي خالات أخرى تنصدم الورقة 

النخيلية المليا ( 29 . 

(١‏ 5 الى التنين من حيث مد لوله وشيوعه في شتى الفنون ومئها الاسلامي بالطبع 
عند كلامنا عن التصاوير الحيوانية في المداخل في الفصل الال من الياب الاول فسني 
الصفحة 5900995( * 

3( أنظر الرسوم : لمعوهدءهء الات والصورة /ا١‏ * 

2( تعترضنا الى عناصر ( قشور السمك) عندما د رسنا الزخارف الهند سيةفي المداخل 

فى الفضصل الال من البا ب الاول في الصفحة ٠ ١١1516١١86‏ 

0 أنظر الرسوى : مع هللاه والصورة /ا١‏ * 

5) أنظر الرسم :62 لالاهء 50 ٠‏ 


(485) 
ومن المظاهر الفنية لهذ ه الزخرفة : 


١‏ ».اهم اهم 0 5 . ع 

اعبالار العطلاي + وخرو المناصر من بعضها 0 وظهور الحزوز داخل الاغعصان 
والتقعر د اخل الاوراق » كما تميزت الائصال السفلى لانصاف الاوراق النخيلية بالتسواء 
رو'وسها على نفسها بشكل كروى ه بالاضاذة الى زياد ة الغور بالارضية وكبر مساحته ا 
وقلة رشاقة الاعُصان ركبر بقية العناصر ٠‏ 


ون عناصر الزخرفة المهمة : الاوراق النخيلية الثلاثية المتميزة بزيادة عرض وقصر 
الانصال الجانبية وتدبب وصفر نصلها الملوى كلك التي تعلو الاقواس » وضنها أوراق 
نخيلية أخرى في صدر المحاريب تتميز بنصلها العلوى الصفير واستطالة ورشاقة الائصال 
الجانهية ه اضف الى ذ لك الاوراق الموجود في محور الزخرفة التي تكودت نتيجة اجتماع 
دابر أنصاف الاوراق النخيلية الثنائية ,)١(‏ 


وكل هذه العناصر الفنية والمميزات الزخرفية المذكورة شاعت في الموصل بصورة واسعة 
واصبحت من أهم:الصفا ثالفنية منذ النصف الاول من القرن السابع الهجرى ٠‏ 


أما المناطق الارّع الا خرى المكملة لاثريز أطار المدخل فتعلو عقسد» المنبطح النآاى 

يرئكز على عتبته الحليا 'وتتساوى: وتتمائل فيما بينها » ولكنها نفذ تيصورة أفقية متتابصة 
ترتبط مجبحضها ومحكل منطقة من المناطق المليا الجانبية السابقة بحلقة رابطةءوقد 
شغلت كل منطقة من هذه المناطق الايّع بعدة صقوف أنقية مَنَ المقرنصات المنشورية 
وهي من هذه الناحية تختلف عن المناطق الممائلة في مدخل مزار الامام عون الدين 
الاتف الذكر لامها كانت مشقولة بالزخارف النباتية للق 

2-7 ولدى تمعني بكيفية تكون المناطق المذكورة في مد خلنا وجد ت أن كلا منها تكون موم 
تقابل والتواء حيوانين خرافيين لكل منهما جسم أفمى بذيلها الرشيق المديب ورأس 
تنمن شسبيه بالحيوان الذى سبقه في تكوين المناطق الجانبية #ولكن الاختلاف يكسن 


في أن الثاني جسمه أطول وينتهي نيه جرس طافر جات( 7) 


* أنظر الرسوم السابقة‎ )١ 


٠ أنظر الرسيم : 1654لا5‎ )١ 
* 31 أنظر الرسى : 4ه لالاهة 516 والصورة‎ )9 


(هم)) 


وهكذ! اتضح لنا أن المناطق الاثنتي عشرة لهذا الاقريز تكونتمن اثنيعشر حيوات! 
خرافيا مضغورا 0 أورد ه كل من السادة : سعيد الديوه ج(١)‏ 
وناصر النقشسبند ى(5) من انها تتكون من التفاف ثحارسيين فقط * 


9 


وبشيير فرنسيس سس 


وأخيرا نجد في اطار المدخل أفريز ينيط بفتحة الباب يتكون من ثقعر ينتهي رأساه 
من الاسفل بمثلثمقعر مقلوب( ؟) 5 


واذا تناولنا عستبة المدخل العليا التي تعلو فتحة الباب نجدها تتكون من صنسسج 
معشق يحمل بطيات» مميزا تفزية رائعة هاذ تتكون من صنجتين كل منهما على هيشة 
القنديل ببطنه المنتفخ وقاعد ته وعنسقه المخروطيين يحصران بينهما صنجة وسطية أتخذ ت 
شكلا مغايرا عن سابقتيها نتجل تبفعل الاطراف الداخليةلهما ٠‏ وفي كل جانب مسن 
جانبي العتبة صنجة نصفية هي عجارةعن شكل نصفي للصنجة الوسطية السالفة الذكرا ؟ أه 


والملاحظ على هذه الصنجاتأنها شخلحبالكتاباتوالزخارف النهاتية٠‏ فالمنجسة 
الوسطية مملوءة بزخارف الارابسك الدقيق تشسبه من حيث مضرعها الزخرف_ سي 
وعناصرها الفنية تلك الزخارف التي ملاءت مناطق الاثريز الاوسط لاطار المدخل هلكنها 


المناطق ( 28 , 
ومن مسيزات هذه الزخرفة الفنية : 


5 التناظر التمشيلي وخروج المناصر من بعضها وحد وث التقمر د اخل الاوراق والحزوز 


)١‏ الديوه جي : الزخارف الرخامية في الموصل ه الموثمر الرابحللاثار في البلاد العربية 
سن 477 و جوامعالمومل في مختلف العصور عص 117 * 

؟) قفرنسيس والنقشبندى : المرجعالسابق وص 5١7‏ * 

") أنظر الرسم : 54 011(8* 

؟) أنظر الرسم : 28 والصورة ١0‏ * 

ه) أنظرالرسم : 64 والصورة 806 * 


)4845( 


؟ امتداد الاصان خلال انطلاقها في ائجاهائها المطلوةعلى هيئة انحسناءات 
والنوا ءات حلزونية تتقاطعمخبمضها عد ة مرا ثفبد تللناظر كأنها منفذاة بع_لدة 


مستويات ٠‏ 
كما توجد بالزخرفة عناصر زخرفية متعدد أهمها : 


(أ) أنصاف أوراق نخيلية ثنائية الائصال هالنصل الاغلى يرتفع على هيئة خنجريةه بينما 
الافل ينحدر نحو الاشفل وتنتبي بالتواء كروى على نفسه ٠‏ 


(ب) أوراق نخيلية ثلاثية الائسال ومتعدد ة الاشُكال والاحجام ٠‏ ففي المحور مثلا نجدد 
ثلاث أوراق تكونت نتيجة تقابل وتقاطع أنصاف الاوراق النخيلية الثنائية ه كما 
توجد ورقسئان على جانبي المحور تتكون كل ورقة من نصلمن جانبيين يتميزان بالقصره 
بينما الاهُّْى يديل جانها ويترك ثقسبا بينه وبين النصلين الجانبيين » ثم يلتوى رأسه 
على نفسه ٠‏ 

(ح)عنصر معمارى زخرفي ني أعلى المحور يتخذ شكل القوس المدبب تكون نتيجة 
لتقابل والتقاء الانصال المليا لانماف الاوراق النخيلية * 

زه رجي سبد المكل له بام مدماك شل" انيم “ميسج لد شرار مره 
واذ١‏ تناولنا الصرد؟'القنديلَية اليمنى فشخلتَبكلمة ( الملك ) بينما شغلتالصجة 

الممائلة اليسرىبكلمة ( لله ) (5) » وقد عدا كل من الساد ة : بشير فرنسيس وناصسسر 

النقفبندى وسعيد الديوه جي خط هاتين الكلمتين على أنه خط كرفي[ "2 ه بينسا كان 
الصحيح هو خط الثلث الذ ى يمتاز بالترويس في رو'وسبحض الحروف القائمة كالائف 
واللام الازليين وتشمير نهاية البعض الآخر كالائف الاولية » بالاضافة الى التشس_كيل 
الخطى بالفتحة والتزيين الخطي بالحروف التوضيحية كالباء الصغييرة التي تعلو 
حرف الها من كلمة [ لله ) ٠‏ ونظرا لقدسية الحبازة ( الملك لله ) لدى المسليين ققد 


حم يم ميم يم مم مع مع ع مح صمح بع مح مح مح ةعاط اح لام عم ا سي سي ستاك 


0( أنظر الرسوم كلاه آلامهء. 

؟) أنظر الرسوم : 514 والصورة لا١‏ * 

: ؟ سعيد الديوه جي‎ ١١21 بشير فرنسيس وناصر النقشبند ى :المرجخالسابيق دص‎ )٠ 
* ١1١ المرجع السابق »ص‎ 


00غهم:ع) 
شاعت في معظم المناطق الاسلامية على المخلفات الائرية( 0 
كما توجد كلمئان آخريسان بخط الثلث أيضا واقعسئان على جانبي العتبة فعلى ‏ , 
الجهة اليمنى د ون تكلمة ( محمد ) ٠‏ بينيا على الجهة اليسرى د ون تكلمة (علي) ٠والملاحظ‏ 
على حروف ضاتين الكلمتين صفرها إذ! ما قيست بحجم الكلمتين السابقتين (3) , 


والذ ى نلاحظه أن كلمتي ( محمد علي ) قد كثر شيوعهما على الاثار الفاطمية في 
مسر كما ني قبة مشهد الجيوئسي ( 628 ص) ( أ وتجويفة محراب مشهد السسيدة 


أ م كلثوم ( 5١1‏ ه) والواجهة الغربية لجامعالاقُمدر( فرص (2), 


ويرئكز كل جانب من جانبي العتبةعلى كابل يبدو ضيقا من الاسفل ويتسع ئد ريجي-ا 
نحو الاعلى بصورة التوائية بحيث أصبح لواجهته الد اخليةعد ة أفاريز محدبة ومقعرة 
وسطحة تفصلها أحيانا زوايا حاد ة وقائمة مختلفة الابُعاد » كما شفل السطح الخارجي 
للكابل بزخارف الارابسك المعتمد على تداخل والتواءات وانحنا ءات الاعُصانالنباتية 
التي يخرج منها اثناء انطلاقاتها أوراق نخيلية ثلاثيةكاملة وأنصاف أوراق ثنائيسة 
(سم 1١66‏ )+ 


ولهذ ه الزخرفة وعناصرها مميزا ثفنيه منها : وجود الفسور د اخل الاتصال والحسزوز 
داخل الاقصان * 


ويعلو الحتية عقد منبطح زينت واجهته المناطق الاثقية الهند سية المكملة للاقٌيسز 
الوستلي لاطلار المدخل :أما قاعد ‏ العقد فمكونة من تقمرات وتحدبات مختلفسة 
الاشكال والمسافات تبدو للناظر بصورة متعرجة * 


والمدخل لا يحمل اريخا مدونا ه كما لا يحمل اسم بانيههولهذ | استمنتبالد راسة 
المقارزة للاهتد ا“ الى تاريخه التقريبي مستندا الى النواحي التالية : 


)١‏ ذكرنا بعض الامثلة على ذلك عند تطرقنا الى كتاباتالمداخل في الفصل الاوؤل مسن 
الباب الال في الصفحة 4159 ٠ ١1/٠‏ 


؟) أنظر الرسم : 15116151064 والصورة ١1‏ * 
'') حسن عد الوهاب : المرجعالسابقوص 250/1 305 * 
؟) المرجع نفسه ه ص 15" * 


١‏ الناحية المعمارية 


معبعضها بحلقات رابطة ثسبيهة 


)4( 


: ان الافريسز الاضفور الذذى يد ورعلى اطار المدخل والمكون مسن 
)١١(‏ منطقة هندسية تتخذ الثمانية الجانبية منها شكل المحاريب الصغيرة والمرئبطة 
من 'جميخ النواحي بسثيلاتها التي وجد ناها من قبل 
في مدخل حضرة مزار الامام عون الدين 11 وكذ لك في محراب جامح النورى الصيفي 
(النصف الاول من القرن السابحالهجرى) ( ") (صورة ٠ )1١‏ لما بأن هذا التكويين 
البند سي من المناطق المعمارية لم يظبر في الموصل الا ني التاريخ المذكور ٠‏ 


كما أن شكل الصنجا تالمعشسقة لعئبة المدخل العليا سواء تلك الصنج ات 
القند يلية»أو المنجات شبه المعينية المحصورةبينها تشبه ثماما مثيلاتها التي 
لاحظناها على المتبة العليا لمدخل مدقن مزآر الاما, عون الدين ( المنسوب السى 
نفمر,التاريخ السالف الذكر ) ٠‏ 


وبالاضافة لما تقدم نلاحظ أن شكل الحقد المنبطح الذذى يعلو هذه الحتبة يشبسه 
مشيله في مد خل حنيرة مزار الامام عون الدين من حيث ٠‏ شكل تسنناته وتعرجات_ه 
في أسفله» ركذ لك المناطق المعمارية التي تزين واجبته (3) , 


وكوابيل المدخل هي الا خرى ممائلة لكوابيل مدخل مزار الامام عون الدين المذكور 
من حيث الشكل والزخرفة(؟) ٠‏ 


ومما تجدر الامارة إليه أن هذا النوعمن الكوابيل لم يظبر في الموصل الا في 
النصف الاول من القرن السابع الهجرى لان كوابيل مد اخل الفترة السابقة ‏ كمدخل 
مزار الامام عمد الرحمن ‏ وان كانت مشابهة من حيث الشكل الا أن زخارفها كانسسات 
ذ ا تقطاع مسطح وعد يمة الحزوز والتقعرات كما وجدناه هنا ه كما أن كوابيل مداخل 
الفترة الايُلخانية التالية ‏ التي سنتطرق اليها فيما بعد حا نسي 
حيث الشكل الا أن جميعها صماء خالية من المعالم الزخرفية' ' * 


أنظر الرسم : 65 والصور : 1601( * 
الجمعة : المرجخ السابق 0 0ك اسلا 
أنظر الرسوم والصور السابقة ٠‏ 

أنظر الرسم : 018 585 * 

أنظر الرسى : 95ت 308 * 


)2244( 


؟ الناحية الزخرفية: أن الزخرفة النباتية التي تتخلل بواطن المحاريب الصغيرة الجانبية 
المكونة لاطار المدخل ووكذ لك زخرفة الا.رابسك الم اعد 


جود ة على بعض صنجا ت العتبسسة 
خا( ١)سين‏ : 
الحليا للمدخل ١‏ أ ثتمئل فييها عناصر زخرفية ذا تمميزا تفنية لمسناها جميم با فى 


الزخرفة المشابهة في مدخل عون الد ين » وكذ لك محراب جام النورى الصيفي هبالاضافة 
الى و لمدخل مزار الامام عبد الرحمن (النعف الاول من القرن الس_ابع 
الهجرى ' ١‏ ) منها : زياد ة غور ومسا<ة أرضية الزخرذةهووجود التقعر د اخل الانصال 
والحزوز د اخل الامُسصان وتقابل أنصاف الاوراق النخيلية الثنائية وتكوينها أوراق ا 
نخيلية ثلاثية هووجود الاوراق النخيلية الثلاثية المتميزة بأنصال جانبية عريضة مدبييسة 
وأنسال عليا لوزية قصيرة دثم نقاطعالاممسان وتكوينها المناطق المعينية ٠‏ 


"ا الناحية الكتابيبة : أن كتابة خط الثلث الدائرة حول المدخل على أرضية مقعرة ( ؟ى 
تشابه من حيث الموضمح والخصائكص الفنية مثيلاتها في مد خلي .حضرة ومد فن مزار الامام 
المت (5), 
عون الدين 


4؟ التصوير : أن هيئة وشكل التنانين المكونة للمناطق المعمارية على اطار المدخل 
(رسم 48 ) » تماثل تماما تلك الثنائين التي انتشسرشعلى عناصر معمارية وفنيسة 
اسلامية يرقى معظمها الى النصف الاول من القرن السابح الهجرى ٠‏ كما في سور 
قلعمةقونيا (018 س) ( 5ه هاب الطلسم ببقداد (عكده) (1)( سم لاحك)ء 
ونه كَل الخات (1) على الطريق بين الموصل وسنجار (من عهد بدر الدين لوالو“ ) 


* 514 أنظر الرسوم : 6ه لالاهه‎ )١ 
* 185 ؟) أنظر الرسي : 4ه الا5ء‎ 
* (1 والصورة‎ ١5115 1١640 : ؟) أنظر الرسوم‎ 
* (6211 : دمع ون 1560 والصور‎ : 

؟) أنظر الرسوم : *15155--1١514‏ والضو 
0 . 266 ,2 و 46له13ة ه25 ,(.5,؟) دمت 
1) هنصلة صذة ,و 

, لخدم ع8 و 7318.226 , 


ذطم0 قدمه!! قط مه وهله1 #رمتدةوصمادملناوة2 مط و «مصط عملا 
2.44 :و 8ه تطجقمع مده 1 عتسهدة1 لة 
. 100 .818 .و 2.2103 ونطة متسمله1 


8 .144,748 .2 روماه ممه و «امصتاصطة 


2 


افلكم 
(رسم 87؟) #وسماعة باب برنزية من المسر السلجوقي ( 1 /اص)( ٠ )5٠؟مسر() ١‏ 
وهكذ | اتئضم لنا من هذه الد راسة المتارنة أن معظم فناصر المدخل تشابه عناص_ر 


بمائلة يسود ممظمها الى النسف الاول من القرن السابح الهجرى وعهد بد الدين لوالو 
بالذات *ولذ ا فأني أرجح :ود ة المدخل الى التاريخ والصهد المذكورين ٠‏ 


حنم حبيد مي مب حم مين ميم عع عبن ب حي سح س0 ماس مد بع بي ب ا مس ب 


١‏ وك صم1غمغهصة هه م وسأهدء مأمرييكا م1 فد 1فناست2 216 م لمعسمام 
( . 3 
0 .م غده2 مطهقتسهذهة1 فنة عصوعزظ8 , علء1مكج كده! ممطيصم 
٠.‏ .1و 


(4) 
سادسا / مدخل جامععير الامو )١(‏ 
يقع المد خل المذكور في منتصف الحائط الشمالي لمصلى الجامسع * 


ويتألف من مجموعة من القطحالرخامية الزرقاء شكلت على هيثة اطار مستطيل ارتفاع_ه 
"ركم ) +وعرضه ( *؟6رآم) » وشخنه( *كرعم)ه تعلوه عتبة عليا هويرتفع عليها عقد 
منيطح ٠‏ وكل ذلك متوج بأفريز زخرني يوازيه شريط كتابي من الاظلى( 22 . 


والمد خل لم يد رسفي السابق ماعدا اشارة عابرة لا تتعدى السطرين وردا ث عتس اسيك 
الديوه جي ( 9) » هذا تعد د راستنا أول د راسة تحليلية مستفيضة له ٠‏ 


يميا 


والملاحظ على المدخل قبل د راسة عناصره المتميزة بدقة الصنعأنها قاومت عاديات 
الزمن لقرون متعدد ةولكنها لم تسلم من مث الانسان الذذى يتضح في تحطيم معظم عناصره 
الحيوائية» بالاضافة الى طمر بد اية ونهاية الافريز الزخرفي والشريط الكتابي المتوجان 
للمدخل نتيجة العقد الجصي الستحد ثللرواق الذ ى يتقدمه ٠‏ مضافا الى ذلك تشويه 
معالم زخارفه النهائية يعد طلي المدخل بالاضباخ التي أد الى مل* عناصرها ؛ بحييث 
أضاع ‏ جزيكاتهاوفيرت أشكالها ود تللرائي مجرد تحدبات وتقعراتلا معن لبها 


وقمكبابراز المعالم الفنية والمعمارية المتمثلة على اليدخل وتخليصها من السسسواد 
المالقةبنها * ' 0 


وقد أشار البعض علي بحرق الا باغ الا أنني لم آخذ بذلك ٠‏ لان الحرق يعني 
إضافة عبث جد يد للمدخل ٠حيث‏ أن ماك ة الرخام من المواد التي تتأثر بالحرارة »ذا 


ا 0ك 


وتعد معظم اجزاء الجامحوعناصره المذكورة حديثة العهد ٠‏ باستثناء الدخل الدى ش 
لحن يصدداد دراسته زسم ١00‏ 539 
3( أنظر الرسوم 4 .٠ه‏ ولاه والصور : 5١6(9‏ * 
1) الد يوه جي : المرجحالسابق» ص ١16‏ * 
؟) الصور السابقة *٠‏ 


)2941( 


عمد ث الى محاولة كشط الاصباخ بازميل خا ويرفق لكن العملية ‏ بالرضم 


١ى‏ من ابرازها بعض 
المعالم الفنية ‏ كانت مرهقة وتحتاج الى فترة طويلة 


وغير ناجحة بصورة تامة فعم د ت 
بعدها الى متخا الفواد الكيمياوية كماد ة ( الترينتاين ) المزيلة للاشباغ بيد أنببا 
فشلت هي الاخ رى ووذ لك لشد ة تكلس الاضباغ هفاستبد لتها بماد ةكيمياوية أخرى وصسى 
(البطش ) » ولى الرثم من عدم تأديتها الغرض المطلوب بصورة كاملة علكنها كانت مجدية 
اكثر من سابقتها وضحكلي كثير من الزخارف والمعالم الفنية من عناصر بهاتية الى أثس_كال 
حيوانية منفذ ةعليها هحتى أنها أثارت الدهشدة لدى المصلين والقائيين على رعاية الجاسج 
الذين خالوه! في السابق على أنها مجرد خطوط وحفر فائرة وبارزةلا تعبرعن شيى* ٠‏ 

ولاطار المدخل ثلاثة أفاريز مختلفة من حيث الاشُكال والخصائص الفنية والقياس_ات 
(رسم 11١1)ء‏ 


فالافريز الخارجي الاول يعد من نوءالاثاريز الموجيةهاذ يتكون من تحدب سرعان 
ما يلتوى ليتحول الى تقعر نحو الداخل ينتهي بأخدود » وقبل نهاية كل جانب من جانبي 
الاطار بحوالي ( ٠ه‏ سم ) ينعطف الاقريز المذكور تحو الخارج على هيثة الزاوية القائسة 
من الاشفل وسهيئة متعرجة من الاعلى * 


أما الافُريز الثاني ( الاوسط) فهو أعرض من سابقه وبيد أ يصورة أفقية من احد.دى 
جانيي الاطار ومن نفس مستوى الاثُريز الاول في الاسفل ثم ينعطف نحو الاعلى بصورة 
رأسية فيكون إفريزا مزد وجا يحصر مساحة مسطحة رشيقة » محمد وصوله الى أعلى العئيسة 
العليا ينعطف من فوقها بصورة أفقية هثم ينعطف ثائية نحو أسفل الاطار من الناحيسة 
الثانية منفس الهيئة التي كونها في الجبة الا ولى لينتبي فيها بمثل ما ابتدأ مسن 
سابقتها ‏ ولهذا يعد من الاثاريز المزدوجة المغلقة ( رسم +5 ) * 

بيئما الافريز الثالث (الد اخلي ) الذى يح يفتحة الباب فهو من نوع الافاريز المقعرة» 
وينكون من تقعر ( رسم )١117‏ يننبي بمثلث مقعر صغير على هيئة القوس المدبب أو المقرنص 
المقلوب قبل أسفل الاطار بحوالي ( 7١‏ سم) * 
7 ويد الأفريز الثاني ( الاؤسط) من أهم الاثاريز الثلائة السالفة الذكر ءلانه مشغول ٍِ 
بنحكبارز من التصاوير الحيوائية على مهاد من الزخارف النهاتية »وقد نقذ حاطى ثلائنة 
مستويات : الايّضيةءثم المهاد الزخرفي وأخيرا التصاوير الحيوانية في الاعلى ٠‏ 


(51ة4) 


وعلى الرغم من ارتباك هذه الزخارف وئلف معظمها نتيجة قط أجزاء من عناصره ا ء 
وملشها بالائمبا غالد هنية( ١‏ )- كما ذكرنا سابقا - الى درجة أن البعض لم يذكر ما تمثله» 
وائما اكتفى على أنها زخارف فقط (؟) ٠‏ الا أنني تمكنتننيجة لمعالجتي الفنية لبا 
وتنظيفها وازالة المواد العالقة بها من تمييز عناصرها الحيوانية والنباتية ٠‏ 


فبخصوص الحيوانات تمكذتمن معرفتها هومن ثم تصنيفها الى ثلاثة أقسام : الال مسن 
فصيلة الحيوانات المفترسة كالاسد والنمر وكلاب الصيد ٠‏ والثاني من فصيلة الحيوانات البريةه 
كالفيل والارنب والخزال ٠‏ والنوعالثالث والا ير من فصيلة الحيوانات الد اجدة كالماعر (؟) , 


وكان تعرفي على اصناف الحيوانات المذكورة صمسبا وذ لك لقطع روومريمضها واتلاف 
روكوس البحض الاخره ومع هذا فقد استطعت التعرفعليها مما بقي من أجسامهب ا 
وأذ نابب! وقوائمها الباقية(؟) . 


والمتمعن بصور الحيوانات السالفة الذكر في مدخلنا هذا يلمس المظاهر والممسليزات 
الفنية الثالية : 


()- رتبت تلك الحيواناتبصورة متتايعة داخل افاريز على اطار المدخل ٠‏ 


6 وجود خاصية التجسيم والقرب من الواقعوالحركة الدائهةفي هذه الحيبلسواا شعاف ٠١‏ 
نشاهد ها وهي في حالة رعسب واضطرا ب وملاحقة ومحاولة افتراريعضها للبعض الآخر» . 
وان دل ذلك على شبى* فيدل على مهارة الفنان والماسه بعلم التشريح وطبيعسسة 
الحيوانات المختلفة التي قام بنحتها * 


1 1 5 
"اد مثلت الحيوانا تبأضاعها وحركاتبا السابقة على مهاد من الزخارف النبائية( *) ٠‏ 
)١‏ أنظر الصور السابقة * 
)١‏ الديوه جي : المرجعالسابقءص ١ * ١15‏ 
؟) تكلمنا عن جميعاصناف الحيوانات المذكورة الوارد ةفي هذا الافريز من حيث الانتشار في 
الفنون القد يمة بصورة عامة والفن الاسلامي بصورة خاصةعند د راستنا التصاوير الحيوانية 
على المد اخل ني الفصل الاؤل من الباب الاول في الصفحات (50-١ 594111١57‏ * 


؟) أنظر الرسوم : 6ف 5515 * 1 ٍ 
تفيعة جميع الخصائص الفنية ال تمثلة في هذه الحيوانا تعند تمرضنا الىد راسة التصاويو 


الحيوانية للمد اخل في الفصل الال من الباب الاول في الصفحة *161-١53741556‏ 


)494.4( 


وتتمثل في المهاد الزخرفي المذكور موزات فنية *وعناصر زخرفية متعدد ة : 
فمن تلك المميزات الفنية : خرويج العناعر من أغصان طويلة تمتد في انحناء! كوالتوا“ات 
حلزونية» بالاضافة الى وجود التقعر د اخل الاوراق والحزوز دداخل الاقمصان ٠‏ 


أما العناصر الزخرفية فلمل أهمها المراج النخيلية المتيزة يانصال جانبية قصيرة ونصل 
علوى يمد و عريضا ثم يسئد ق ويلتوى رأسه على نفسه ويترك تجويفا في أسلفه لد ى اتصال-ه 
بالاتصال الجانبية» كما كثرتفي هذه الزخرفة أنصاف الاوراق النخيلية الثائية الائُسال 
بأشكال متعدد ة ٠‏ 


وفي ختام كلا منا عن هذه الحيوانات يجب أن نسئد رك ناحية هامةءوهي وجود مبدأ 
كراهية تصوير الكائنات الحية لد ى المسلبين بصورةعامة» وبالذاتفي الجاني الدينية 
كالساجد والجوامح( ٠ )١‏ ومن هذا الدبدأ فأننا نقد ف أمام شك من أمر هذا المدخسل 
ويقود ن| ذلك الى ترجيح نقله الى الجامعمن مكان آخر بعد ائلاف معظب سم روؤس 
الحيوانات الكائزة عليه لطمس معالمها دهذا فيما اذا كان المبنى منذ الاصل جامعا ٠‏ وقد 
يجوز أنه كان في البداية عمارة مد نية غير دينية» ثم حول الى جامعفي الفتراتالمتأخرة » 
لا سيما وأن معظم أجزائه ‏ كما نوهنا ني بداية الدراسة ‏ حديثة العهد ٠‏ 


وعلى الرغ من كل ذلك فلا نستطيح الجزم بأمر البناية فيما اذا كانت تمثل عمارة دينية 
أم لا » وذلك لحد. توفر الادّلة الكافيةفي الوقتالحاضره ولكننا في الوقت نفسه نستبعيد 
عود ة المدخل ني بد اية الامّر لعمارة د ينية 6 نظرا لمبدأ كراهية التصوير في النواحي الدينية 
كما أسلفنا ٠‏ ؛ 


ويعلو فتدة الباب عتبة مصنجة د ب الثلف الى معظم أجزائها » نتيجة تكسر يعض 
صنجاتها ه وطلاء سطحها الخارجي بطبقة سميكة من الجص المتكلس » ولكن بعد 
معالجتى الفنية لها : وازالة المواد الحالقة بها هوجد بعانيا تنكون من صنجئيين في 
الاكلراف تحصران بينهما تسعصنجات تتخذ كل صرجة شكلا كاسيا قصييرا يعلوه شل_.كل 
ماثل ه وزتبدت جميخ الصنجات المذكورة بعنورة متنامت 1 0 ه فالصنجة التي تكون 
ين وضع ستفال نتيها صرةة برضع.قلوب» وهكذ ١‏ بالتناوب * 


3( أنظر الرسب: ٠‏ ه والصورة اع لف 


)148( 


أما كابلا المدخل اللذان تستند عليبما المتبة السابقةفييدو كل مهما من الاسفل 


بصورة ضيدة *ثم ينسح ئد ريجيا نحو الاعلى بسورة التوائية بواسطة الافاريز المقعرة والمحدبة 
والمسطحة التي تفصلها أخاديد غائرةعلى هيثة الزوايا القائمة والحاد ة المكونة لواجهسة 
الكابل من الداخل ( رسم 1/5 )ء 


وسطح الكابل! ١‏ ) الخارجي مشغول بزخارف الا رابسنك الدكون من التواءات وانحنا“ا ث 
وتد اخل الاغسصان وتقاطصها وخروج العناصر الزخرفية منها كالاؤراق والبراعم اتن اء 
انطلاقاتها ( الرسم السابق ) ٠‏ 


ومن أهم المناصر الزخرفية هنا تلك الورقة الثلاثية الا صال التي تتمركز في القسيم 
العلوى لسطح الكابل ٠‏ 


أما المسيزات الزخرفية البارزة في زخرفة الكابل فبي التقمر داخل الاتصال والحسزوز 
داخل الاتُصان رخروج العناصر من بحضها ٠‏ 


ويعلو العتبة عقد منهطح تكون من خدسرقطعمصنجة تمئد حافاتها بصورة مستقيمسة 
حتى أعلى الافريز الزخرفي الحيواني الموجود على اطار المدخل ه ثم تنكسركل حافة نحو 
الخارج قليلا ثم تستقيم عمود يسا حتى تنئبي في أسفل الاثريز الزخرفي المتوج للمدخل * 


والملاحظ أن واجبة الحقد المذكور خالية من المعالم الزخرفية وأقل ارتفاعا من المقود 
الممائلةفي المداخل السابقة ٠‏ 


ويوجد في أسفل الحقد أربعة ثقوبدائرية متتابعة( ؟ ) نتجتمن تقمر حاف_ةكل 
منجة على هيئة ربع دائرة والتقاعها مع نظيرتها من الصنجة المجاورة بحيث اتخذا ت كل 
صدجة تكلا كأسيآ (), ووجد سَمِقَلَ هذه السرَة من قبل قي" مدخلى مدفن مزار الاسام 


.(4. 
عون الدين وكنيسسة المارحود يني( . 


)1١‏ تطوقها الى انوا الكرابيل الاسلامية من حيث الفكل والتطور والشيوع عند كلامتا عسسن 
كنيل المد اخل في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة 4١‏ 60لمل٠‏ 

؟) تنبعنا أممل مثل يدنه الثقوب الد ائرية في الف الاسلابي عند ما تناولنا عقود المد اخصل 
بالد ارسةفي الفصل الاؤل من الباب الاول في الصفحة لالاا. 

0 أنظر الرسم : ءه والصورة ٠.11‏ 

؟) أنظر الرسوم : 56 والضور : 5 فنبهة + 0 


))11( 


ومن ناحية أخرى نجد أن ثقوب هذا المقد قد حفتبها عد ةافاريز رشيقة مقعمرة ' 
وسطحة وفسائرة وتجاوزتها الى الشاطق المحصورة بينها دوهي نفس الظاهرة الفنية 
التي وجد ناها في السابق في عسقد مدخل كنيسة المارحوديني (رسم 61) ٠‏ 


والمددخل متوج بأفريز من الزخارف المعمارية على هيئة الاُواس المدببة المطولة بوضيمة 
منتابعة على ارضية مقعرة ويشفل كل قوس من هذه الافُواس الصغيرة ورقة نخيلية ثلاثية 
الاصال(١),‏ 
ويعلو أفريز الزخارف المعمارية السابقة شريط من الكتابة بخط الثلث نصها : (( ٠٠00‏ 


ولي سوالي لك تخيير جدة عون أنثأ ٠» ٠٠٠‏ جلةسكانها ابو ميخ لكا 


وقد تعذرت علي قراءة النصكاءلة لان بدايته ونهايته قد ادخلتا ضمن اطار جصي 
بيدأ منه عقد الرواق الحديث الذ ى يتقدم المدخل ٠‏ ومحاولتي لقراءثه تعد أول محاولسة 
جاد ة لاستنطاقه لاني لم أجد ماد ته مكتودة فيما دار حول آثار الموصل من كتب أثرية* 


وني خط النص الذى نحن بصد ده مظاهر فنية منها : 


(- ترويس هاما تبعض الحروف » وتشمير نهايا تالبعض الاخرهلا سيما الح_-_روف 
المنتصبة * وبخاصة حرف الاتف الاؤلية (؟) . 


"١‏ محاولة مل * الفرا ؤبواسطة حركا ت الشكل :والتزيسن الخطي بالشكل البلاليءمبالزخارف 
النباتية التي تخرج من تحت بعض الحروف هكالا قُصان والاورآق النهاتية المختلفل). 
وعد كل ما تقدم نجد المدخل خال من التاريخ البحدد » كما لا يحمل أى نص يفصح 

عن بانيه ه ولهذا بأستخدء الد راسة المقاردة لوصول الى أقرب تاريخ يمكن ارجاعه اليه: 

3( أنظر الرسوم : عون ثا+*ة( والصورة ٠89‏ 


5 ع. 08 
؟) أنظر الرسوم : 3595 96 
63 أنظر الرسوم : وددوهلولاءتة5( * 


)) 370 


5 الناحية المعمارية : من أهم العناصر المعمارية التي ييكن الاعتماد عليها في‎ ١ 


المدخل ءهي الكوابيل فقد وجدناها لدى الكلام عنها أنها تشابه الى حد بعيد 
من حيث الشكل والزخرفة» كوابيل مدخل حضرة مزار الامام عون الدين هومد خمل 
جامع الامام الباهر( النصف الاول من القرن السابعالهجرى ) .)١(‏ 


ال الناحية الزخرفية : ان الارابسك المكون لمهاد التصاوير الحيوانية»وكذلك المكون 
لزخرفة سطح كوابيل المدخل وجدنا فيه عناصر وخصائص فنية تعد من أبرز المسسييزات 
الفنية الموصلية في النصف الاول من القرن السابعالهجرى نظرا لشيوعها على ائ ا 
تحود للتاريخ المذكور ٠‏ كما هو الحال في المدخلين المنوه عنهما 217 : كس_سسا أن 
الزخارف المعمارية الشبيبٍ.ة بالائُواس الصغيرة المدببة والمتوجة للمدخل ف ! ثالا رضية 
الغائرة والتي شغل>بالاوراق النخيلية الثلاثية» تحد من الصفات الفنية المهمة التي 
اقتصر على عناصر معمارية من عبد بدر الدين لو“لو ٠‏ كمندخل حضرة مزار الاسام 
عون الدين ومدخل كنيسة المازحود يني (5) . 


وبالاضافة لما تقدم فقد رأينا في الزخارف السابقة وجود التقعر داخل الا صال 
والحزوز د اخل الامٌُصان والارضية الواسعة وبروز المناصر يروزا ملحوظا يعد كل ذلك 
من المميزات الفنية لزخارف الموصل في النصف الاول من القرن السابعالهجرء! ؟) ٠‏ 


ل التصوير : أن معظم الحيوانات التي وجد ناها على المداخل.» كالإسد والتمر والارب 
والخزال شاع كفي الصهد الاثابكي! 0 وهي بنفس الوقت تعد من المميزا تالفنيدة 
لهذا العبو(1) . 


* 18561856378٠ : أنظر الرسىم‎ )١ 

٠ أنظر الرسوم السابقة‎ )١ 

؟) أنظر الرسي : 66651 ٠56(15(6[56(42؟15(*‏ 
؟) الجمعة : المرجعالسابيقءص 519" * 

ه) الديوه جي : الزخارف الرخاميةفي الموصل وص ١18‏ * 


1) محمد ايو الفرج العش : الفخار غير المطلي فسي الحهود العربية الاسلامية قلسي 
المتحف الوطني بدمشق اص 1؟١‏ * 


)54( 


والملاحظ ند رة وجود الحيوانات ني الموصل قبل عهد بد ر الذين لوالو هوريما يعود 
ذلك الى عدم تشجيحرسم الحيوان بسب بكراهية التصوير لدى المسلمين » كما ندر وجسود 
الحيوانات ايضا في مخلفا تالفترة التي اعتبتذ لك العبد بسبب الاضطراب السياسي 
قبيل سقوط الموصل على يد المغول (.*11 ه) وهجرةمعظم فناني المديزة الىالمناطق 
المجاورة لا سيما سوريا ومصر بعد سقوط المديذة هوعلى هذا الاساسيككتنا رده معظ_ 
المخلفات الائرية الموصلية المتمثلة فيها رسو الحيوانات- وشها مدخلنا هذات الى 
عبد بدر الدين لؤلوك ( 119٠١‏ لاماه) ٠‏ 


ومن ناحية أخرى يس ترعي انتباهنا تمثيل الحيواناتوهي في حركة دائبة تتمثل في 
الاضطراب والرعب الباد ئ؛ عليهها هومتابمتها لبعضهاهوبحاولة افتراس بعضها للبعسسض 
الاخر على مهاد زخرفي » يعد كل ذلك من الخصائفصالفنية التي شاعت على بحس_سض 
المخطوطات الحراقية ء لا سيما التي زوق تمن قبل الواسطي ( 186 ه)(١)‏ بركذلك 
على الدخلفا ت الاثْرية الموصلية من عناصر معمارية7 " ) وتحف معد نية7 "من النسف الاول 
للقرن السابعالهجرى * 


وهكذ | وجدنا أن معظم عناصر المدخل المعمارية والفنية تمائل عناصر وجدات على 
مخلفات أثرية تعود الى النصف الاول من القرن السابح الهجرئ ٠‏ وعلى هذا الامساس 
فأضع المدخل في حدود التاريخ المذكور ٠‏ 


1 ن+عيسى سلمان الواسطي مكل‎ )١ 


57 120 ناكا هد ه15 طقلعه1مقطءنة م الت ونانا 
١‏ نصتة اوحتط 
( 5 +0 1م06 182318 ا خ , 


5 5-7 نذا 
؟) صلاح العبيدى : التحف المعدئية الموصلية في العصر العياسي ٠ص‏ 088 601112 
/اهل ملوحة لينف 


)530 


سابعا / مدخل مزار الامام محمد بن الحنفية(١)‏ 
) علي الامتقر ( 


يتقد م المد 1 
7 1 خل فرقسة الحضرة في المزا ر المذكور( رسم ٠ )١8‏ ويجدر بي أن أذكر هنا ب 
خل لم يكن معرونا قبل اكتشاني له خلال دراستي الميدانية. عسسام111(مه 
وكنت يوسها أعد بحثا حول محاريب مساجد المرصل في الفترة الائابكية5) , 


والمدخل عجار عن اطار مربعتقريها ارتفاع ( ١‏ ارام ) فوعضه ( + اراب اكاركي) 17م 
يه ؛ 1 
وثخنه ( سم) يحفابفتحة مستطيلة (١ثر١‏ *« 5در١ا‏ م ) ٠وقد‏ توج بأفريز زخرفي يوازيه 
من الاعْلى شريط كتابي من خط الثلث (؟) , 


والمدخل «بني من عد ةقطحمن الرخام الازرق فير متجانسة القياسات قد د بالتآكل 
الى بعضها هوشوهت الاصباغ الحديثة المعالم الفنية للبعض الاخر ( *) ٠‏ ومعهذا فيبدو 
الاطار من كل جانب مسطحا يجاوره من الداخل أفريزان غاء عران على هيكة الزاوية الحاد ته 


6 يقعمزار الامام محمد بين الحنفية في وسط مد ينة الموصل تقريبا في الزاوية الشمالية 
الغربية من الجامعالنوى ولا يفصل بينهما سوى طريق صغير ( رسم ١ ٠ )١15‏ 
ويتكون المزآار سن غرفة منخفضة تحتو على مُخراب يعود لاد وار متعدد ةركذ ل:لن”" 
صند وق قبر خشبي من الفترة الا تابكية» ويتقد مها المد خل الذى نحن بصدد د راسته ٠‏ 
ويد خل من الحائط للغرفة المذكورة الى غرفة أشرئة كما توجد غرفة ثالثة تتقد م 
الغرفة الاولى تحتوى على قبر رخاي يعود الى ما بعد الفترة الاتابكية» وينزل اليهاأ 
بعدة د رجاءثمن قبو يحيط بها وبالغرفة الاولى من الجبهة اليمنى يحتوى على 
شباك ايلخاني سئد رسه فيما بعد * 1 
ويوجد الى الشمال من الغرفة الائذة الذكر د هليز صغير يو'دى الى غرفة يتصد رها '7- "جر 
بكر يحتوى على بعض القطخ الائرية يه الرخامية المحطمة 3( رسم 1ك)ء. 3 5 
وختانا نرى أن المزار لا يعود الى فترة تاريخية واحد ة4وانما لادوار متع_ددة ' 
هي : نهاية العصر السلجرقي والعبد الاتابكي فالمهد الايلخاني ثرعصور متأخ_رة» 
(الجممة : المرجعالسابق وص ١ 1 *)١470 ١8375‏ 


0 0 


؟) المرجع نفسه وص (١88‏ * 
0( لم يكن عرض المد خل متساويا من الاسفل بلقني 21 يبلغمن الاسُفل مقدار( ٠‏ اركم)ر 


بينما من الاعْلى في حدود ( 18آرآم 2 " 1 
50 رم ا ل ل صِر) 
0( انغلا عن ٠ ١‏ 1 
لرسوم أن اهنا ل 'نلاث ايان دوا لا 


©) أنظو الصير 2 6151]لا * د 


6 


)ه٠(‎ 


يحاذ يهما أفريز ثالثمقعر يحيطه شريط رشيق مسطح «وهذه الافاريز الثلاثة المتجاورة 
تشكل معبعضها مجموعة فنية قائمة بذ اتها ( رسم +)١96‏ 


والملاحظ على هذه المجمرعة أنها تنعطف ‏ قبل أن تصل الى اسفل الاطار بحوالي 
(1هسم) نحو الخارج ب بضعية قائمة من الاسفل دكونة شكلا بوقيا أو كأسيا رشسيقاء 
ومن الاعلى تكون على هيكة التقعرات المنكسرة ٠وقل‏ هذا التشكيل الفني لافاريز الاطار 
| وجدنا ما يشابهه من قبل[ () في أفاريز اطار مدخل مدفن مزار الامام عون الدين» مسا 
يدل على وجود تأثيراتمتبادلة بين المدخلين في هذا المجال(") ٠‏ 


ويستمر الاطار بعد الافاريز السابةةمسطحا حتى يصادفنا أفريز يحفيفتحة المدخل 
يتكون من تقعر يحد د ه شريط مسطح رشيق ثم ينشهي في القطمة السفلى للاطار بقف وس 
مدبب صغير يعلوه خط شفور على هيثة رقم ثمانية اللاتيني (8 ) في حين نجد القطعصة 
المقابلة في ناحية الثائية خالية من القوس المذكور دمما يدل على ان القطعة دخيلةعلسى 
المدخل في عصور لاحقة7 ٠)"‏ 


ويتمركز في كل زاوية من زاويتي فتحة الباب الحليا كابل يبدو ضيقا من الاسفل عشم 
يتسع تد ريجيا نحو الاعلى بصورة التوائيةهنئيجة تكون واجهئه الد اخلية من أفاريز مختلفة 
القطاعات من : محدبة ومقعنرة وسطحة وفائرة[؟) ٠‏ وشفل السطم الخارجي لكل كابسل 
يزخارف الارابسك المتكون من تداخل والتواءات وائحناءات الاقُصان النبائية المحورة 
عن الطبيعمة تنتبي روءوسها الطليقبةبالتوا*اتكروية على نفسها ه بالاضافة الى خدروج 
بعض الاؤراق الاحادية البسيط) ضما أحيانا ( رسم 185 ) * 


ومن أهم المميزات الفنية لزخرفة الكوابيل المذكورة هي وجود التقعر داخل الانصال » 
والحزوز د اخل الاعٌُصان ووالاضية الواسعة للعناصر ٠‏ 


وينوج المدخل شريط كتابي بخط الثلث على طريقة اين البواب منحو على ثلاث قطع* 


٠ أنظر الرسوم والصور السابقة‎ )١ 
١5 أنظر الرسم :؟ ؟ والصورة‎ )" 

") أنظر الرسوم : 6851؟1١1*‏ 

؟) أنظر الرسى : هه 9م 580 * 


6٠ 
70 ال‎ 


عي التي على الجبة اليمنى تتضمن النص: (بسم الله الرحمن الرحيم هذا ) * 
ما القطمة الوسطى فنص كتابتها ( راح كمة ربه علي بسن هاشم أبن أي المحاس_-ن 
الشريف الفطان ) ٠‏ بينما القطمة الرخامية الثالثة والاحُيرة من الجهة اليسرى فنص 
كتابئها ( تعلوعبعمله العبد الفقير الى ح ) ٠‏ فيكون مجموحالنص برضعه الحالي : (بسم 
الله الرحمن الرحيم ضذاار ح مه ربه علي بن هاشم ابن أبي المحاسن الشريف الفطان 
تطوجبعمله العبد الفقير الى ح ) ,)١(‏ 
ا 
والملاحظ على هذا النص بضمه الحالي عدم اتساقه ٠‏ مما يدل على اختثلاف مواضع 
القطع الرخامية المد ون عليها » ومما يوءكد ذلك الاختلافه هو أن الشريط الكتابي محاط 
بأطار مسطح من الاغلى والاسفل ٠‏ والمفروض في مثل هذه الحالة أن يحيط الاطار المذكور 
ببداية ونهاية الئنأيضا ليد لل الفنان غلى تلك البد اية والنهاية للنص» ولكن الب ذا ى 
نلاحظه على القطعة الاولى الواقعةنني الجبة اليمنى هو وجؤنا الاطار مما يدل على بداية 
النص » بالاضافة الى وجود البسملة التي تكد ذلك ٠‏ في حين نجد انعدام الاطارفي 
بداية القطعة الوسطى وظهوره في نهايتها ه مما يكد على أنها القطعة الالخيرة للندص » 
خلانا للقطمة الثالثة الواقعدة في نهاية النص» اذ نجد انعدام الاطار من أولها وآخرها » 
مما ينين على أنها القطعة الوسطى للنصبالاضمل ٠‏ ومن كل ذلك نستئتج اخثلاف مواضع 
القطمتين الاخيرتين وبحيث يجداب أن تكون الوسطر. في محل الاخيرة والاخيرة في محسسل 
الوسدلى معبقا» القدلعة الاولى في مونحها الحالي وو”ذ! الترتيب يوثداى الى تقويم النسس 
تعره السليمة فيكون على الشكل الاتي : (بسم الله الرحمن الرحيم * هذا ما تطوع يحمل.ه 
العبد الفتير الى رحمة ربه علي بن هاهم أبن أبن المحاسن الشريف الفطان) * 


ومما لا شك فيه أن ارتباك وضمية القطخالمنفذ عليها النص كان ئتيجة لتد اعي المدخل 


بعد بناءه بفترة واعاد ة ترميمه فيما بعد. ٠‏ 


بعد هذا النقيم للنص فلنا ملاحظا حول بعضما يحئويه من عجارات وكلمات : 


آباهك اما تطوعتميله : من المرجح أن هذه العبارة تدل على أن الشخص الوارد بالنص 1 


عوالة ى 5 ل المدخل المذكور من ماله الخاصه بدليل ورود نصوص مثسابهة 


0( أنظر الره : ادوارءة 5*5 * 


فيق 


)ة٠5(‎ 


ورد علسى بعض العناصر المعمارية الموصلية من المهد الاابكي تدل على أسخاص 
أمروا فعلا بعمل تلك المناصر ,)١(‏ 


ل العيد الفقير الى رحمة ريه : تمد مثل هذه العبارة وبا يشابههها من القاب التواضع 
والتذلل لله تعالول ' ) ٠‏ وقد ورد ما يماثل العبارة المذكورةطى بعض المخلف_ات 
الاثرةفي الموصل من العهد الاثْابي( "2 كما ورد نف سالنص على بعض المخطوطات 
الحراقية المزوقة من قبل الواسطي ( 18 ى) (؟). 


؟ علي بن هاشم أبن أبي المحاسن الشريف الفطان ٠‏ 


(أ) علي بسن هاشم : هو الشخص المنشىء للمدخل ٠‏ ولكن من المو'سف له أنني لم اعشر 
على ترجمة له في كتب التراجسم والوفيات هلان الافصاح عن شخصيئه تحدد لنا تاريخ 
المدخل ٠‏ 


وربما تد وين الاسم المذكور على المدخل حدا ببعض أهالي مدينة الموصل على 
اطلاق اسم ( علي الاضفر ) على المزار أحيانا باعتبار ( علي الادُير) هو الامام علي بن 
أبي طالب ( رض ) ٠‏ هذا بالاضافة الى اطلاق اسم ( محمد بن الحنفية )أحياك-ا 
أخرى على المزار ٠‏ 


(ب)أبي المحاسن : مجارة تدل على كنية الشخص السالف الذكر لتقوم مقام الاسم الصريح له * 

)١‏ مثال النص الموجود فوق طاقة واجهب3مزار الامام يحيى بن القاسم : ( ما تطسوع 
بعمارته لوجه الله تعالى الحبد الفقير لو “لو بسن جد الله) ٠.‏ (الجمعة 3 المرجسع 
السابق ه ص ٠١١9‏ حاشية ٠ ) ١‏ ركذلك النص المدون على محراب مرقد الشسيخ 
فتحى : ( ما تطوعدث بعمله جمعة بنث امة الله ) + (المرجح نفسه ه» ص )١١8‏ 
ثم النصالوارد على محراب جامعجمشيد : ( تطوع بعمل هذا المحراب لله مودود 
ين احمد بن محمد الركني ) ٠‏ ( المرجعنفسه ص 51561 ؟5؟١)*‏ 

١؟)‏ د + حسن الباشا : الالقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والاثار ه القاه_سرة 
17م ص 3119 ٠‏ 

') مثال ذلك الئص الوارد على محراب جامعالامام محسن : (العيد الفقير الى رخمة 
الله ). ) الجمعة 0 المرجع السابق 6 ص ٠ ) 1١737‏ 

5( د * عيسى سلمان : المرجعالسابق وص الحاذنا 


مرك ( 


وقد شاعمثل ذلك في النصوص التسجيلية الاسلاميةعلى العماء(.١)‏ ه ومنها مدينة ' 
الموصل( 21 , 


(<) الشريف : يعد لقبا من الالقاب الاسلامية التي يكشف النقاب عنها لاول مرة في الموصل* 


وقد جررععاد.ة المو'رخين على اطلاق هذا اللقبعلى الاشخا صالعباس-يين 
العلويين معا (؟) . 
9 ضن 


والجد ير بالذكر هو ورود لقب له علاقة بهذا اللقب ضمن الالقاب الاسلامية في 
مناطق أخرى من العالم الاسلامي وهو (الاشُرف ) »أى أفمل التفضيل من (شريف ) 
بمعئى عال * وهو من (القاب التوابع ) المتفرةعلى ( القاب الاضول ) وهو 
اعلاها في دسائير الالّقاب في عبد المماليك ٠‏ ودونه (الشريف ) ٠‏ واستعمل لقبا 
خاصا لجماعة من الملوك أولهم موسى بن الحادل ه وشهم محمد بن صلاح الدين» 
وخليل بن قلاوون ويرجح أن هذا اللقبكان رفي حالقدر في عسر المماليك نظرا لاقبال 
كثير من سلاطينهم على التلقبيه ٠‏ وريما وق اللقب ضمن القاب ملوك المغرب » جريا 
على عاد تهم في استعمال الالقاب في صيفة أفمل التفضيل! ؟) ٠‏ 


(د ) الفطان : الكلمة بيضعها الحالي تدل على الفطدة ٠ونظرا‏ لندرة استعماله ترجسح 
أن الكلمة مصحفة» ركانتفي الاصْل (القطان ) هوهي كثيرة الشيوعهولا زالت تعد 
لقبا لمديد من عوائل الموصل ٠‏ وطى الرغم من كونها وظيفة الا أنها قامتعقام اللقب* 


فالقطان هو الذى يقوم بئد ف القطن ٠‏ ركان القطانون يتجمعون في سوق خاريهسم 
كانت تسمى عاد ةباسم القطائين نسبة اليهم *وقد ورد ثلفظة ( القطانين)كأسم سوق 
أو حى فى كتابة أثرية تتضمن وقفية على لي من الرخام بمدرسة العطارين يفياس بتاريسخ 
سنة ©1لاه باسم أبي سعيد أبن الامام أبي يوسف يعقوب بن مهد الحق ٠‏ كماورد ت في 


, 38 .2 و( ده دمقصذه 12 لصتا 


') الجمعة : المرجعالسابق درسم (١1١3‏ * 
) العماد الاضُيفهائي: ريد ة القصره القسم العراقي #تحقيق محمد يهجت الاشرية 
بغداد 65م عن وه" محاشية ( * 


الياشا : الالّقاب الاسلامية في التاريخ والوثاعق والاثار وص 1(6(759(* 


0( فل * حسن 


)6004( 


المسجد الجامعبحماة كتابة أثرية تنضمن مرسوما بتاريخ سذة 816 هبأسم سيف الديسن 
ينال الاتمرفي )١(‏ , 


ونتيجة لظهور هذا اللقب أو الوظيفة على هذا المدخل النسوب الى سئصف القرن 
(0ه) كما سنرى هلذا نرجح أنه ظهر في الموصل قبل غيرها من المناطق الاسلامية » 
اسئناد! الى تاريخ النصوصالوارد دفي حماة وفاسالائفة الذكر ٠‏ 


وكتابة نصنا السالف الذكر نفذ تبصورة بارزة على الارضية الفائرة ٠‏ ويتميز خطهم--ا 
بالمميزات الفنية الاتية : 


١‏ الترويس المتميز بالضخاءة والاستطالة بعض الشيى* بد ون إضافة ؛ كما في رو“وس أحرف 
الانف واللام »وأحيانا اليا“ الاولية»بالاضافة الى خاصية التشمير في نهاية بعسسض 
الحروف كالالّف الاوُّلية والراء الامخيرة (1) , 


استطالة بعض الحروف أكثر من المألوف بحيث أصبحت أو كاد رغفي مستوى الحب_روف 
الشقائمة :كحرف الباء في كلمتي ( بسم)و (ابي )(29 , 


؟ب ترابط بعض الحروف ببعضها الاخر هكترابط حرفي الراء والحاء في كلمة (الرحمن )220 ٠‏ 


التشكيل الخطى للكلماتبالفتحةهبالاضافة الى التزيبن الخطي للكتابةبالورد ة الخطية 
والزخارف النهائية ركذ لك العنصر البندسي المتكون من تداخل واتصال ثلاثة أنصاف 
دوائر 0 
ويوجد تحت الشريط الكتابي السابق وعلى نفس القطح الرخامية المكونة له أفريز بدن 
الزخارف المعمارية على ارضية مقمرة يتكون من مناطق متتابعة على هيئة المقرنيس ات أو 
الاقّواس المدببة تتخلل كل منطقة ورقة نخيلية ثلاث ثية الائصال تخرج من غسصنين يلتقيسان 


0 ٠له ١٠5١١!‏ * 
"') أنظر الرسوم : 3181١١ ١604‏ * 
؟) أنظر الرسوم : 15١9636-٠4‏ * 
5) أنظر الرسوم : هه؟عا زه + 


(0.ه) 
في أسفلها هوالائصال تتميز بالتقعر ه كما أ.. ن الاصان نيز موجود الحزوز يوسطها (1), 


والملاحظ على المدخل خلوه من المتبة العليا وامتد اك ا الكتاببي والزغرفسي 
المتوجين للمدخل محلها 7" ٠‏ وهذا لا يكن اذا ما قارنا هذا المدخل ببقية المداخل 
التي درسناها هلأن الاشرطة الكتابيةلا تعلو فتحة الباب وائما تملوعتبة المدخلالمليا 
عاد ةسواء أكانت متوجة لتلك المتبة »كما في مداخل مزار الامام عون الدين » وكنيسة 
المارحود يني » وجامع عمر الاسود 7 "' ٠‏ أو مكلة للشريط الكثابي الذذى يد ور فوق اطار 
المدخل » كما في مدخلي مزار الامام عمد الرحمن» وجامعالامام الناهد! ؟) ٠‏ 


ومما يوكد وجود العتبة بالاصل . بالاضافة لما تقدم ب عدم تناسق قياسات الاطار 
م المكون للمددخل » وكذا فتحتهه فقد ذكرنا أن امهيا (رسم 51)ه وهذا غسير 
محتمل اذا ما قيس ببقية المداخل التي كائثامستطيلة( *) ه بيئيا وجود العتبة سيزيد 


ارتفاعفه © ويحد ث التوازن نوعسا بساينه وبسين ن الحرض * 


ونتيجة لما تقدم نرجح وجود عستبةعليا للمدخل وأنها فقد ثفيما بعد هوأن كا نكذ لك 
فما شكل تلك العتبة ؟ وما مقدار مقاييسها ؟ ٠‏ 


ومما لاشك فيه أنهها كانت مستطيلة وبرضعية أفقية طولها بمقدار عرض فتحة البساب 
1٠١1(‏ سم) هأما عرضها قمن المحتمل أن يكون بحدود ( 5٠‏ سم) اسئئاد! الى معدل 
عرض عستبا ت المد اخل السابقة * 


هنأ بآ يتعلق بقياسات الحتبة المفقود 3 ٠أما‏ شكلها فمن المرجح أنه كان على هيفدة 
صنجاتمعشقة يتحدد أسفلها بحدود الاقريز المقعر الذى يحفبفتحة المدخل ٠‏ كما هو 
الحالفي بقية المداخل المد روس:(1 )*ولكن من المتعذر تبيان شكل صنجات تلك العتيسة 
لعدم توفر الادلة ٠‏ 


* (15١51 : أنظر الرسم‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : ؟ ه والصور : 5141501 * 

؟) أنظر الرسوم : )4544 »٠ه‏ والصور : "315618616611 * 

؟) أنظر الرسم : 4865٠9‏ والصور : 31764 * 

©) أنظر الرسوم: ع 4644 »١ه‏ والصور : 61141 5١لا(6‏ 350 * 
1) أنظر الرسوروالصور السابقة * 


(1ه6) 


أما احتمال وجود دلاياتني القسم الاسفل للعتبة ٠‏ كما هو الحال في مدخل مدفن 
مزار الامام عون الدين ( ١‏ ) ه ومدخل كنيسة المارحوديني( 1 ) نضعيفه وذلك لأن طسول 
الدلاية يجب أن يكون بطول (الكايل ) ( 7 سم) فاذا طرحنا ذلك من طول فتحة الباب 
البالخ ( ١1١‏ سم) فلا ييقى سوى ( 151 سم) ه وهذا لا يسمح للدخول والخب_روج 
بعديولة:: 


وفي حالة واحد ة يمكن أن يكون للعتبة دلايات وهي اذ! كان جانها اطار المدخسل 
ناقصين من الوسطاه وهو أمر غير وارد لانتظام القدلعالمكونة لجائبي الاطار حالياه وعدم 
وجود ما يدل على نقصانها ه كما لا يمكن أن يكون النقصان من الاشفل » وذ لك لانتهبا* 
الأفاريز المنفذ #على الجائب الايّمن للاطار بصوزة صحيحةنواكمالها بقطمتين دخيلتيين 
من الجهة اليسرى» كما بسينا سابقا لدى الكلام غن تلك الامساريز في اطار المدخل * 


ولما كانث جمييع تباث المد اخل الأتابكية المدروسة تعلوها عقود منيطدة( "2 ولذا 
نرجح وجود عقد منبطح في الأصل يعلو العتبة المفقودة » ليزيد من ارتفاعالمدخسل »* 
ويوازن بين أبعاده» ولينسجم معشكل المداخل المعهود ةآنثذ * 


وفي حالة وجود العقد المذكور فمن المرجح أن يناهز ارتفاعه( +" سم) مقارنة بمعدل 
ارتفاع العقود المنبطحة ببقية المداخل *. 


أما مجموعة الاثاريز الممودية النحوثة على اطار المدخل من الجانيسيين'فتبدو هي 
الاخرى ناقصة وببستورة من الأعلى ه وذلك لاستناد الأفريز الزخرفي والشريط الذى يعلوه 
عليها مباشرة ( رسم 5 )ه بيدما المفروش في مثل هذه الأفاريز أن تنعطف سوق 
الحقد بصورة أفقية ‏ كما هي الحالة المتبحدةني بقية المداخل ‏ وان كانتكذ لك فسوف 
توءد ى الى زياد ة ارئفا عالمدخل بمقدار عرضها البالخ ( 15 سم) وعد تذ يأتي دور الاقريز 
الزخرفي والشريط الكتابي السالفين لينوجا المدخل ٠‏ 


وبحد تقييم المدخل على الصورة التي نوهنا عنها وتبسيان ما فقد من أجزائه العليا 


* 1١5615 : أنظر الرسم : 45 والصور‎ )١ 
* 18617 : ؟) أنظر الرسم 8 80؟ والصور‎ 
* (١١5 6( 160! : ؟) أنظر الرسوم : 4غ 6+هوالصور‎ 


(اع-ه) 


والمقاربة لوضعه الأصلي يصبح طوله ( سم( ١‏ ماسب عند كذ يصورةغامة 
عدرض المدخل البالخ ( 51١‏ سم ٠)‏ 


وهكذ | حاولت جهددى اعطاء صورة حقيقية للمدخل ‏ قدر الامكان ب بعد أن اتضح 
لنا ما فعلته عاد يات الزمن به ٠‏ وكيف أن الترمهم الذى جرى عليه في عصور لاحةة لم 
يعد ه الى صورته الحقيقية » وذلك لجهل المرمم بخصائصه الحقيقة دوفقدان بعديض 
اجزائه الأصلية »* 


بعد فالمدخل لا يحمل تاريخا مدونا كما أننا لم نقسف على ترجمة الشسسخص 
النشى* الوارد عليهه ليساعدنا ذلك في تحديد زنه ٠‏ ولسبذا اضطررت الى استخدام 
طريقة الد راسة المقارنة للوصول الى تاريخفه التقريبي واعتمد تءلى النواحي التالية : 


١‏ الناحية الزخرفية : أن الأفريز الزخرفي المتوج للمدخل المنحو على أضية مقعسروة 
والمكون من سلسلة من الزخارف المعمارية المتتابعة على هيئة الأقواس المدببة الصغيرة 
التي تتخللها أوراق نخيلية ثلاثية مقعرة الأنصال هثم ملازمة هذا التشكيل الزخرفي 
لشريط كتابي بخط الثلث ٠‏ كما هو موجود في مدخلنا هذا ٠217‏ يعد كل ذلك مسن 
المميزات الفنية التي لا زمتكثير من العناصر المعمارية في عهد بدر الدين لولسوء 
دون سواه ( "') ٠‏ كما هو الحال في مف اخل حضرة مزار الامام عون الد ين ( 5 ) #وكنيسة 

المارحود ينآ ِ 

المدخل يتكون من تد اخل وأتصال أنصاف الد وائر وجد ما يشابسهه ثماما واسب_تخدام 
لنفس الغرض في كتابة مدخل مدفن مزار الامامعون الد ين( ”2 » وزياد ة على ذلك نجد 


)١‏ باعتبار ان الطول الحالي للمدخل (١؟اسم)‏ +ارتفاع الحتهة المفقودة ( *6سم) ؟ 
+ ارتفا ع المقد المنيطح. المفقود ( ٠٠١‏ سم) ؟ + عرض مجموعة الأفاريز المنحوتة علسى 
الاطار من الاعلى ( ؟ اسم) فيصبح مجموعذلك ( *1(اسم) * 

؟) أنظر الرسوم : +31569١٠821‏ 

* 1216 الجمفة : المرجعالسابق وص‎ )٠ 

؟) أنظر الرسي. : ١15416617‏ والصورة ٠ ١‏ 

«) أنظر الرسم : ١15643‏ والصورة ١4‏ * 

٠ 5١ والصورة‎ ١151٠6٠ : أنظر الرس‎ )١ 

1) أنظر الرسىم : 56 59586(68( * 


#وجامح عير الاسون 17 ) ٠‏ يشافا الى ذلك عنصر زخرفي يزين كتابة 


)ه٠8(‎ 


أن مجموعة الأفاريز المنحودة على اطار المدخل من الجانبين التي تتميز بانكسار علسى 
هيئة الزاوية القائمة نحو الخارج يتخلاها عنصر بوقي رثنيق يشبه الى حد كبير الافُريسز 
الممائل لها في مدخل مزار الامام عون الدين السالف الذكر )0١(‏ , 

م عون الد ين كر 


١‏ الناحية المعمارية : أن كوابيل المدخل هنا ممائلة من حيث الشكل المعمارى ونوعيسة 
زخارفها بصورة عامل بالكوابيل التي وجد ناهصا في السابق ني مداخل حضرة مس زار 
الامام عون الدين ه وجامعالامام الباهرة وجامتعير الأسون 21 . 


الناحية الكثابية : نلاحظ أن رسم حروف النص الكتابي :ومميزاتها الفنية من تسرويس 
وتثس مير لبحض الحروف وترابط بعضها الآخره والزينة الخطية( ") تثسبه من جميسع 
هذه الوجوه الكتابات المتمثلة على مدخلي مزار الامام عون الدين (؟) 6 وجامعي الامام 
الباهر 7 2) » وعمر الامود (1 )المنسودة لنتصف القرن السابحالبجرئ وعهد يسدر 
الدين لوثلوه بالذات ٠‏ 


وعلى هذا الأساس » ونتيجة للمقارنة المذكورة أرجح عود ة المدخل الى عبد يسدر 
الدين لولوكء ( 556ل 617اه) + 


* ١8 أنظر الرسم : 66 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسى : 18061844189188 * 

") أنظر الرسىم : 05011509 * 

؟) أنظر الرسوم : 1١504‏ 153717 * 

ه) أنظر الرسوم : 1511-١548‏ * ا 
1) أنظر الرسي : 6179 قات 50( * 


(ؤءه) 

22 1 

اطلر غ٠١‏ 
2 


ثامنا: / مدخل مسجد الامام ابراهي )1١(‏ 


يقّعالمد خل في الناحية الشمالية للغرفة الأثرية الواقعة في الجبة الغربية للنسجد 
المذكور ( رسم 6 - 


ومما جد ر الاشلوة اليه انه لم يكن مُزوفا بالمرة»لا بالنسبة للد ارسين ورلا بالنسسبة 
لمديرية الاثار العامة * 1 


دار 
وقد كان اكتشافي له عن طريق التخمين ثم اقترن بواسطة التنقيب عفقد وجد تشباكا 
أثريا في الناحية الجنوبية للغرفة السالفة الذكر قد انظمر حش منتصفه ٠‏ ووجود مدخل . 
حد يشبجانيه يو“دى الى الغرفة التي تدخفض بحدود خسة أمثار عن مصلى المسجد »6 
فاسترعى انتبسئلهي ذ لك للبحىشعن المدخل الأصلي ؛ ريما أن معظم مداخل أبنية الموصل 
الأثرية كاعنةفي الأقسام الشمالية » لذ! عسمد تالى كشط الطلاء البفصي للخائط الشمالبي 
فبانتلي المعالم العليا لمدخل الغرفة الأثرى كما لوقدت- ويد ارتقاعيبت سسا 
( رام) * بيئما بقية أجزاء المدخل قد انطمرتد اخل الأرضية التي تتقدمه (صورة 13)* 
فدفعني ذلك الئ حفره والتنقيبني المكان لاستجلاء المعالم السفلى للمدخل ٠‏ ولما بلخ 
حفرى بحدود (114 سم)( 1 )بانتتلك المعالم بصورة كاملة جاهزة للتخطيط والد راسة* 


والمدخل جارة عن اطار مستطيل ( "هر 1< *ر ام ) ثخنه (8 اسم ) يتكون من عد ة قطع 
من الرخام الأزرق الفاتع يحفبفتدة مستطيلة أيضا ( ١‏ ثرء * رام) تعلوها عد 
تي كل ذ لَك أفريز من الزخارف المعمارية يعلوه ويوازيه شريط كتابي بخط الثلث” ١‏ * 


) رسم ف / 
غرفة تنخفض عن مستوى الاقُسام المحيطةبها بحوالي ثلاثة أمثار تحتوى 
ويتكون من غردة تنخفة 5 ١ ١‏ 
على نماك أينهاني” أن خائطها الخريي ومدخلان أحد هما بجاور الشباك المذكسور 
ويو'دى الى مصلى المسجد ٠‏ بينما المدخل الثاني قديم يقسعفي حائط الغرفص-ة 
الشمالي 6 وهو موضوعد واسثنا الحالية ٠‏ , ٍ 
وللمصلى مداخل حد يثافي جائطه الشرقي يعلوه شريط كتابي وأفريز زخرفي سدق 
الحبد الاثابكي ويتقدم كل ذلك فنا" حديث ( رسم 151) ٠‏ 
؟) أنظر الصور: 1856175 * 
0( أنظر الرسوم : هو مه والصوهة "1" * 


7 


)60( 


29- 


ونحتفي وسط اطار المدخل أفريز يئاون من شق غسائر على هيئة الزاوية الح-ادة 
سرعان ما 000 يرئد الى الاعلى ليصبح .حدبا ه وقبيل وصوله الى نهاية الاطار مسن 


تأبية سو الاك 3 ردي ثم ينكسر مرذ :ثالثة نحو الخاي يم انين طرف 
الأطار 217 , 
ر 


.وهذ ه السيزة اتقرد بها المد.ة خل #لأنما تختلف بصض الشيى* عن بقية الأفارب -ز 
النحوتة على أطر المك آخل المد رويد فحيث أننا لاحظنا أن تلك الأفاريز تنكسر مرة واحداة 
نحو الخاج مكونة زاوية قاعمة من الأسفل ومتحنئيا ت مقصرة من 15 0 


كما يوجد أفزيز ثان في الطرف الد اخلي لاطار المدخل يحف بفتحة الباب ينكون مسن 
عسبود على هيئة تصف مضلعسذ امي ( رسم 115) عوطي مسيزة لم نعهدها في الافريسز 
المبائلة التي تحسف بفتحات ابواب المد اخل الأتابكية المد روسة لانها كانت تتكون من تقعر 
ا 0000 


أما المئية العليا للمدخل فقد ذهب تمعظ معالمها وكيا ذهبت معظم معالمالافريسز 
الزخرفي والشريط الكتابي اللذان يتوجائها (؟) هلا نتيجة لئقادم الزمن وائما لعيث الانسان 
بصورة متعمد ة ويلاحظ آثار الفأس بادية بصورة واضحةوربما كان المقصود بهذ١‏ النشوية 
هو محاولة جمل المدخل بمستوى الحائط الذى يتخلله وطلائهما ( بالجص) معاه !5< 


ومع ذ لك فقد تيش معالم الحتدة فوجد تها تتكون من خمس قط حمصنجة قصتكل صنجة 
على هيئة زهرية أو كأسية عش قح بالتعاز والتبادل فالصنجة القائدة المنتصدة تليها صنجسة 
أخرى مقلوة متدلية وهكذا ( رسم 6ه ) ٠‏ عدي برست ون وعفوها مر النام اليزوم 


وشكل الصنجات المذكورة وأن كانت تشابه بعسض الشبى* صنجاتعتهة مداخل حضرة 
مزار الامام عون الد يرل ©) هالا أنها أصفر حجما واكثر رشاقة وخالية من المعاقم الزخرفية + 
ع سو 0 
؟) أنظر الرسي : +4604663545565؟5* 
؟) أنظر الرسىم : 15-145( * 
؟) أنظر الرسم : 6 5 والصورة 1" * 
©) أنظر الرسييم : 155641 والصورة ١1‏ * 


(ازه) 
ولكنها من ناحية ثانية قارب هيئاتها 


هقان يميد ف 5000 
سند رسها فيما بعد (1), و اك 


وقد تبينات آثارا لكا 


دة بخط الثلشعلى جانبي العنبة٠‏ فالتى ذ 
3 نا على جانبي العتبة٠‏ فالتي في الجهة اليمنى نصها : 
(لله العظيم) بينما التي في الجهة اليسرى نصها : ( الواحد القجار) (5) 


فتن المميرّات الغنية للكتابة الأئفة : الترويس المُوجود 3 ووش اروف السضيتة 
كالالف واللام ثسم التشمير نهايائها مط اوري وقول رع ساق فرعا ادن 
والحتبة ثرئكز من كل جاب يطل كيل يبد أ ضيقا رشسيقا من الأسفل ثم ينسح ئد ريجي-ا 
نحو الأعلى ننيجة لثكون واجبته الد اخلية من ثقعرات وتحدبا تنفصلها أخاديد علىهيئة 
الزوايا التكتاو تعاب 5أما سطح الكابل الخارجي فخال من الزخرفةفي الأصل(رسم 80 * 
وهو بهذ ه المسيزة يختلفعن كوابيل المد آخل السابقة الأثابكية الثي كانث لشفل بالزخارف 
النبائية 7 ؟ ) » ولكن الكابل هنا من نأحية ثانية يثسبه ثماما كوابيل المد اخل الأيلخالية اللفي ‏ .”3 
خلعامن لزع رقو( 1 د.رخلق مقيث 2000 كارف ١‏ 


ليم 
“كيه 


والملاحظة الجد يرة بالاهتمام في هذا المدخل هو خلوه من العقد المنيطل١‏ )الذى 
كان يعلو المتبة في جميعالمد اخل الأتابكية التي تناولناها بالدراسة( "2 » ولكن هذه 
الميزة المعمارية نجدها مائلةفي معظم المداخل الأيلخائية (8) , 


ويتوج المدخل أفريز زخرفي لم يسلم من آثار التشويه التي اشرنا اليها» ومعذلك فان 
وجود بعض المعالم الفنية الباقية ساعد تني على معرذة هيئسبه وعناصره ٠‏ فهو يتكون سن 
مناطق متتابعة من الزخارف المعمارية على هيفة الأقواس الصفيرة المدببة على أرضية مقعرته 


* 89615 أنظر الرسوم : 1471611له‎ )١ 

* 151 أنظر الرسىم : 4685 61ل‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم السابقة * 

؟) أنظر الرسىم : 216146114 186 * 

«) أنظر الرسوم : 156785ال 508 * 

1) أنظر الرسم :4ه :والصورة 59 ٠‏ 

7) أنظر الرسي : 57659 65061486574554 * 

8) أنظر الرسى :41641483 اه لالافةلاة 89 * 


(ه) 
يتخلل كل منطقة ورقة نخيلية ثلائ: .11 ١اء‏ 
5 ورقة نخيلي ثلاثية ومقغرة الفصوص تخرح من غمنين يلتقيان في أ م( ل)ى 
ويعلو الافريز المذ كور ويوازيه شريط كتابي قد ذ هب التشويه المتعمد بجميع ماله 
تقريبا بحيث لم اتمكن معرفة مان ون عليه هولكن وجود بعضربقايا الحروف المنتصيةكالأل_ف 
واللام التي تعرفتعليها بواسطة آثار رو'رسها المتميزة بالضخامة والترويس ونجايا: ع ١‏ 
المتسميزة بالتشعير (رسم 6 5 ) اس تنتجب دمنها أن نسصالشريط كان مد ونا بكتابة بخط 


وقد وجدنا مثل هذه الاثاريز الزخرفية وتثويجائها من الأشرطة الكثابيةفي مداخل 
ترقى الى منتصف القرن السابح الهجرى ٠‏ كمد اخل حضرة مزار الامام عون الد يب ن(؟), 
كاطري 


وكنيسة المرحود ينو( ") » وجامع عمر لاود( 0 © ومزار محمد بن الحنفية( “7 2 مما يخس 
بتقارب الزمن بين مد خلنا والمه اخل المذكورة ٠‏ 


وبعد فأن المدخل لا يحمل ثاريجا مداونا ء كما أن تحديد تاريخه التقريبي ' ليس 
بالامر الهسيين يسيب التشويه الذى ذ هب بمعظم عناصره ومعالمه الفنية ‏ كما رأينا ب ومع 
هذا بذلت جهدى لتحديد أقرب فترة ييكن ارجاعه اليهاء 


فعند د راستنا للمدخل وجدنا بعض المناصر والمميزات الفنية تقرب بل تشابيه الى حصد 
كبير عناصر وسيزا تفنية وجد ت في مد اخل أتابكية ترقى الى النصف الاول من القرن السابع 
: لير 
البجرى ٠‏ كالمد اخل الانفة الذكر ١ ٠‏ 


ومن تلك المناصر أفريز الزخارف المعمارية المتوي للمدخل والمشغول بالاوراق النخيلية 
الثلائية هبالاضافة الى ملازمة الشريط الكتابي الذى يعلوه ويوازيه ٠‏ وهي عناصر لم تظهسر 
وتزد هر هالا في عهد يدر الدين لوالو* ٠‏ بينما ند رت في الفترة السابقة لعهده وانمد مت 


” املاح بناودق 


0( أنظر الرسوم : ؟وهوهه لاله 
)١‏ أنظر الرسي : ١1556417‏ والصوية ١١‏ * 
؟) أنظر الرسيم : 115856531 والصورة 14+ 
؟) أنظر الرسى : ١2516 8٠‏ والصورة ٠١‏ * 
«) أنظر الرسى : 15هه(115* 


1 


ره) 
000 
وفي الوقت زفسه توجد مويزاث وعناصر محمارية أخرى شاعتفي مداخل الحهد الايلخاني» 
وند رتفي مداخل العبد الائابكي الذى, «سبقه ومنها : كوابيل المدخل التي رأينا ا 
الكلام عنها أنها تشابه من حيث الشكل كرابيل المد اخل الأتابكية والأيلخانية على حد سوا» 
ولكن خلو سطحها الخارجي من الزخارف يد عد ها عن العهد الاتابكي دويقريها السسى 
العهد الايلخار ني دلانه كما اسلفنا نجد أن كوابيل المد اخل الاتابكية جميعب ا ذات 
على بداروية و إمقبالوهايى الباقية: بينما كوابيل مداخل العهد الايُلخاني انعدمت 
الزخارف من على سطوحها تماما ٠‏ 


كما توجد ناحية أخرى في هذا المدخل وهي أن الاثريز الد اخلي للاطار الذى يحف 
بفتحة الباب يتكون من نصف عمود ضلح رشيق ( رسم )١10‏ دوهي ميزة ند رتفي مداخل 
العبد الاتابكي السابقة التي كانت تتميز الافاريز الد اخلية لاظرها بتقعرها )١(‏ دفي حين 
نرى أن الافُاريز المماثلة في بعض المد اخل الايُلخانية تتخذ شكل الاغمد ة الضلعةهكما هي 
الحال في مدخلنا هذ | 217 ٠‏ يطى هذا الأساس فالسيزة الفنيةءوشكل الاقاريز الداخلية 
في هذ! المدخل تقربه الى الفترة الايلخانية»وتبعد ه على الفترة الاتابكية * 


وبالاضافة لما تقدم رأينا أن شكل صنجا.تالعتبة العليا للمدخل- كما مربنا تشابه 
الى حد كبير صنجات المتهات السمائلةني المداخل الايُلخانية ه بينما ندر في المداخل 
الأتابكية * 


وهكذ | وجد نا بنتيجة للمقارنة السابقة أن المددخل ينصف بمميزات وعناصر فنوة ومعمارية» 
بعضها شاععلى مد اخل أتايكية ترقى الى النصف الاؤل من القرن الساب حالهجرىء والبعض 
الآخر شاع على مد اخل أيلخانية من النصف الثاني من القرن المذكور وما بعده * 


وعلى هذ | الاسام فز نى أعتبير المدخل الذى نحن بصدد د راسثه مهم جد | هلا“ الستسة 
يعد. خلقة وصل وريه انفل الفترتين الاتابكية والايُلخائية من ناحية هود اية انتقال مسن 
عبد لاخر ين تاحية أخرى :وان كان ذلك فالمرجح عود ة المدخل الى النصف الثاني مسن 
القرن السابح البجرى أى أنه يقح في نهاية العبد الاتابكي أو بد اية العهد الايلخاني 


* 1114154١45 : أنظر الرسىم‎ )١ 
* 5016150 : أنظر الرسم‎ 60 


(ؤزره) 
تاسعا /مدخل مزار الامام بحبى بن القاس(١)‏ 


يتوسط هذا المدخل الحائط الشمالي لغرفة الحضرة في المزار المذكور (رسم 6 ؟) ٠وهو‏ 
في حالة غير مرضية هنظرا لانطمار بعش أجزائه السفل في الاضية الحديثة التي تتقق مسف ة 


كما اضيفب تبعض القطع الرخامية في عصور لا حقة #رعدم التقيد" بالسيقة العلمية عند اعاده 
تركيب بعض اقسامه الأصلية(1) , 


والمدخل مار الا مستليل طوله (41 ركم) دوعضه( ١‏ كرآم) » وثخنه( ٠‏ اسم) 
يحفبفتدة ستطيلة ( ٠ر1‏ »ا «كرل )010 , 


ونحتتعلى الاطار أفاريز صماء ومزخرفة متعدد ة الهيئات والقطاعات منها أفريز موجي 
)١‏ يقحالمزار في الجبة الشمالية من مديزة الموصل على يدين ساحل نهر دجلة بسسيين 
باشطابية (القلصة ) ورقره سراى (دور المملكة ) (رسم 11) ٠‏ 


وترجعاقد م ممخلفات المزا رالائرية ة الى الفترة الاتابكية ة من عهد بد رالد ين لو“لوك“ * 
ثم جدد بعد لق » الفترة عد ةمرات أهمها التجذية” الايلخاني الذذى شمل المدخل 
الذى نحن بصد ده والشريط المتوج لازار. جدران الحضرة الد اخلية(الصسورة 
(5)ء 

ويعد المزار تحفه معمارية وفنيبة رائمة يتكون من غرفة شبه مريعة( 8< هار لام ) 
تنخفض عن مستئوى المناطق المجاورةبما يزيد على المتر والنصف ٠‏ وتملوها قبسسة 
مستندة على مقرنصات تزينها الزخارف والكتابات الكوفية المبعة من الد اخسسلءه 
وتعلوها قبة مخروطية تحصر بينها وبين القبة الداخلية فرافا * ولمها عد ة أوج سه 
كانت مغقطاة بالاجر المزلج لاض و للمسحة الترميمات المتأخرة 0 


| والواجهة الشمالية مزخرفة بزخارف هند سية ونباتية من الاجر عليها كتابات بخط 
الثلث وأخرى كوفية 0 ويتوسط الحضرة صند وق ختبي يحمل تاريخ سس ئة 
لاا ه) ٠كما‏ اطرت جد ران الحضرة المذكورة بشريط من الكتابات المطعمسة 
بخط الثلث ٠‏ وأفريز من الزخارف النهائية النافسرة * ويوجد في زاويتها الجدهي-ة 
الغربية محراب نزو يعود الى العهد الأتابكي ( 7907 ص) ٠‏ ( الجمعة: المرجح 
السابق هص 4ه١آه‏ 1555 5176 ) ٠‏ شرج كارع الرش اام ين الإطار لمرهلا مر 
؟) أنظر الرسم : 1ه والصورة 77 0 الاستة ممص متار 2 ل اهرس 
*) أنظر الرسم : 1ه هلاه ٠‏ المدميي الاي ١‏ متتجى زم ١‏ 0 
ع ره تراريا > م ٠5‏ ياي إرى 


(هاه) 
نحت بالقرب من الطرف الخارجي للاطار ( ١‏ يليه أفريز من الزخارف النبائية ٠‏ 


والملاحظ على الافريزين الانفين هو انكبسا رهما في الجهة اليمنى على هيئة الزاوية 


ليق 1 اسان )0 هسم * بينما في الجهة المقابلة ينكسر على ارتفساع 
(“تاسس) 059 هذا الاخثلاف وعدم الثناظره 


! نج من فقدان بعض القطعالرخامية 
المكونة لاجزاء الاطار السفلي ٠.‏ 


والملاحظ على الافريز الزخرني هو تحول العناصر الزخرفية من الوضمية الافقية السى 


الضمية العمودية أو الحكس بصورة فنية دقيقة ه بحيثلم يختل توازنها (") ٠‏ وهي الميزة 
العامة التي امستازتبها معظم الاقاريز الزخرفية الاسلاميةفي مثل هذه الحالات ٠‏ وقد 
وجدنا مثل ذلك مثمثلا في أفريز مدخل مزار الامام مهد الرحمن (؟) هركذ لك أفريز اطار 
محراب مزار الامام عون الدين من الفترة الاتابكية( 28 , 


وتتجلى في زخرفة الافريز مميزات فنية جد يرة بالملاحظة منها : التقعر د اخل الا نمسال» 
والحزوز داخل الاصان وزياد #غور ومساحة الارضية التي. تتخلل العناصرء وتنفيسك 
الزخرفة بواسطة الحفر الرأسي ٠‏ بالاضافة الى حركة الامصان اللولبية التي كونت مناط.ق 
بيضوية شخلتها الاؤراق النخيلية الثلاثيةفي المحور الزخرفي ( رسم 591 ) ٠‏ 


ولمل أهم المناصر الزخرفية هي : أنصاف أوراق نخيلية ثنائية تميزت بأنصال سفلى 
قصيرة مدببة» بيئدا الانصال العليا اسئدقت وتحولت الى أغصان تحمل عناصر ممائلة» كما 
توجد أوراق نخيلية ثلاثية ذا تنصل علوى مديب مثقوب ٠‏ وأوراق ثلاثية أخرى ننجت مسن 

تد ابر أنصاف الاوراق الثنائيةوتقاطعالاعُسان الخارجية منها في الاسفل ٠وأنصالب‏ ا 

الخنجرية من الاعلى ( الرسم السابق ) * 

)١‏ الافريز الموجي يتكون من تقعر يصمد تدريجيا نحو الاغلى هثم يرئد ضحنيا نحو 
الاشفل على هيئة الموج يلازمه عاد من الخارج اخدود يتخذ هيئة الزاوية الحاداة * 
ووجد نا مثل هذ الافريز الاصم في اطر معظم المد اخل الاتابكية التي مرت يناه 
ركذ لك المد اخل الايُلخائية التي سنتطرق اليها ٠‏ 

*» 50 أنظر الرسم : 1ه والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم : 1956351156815 * 

؟) أنظر الرسوم : (5815684* 

ه) الجمعة : المرجع السابيق ٠ص‏ هعرسم 30721119 * 


0 6) 
1 ل . 
- لملاحذلات الا خرى على الافريز هو رض عبعض اجزائه بصورة مقلودة مثال ذلك 
جزوكة المكية ال ا ما 2 5 5 
1 0 على لقطمة الرعامية الواقعة نحت الكابل الايُمن» ركذ لك الكابل الايسسر 
رسم 51) ٠‏ وهذا غير مقبسول من الناحية الفنية * ومن الموءكد أنهها كانت في الامسل 
معتدلة شأنها في ذلك شأن بقية أقسا م الزخرفة ٠‏ وأى هذا الاختلاففي ضمية القطلع 
الرخامية يدل على أن المدخل في الفترات اللاحقة أصابه التلف هوتقض تبعض أقس-امه» 
لاسينا وأن البناء لم يكن عند ه المام بخواص الزخرفة الفنية وكيفية تركيب العناصر المعماريةه 
بحيث اعادها بضع غير صحيح ٠‏ ولكن بالامكان تصحيح ذلك يسهولةهواعاد ة الزخرفة 
المقلهة الى وضعها الطبيعي اذ! وضمنا القطعة الاؤلى في مضع القطمة الثانية ٠‏ 


كما نلاحظ اختلاف عناصر الاثُريز الزخرفي وخواصها الفنيةفي القسم الحلوى مسن 
المدخل )١(‏ عا هي عليه في بقية أقسامه 7[ 25 ه بالاضافة الى ضعف أسلوب تتنفيذها * 
وهذ! يدل على فقدان الاقُسام الامملية الحليا للا فريز هومحاولة المعمار اكمالهاوتقليد هاه 
لدى ترميم المدخل في الحصور اللاحقةهولكنه لم يوفق ٠‏ ومما يواكسد ذلك الصسورة 
الفوتوفرافية التي نشرها صرزفيلد للمدخل!؟) ٠‏ 


وض الأفاريز الأخرى للاطار هو الاثْريز المقعر الذى يحف بفتحة المدخل (رسم7ه)٠‏ 
وهذ! الاثُريز يثسبه تماما من .حيث الهيئة والموضحوالقياسات وأسلوب التنفيذ بقي_.ة 
الافاريز الممائلة التي وجد ناها في أطر المداخل الاثابكية»والتي سنجدها ني المداخل 
الايلخائية أيضا 167 , 


ولما كانت مثل هذاه الافاريز تنشبي من الاسفل بعنصر على هي هيئة المثلث أو المقرن_-ص 
المقمر المقلوب كما مربنا هلذا نرجح أن اتعدام المنمر المذ كور من افريز المد أفريز المدخل يت يَقود 
الى نقصان بعض قطحالمدخل السفلى ٠‏ 


ونحةعلى الركن الايمن لاطار المدخل من الاسفل بروز يتخذ شكل القوس الغساصيق 


صقم غصط ازول حلي رلى 


٠ 11 أنظر الرسوم : ه895 والصورة‎ )١ 


٠ . 6‏ 
؟١)‏ أنظر الرسوم ال 
)٠‏ قصوظ +0651 15ع 11 مستا نتقتتطصتاظ اسك هزه طقاعه1مقطع1ة م اله ينانا 
0 7 .0 1همة12 ,111 


1 يعدي وءأ ٠‏ 
؟) أنظر الرسوم : - >535655- 60١158‏ 


:بو نض خجححة وب ركه مد دج بح سوام عطس محرو حص ست ف 1 جز اا 


زلاده) 


الثلاثي ينتبي فصه الاعْلى بحلقة رابطة( ١‏ )يقد شغل صذره بنص تذكارى ظهر نه 
سطران مكتوبان بخط الثلث نصبهما (( هذا ما اجتهد في تجديد 4) ثم ينقطع النصس 
عند هذا الحد » وذلك لانطمار بقي ةكلمائه7 2 ه رحاولت :تبج ثلك الكلمات فحف_رت 
الاضة الاسمنتية الحد يدة فلم أوفق “سأ جعلني استفيد من قراءة سيوفي قبل 
استحداث هذه الاضمية التي جاءت على الوجه التالي : (( هذا ما احتية في تجدديد 
هذه الحضرة الشريفة الحبد الفقبر الى الله تعالى وابئفا لمرضاته) () ٠واذا‏ أخذا 
بنظر الاعتبار عرض القوس النفذ عليه النص ومعدل عرض كل سطر من سطريه الظاهرين 
وهو ١١(‏ سم من جبة ه والقسم المفقود منه الذ أوركة سيوضي لستلئج أو افنسسيذد 
الاسطر المفقود ة هو (؟) أسظرهأى أن الجزء المطمور من القوس يقد رب(" "سم) » واذا 
اخنانا بنظر الاعتبار أن النسص كان في الال يرتفععن الارّضية حفظا له من التلفهلذ! 

فسيكون الجزء المطمور من المدخل حوالي ( ٠ه‏ سم) ه فاذ! أَضيْقذلك الى طول المدخل 
الحالي هوهو( 45ر5 م) عندئذ يصبح مقدار طوله الاضلي على أقل تقدير ( اكرام ) » 
وأن طول فتحة المدخل سيكون ( ٠١‏ رام ) بعد الزياد ةالمذكورة ٠‏ 


أما الركن الايُسر فنحتطيه قوس على نفس الغرار ولكن لم يظهر منه سوى قسم ضكييل 
من أجزائه العليا ( رسم 51) ٠‏ ومن الموئكد أنه كان يماثل نظيره في الجهة المقابلة 
الذى نوهنا به ٠‏ وقد دون عليه تنمة الن ص الذ ى أورده كل من نيقولا سيوفي والاسئاف 
سعيد الد يوه جي ٠‏ نسيوفي قرأةعلى الوجه التالي : (( الحاجي ابراهيم بن علي خسادم 
الحضر المقد ٠٠٠‏ تقبل الله صالح عمله وذلك في مع )اه 


بينما جا تقراءة الديوه جي للنعركيا يلي : (( الحاجي ابراهيم بن علي خاد .الحضرة 

المقد سه تقبل الله صالح عمله وذلك في ٠٠60‏ 0 

9) القد تمضنا الى الحلقات الرابطةعند د راستنا زخارف المد اخل الهند سيةفي الفصل 
الاول من الباب الاول في الصفحة 1١١150-11 ١‏ * 

؟) أنظر الرسوم : 51 (11 والصورة 0" ٠‏ 

06 بمنلقن : مجموع الكتابات المحررة في. ابنية مديذة الموصل ه ص 5*١‏ * 

؟) سيوفي : المرجع نفسه » ص 5١١‏ * 

0 الع السابق ( المحقق من قبل الديوه جي ) ٠‏ ص ١١47‏ * 


(هة) 


وقلى الرثم من انطمار أهم جز من الندس وهو التاريخ » الا أن ورود اسم الشخص 
المجدد مرةثانية » بالاضافة الى تاريخ ااتجديد وهو سدة( 171) أو رقن هه 0 
ضمن الشريط الكثابي المدون على الجد ران الد اخلية لغرفة المزار ' أساعد نا على 


الاهتداء الى تاريخ المدخل وهو الربع1! ول من القرن الثاني الهجرى ٠‏ 


على هذا يكون للنص المدون الوارد على ركني المدخل السفليين أهمية كبرى من 

الوجمبتين الاثْرة والتاريخية »اذ بواسط:ه تمكنا من تحد يد زمن بعض المد اخل والمخلفات 
الاثرية الموصلية غير الموءرخة عن طريق المقارزة ٠‏ وعلى هذا الاساس يمد مدخلنا هذا 
من أهم المد اخل الايلخانية في الموصل قاطبة ٠‏ 


ويسئقر في كل ركن من ركني المدخل الملويين كابل متعرج الحافة الد اخلية ويتسسع 
ند ريجيا من الاسفل نحو الاعُلى نتيجة رجود عد ة أفاريز على واجهته الداخلية ذات 
البيئات والقياسات والقطاعات المختلفة من مقعرة وفائرة ومحدبة ومسطدة (؟) , 


ووججة الكابل وسطحه خاليان من المعالم الفزية والزخرفية وهي ظاهرة ساعد تنا في 
تمييز كوابيل' المد اخل الايلخانية الصماء ( أعن الكوابيل الاثابكية المزخرفة! 25 ٠‏ 


كما تلاحظ ان القسم الاعْلى من الكابل الايسر مستحد ث «ولم يكن أصليا ه وذل سك 
لاختلاف نوعية رخامه عن نوعية رخام بقية الكابل والقطءالامّلية للمدخل من ناحيسسسسةه 
ووجود جزه من الازار الزخرفي الحديثطى الاطار الذذى نوهنا به من ناحية ثائية(1) , 


ويلاحظ على المدخل أنه خال من العتبة المصنجة الحليا التي سنجدها تعلو 

)١‏ لم ببق من رقم الاحاد في هذا التاريخ سوى العين الاخيرة مما يدل علي انه كان 
في الاصل يمثل الرقم ارسع هأو سسيع وأو تسع ولكننا رجحنا الرشين الإضيرين التطسار اله 
مناقشستنا لهذا التاريخ في د راستنا لافريز حضرة مزار الامام يحبى بن القاسم في 
الصفحة 817 414٠م ٠‏ 

؟) أنظر الرسم : ١1١8‏ والصورة 187 * 

*) أنظر الرسيم: 7هغه والصورة 50 * 

؟) أنظر الرسى, : 1556ب 9+8 * 

«) أنظر الرسى : 5لاب 188 * 

1) أنظر الرسي : 651لاه والصور : 10 106 * 


(59ه) 


فتحات جميح المد اخل الايلخانية المدروس: ( ٠ ) ١‏ ولهذا فمن المرجح أن المدخل ققد 


تبه | 7 1 عند 5 057 0 
عستهئه العليا من جملة ما فقدء من القطحالاحرىءلا سيما وأن جميحأجزائه العليا التي 


أما احتمال وجود أوعدم وجود دلاياثفي القسم الاسفل للعتية٠‏ كما هو الحال فسي 
بعض المد اخل *مثل مدخل مدفن مزار الامام عون الد ين (؟ ) كومد خل كنيسة المارحود يئة) 
من الصهد الاتابكي © ومدخل بيت الشهد ا* في كنيسة شمعون الصفا اين المهسسد 
الايّلخاني ٠‏ فلا نتمكن أن نقطح به لعدم توفر الادلة الكافية لذلك ٠‏ ومعهذ! فارتفساع 
فتحة المدخل الكبير وهو ؟ "ار "1 م) 4وائساع عرضها الظاهر بين الكوابيل يسمح بوجود 
دلايستين دون أن يوكثر ذلك على تناسق أبعاد المدخل » وكذلك دون أن يعرق ل 
الدخول اليه هلاه لو طرحنا طول الدلاية الذى سيكون بمقدار طول الكابل ٠‏ وهو 
( 7 سم) من الطول الحقيقي للفتحة الذى هو ( 5"ثرم) فسيكون الباقي اكثر مسن 
٠" (‏ أمتار) » وضو ارتفاع معقول للفتحة من جبهة » اضافة الى أنه يوثد ى الى زياد ة تناسق 
أجزاء المدخل من جبة أخرى ٠‏ واسئنادا لما تقدم أرجح كون وجود الدلايات أصلا فسي 
العتبة المذكورة ٠‏ 


ولا نحلم هل كانت عتبة المدخل مئوجة بمقد منبطح أم لا هوذلك لوجوده في بعسض 
المداخل الايلخائية (؟) هوائعد امه في البمض الاخر 24 ٠‏ ولكننا نرجح وجوده في حالة 


٠مم أنظر الرسوم: 624 467767467147 اهلان ]لاه ؟لاء فلاف‎ )١ 
* 1618 179617115616 : ؟) أنظر الرسوم‎ 

*) أنظر الرسوم : 7٠١674‏ 

؟) أنظر الرسم : 66 والصور : 8615( ٠‏ 

«) أنظر الرسم : 61 #والصور : 14617 * 

* أنظر الرسم : 15 والصورة ؟"‎ )١ 

/) أنظر الرسيم : هده 10و ء لا "لاه هلاه 

) أنظر الرسيم + 67046315659 تالاهلا 0ل + 


)م6 


وجود الدلاياتفي العنبة ٠‏ وذلك لاعاد ة الانسجام الى المدخل من ناحيةولان جميع 
المداخل ذات الدلايات سواء أكانت أتابكية أم أيلخانية لازمتعتبا ئها المقود المنبطط نا ! 

ويوجد ني أعلى المدخل قطدة رخامي: تمثل جزء! 
التي كانت تبطن الجد ران الد اخلية في بعض الابنيةكما ني جد ران حضرة مزار الاسام 
يحبى بن القاسم (؟) *أو متوجة لبعض المداريب هكما هو الحال في محراب المزار المذكولاب) 
(يسم 1617) فومزار الاملم عون الدين 07 *) (رسم 116 اه 


من أقريز زخرفي[ " امن نوع الاقاري رس 


ومن المناصر الزخرفية المهمة هي الوريد ات المتعد د ة الروكوس ذات الفصوص المقعرة» 
والوريد ات الحلزونية المقبسبة البارزة» والاؤراق النخيلية الثلاثية الانصال بأشكال مختلفة» 
وأنصاف الاوراق النخيلية ذات النسلين . 


أما أهم المظاهر القنية للزخرفة فبي : امتداد الامصان وتقاطمها وتقابلها علس 
هيثة مناطق بيضوية تحصر المناصر الزخرفية لدى افتراقها وتحمل بعض تلك المناصسر 
لدى اتحاد ها هبالاضافة الى تنفيذ الحناصر الزخرفية المتناظرة على ابعاد ومس_افسات 
متساوية ه كذ لك وجود التقعرات والتجاويف الكبيرة داخل الانّصال والامُمان الى 
أضفى على الزخرفة التجسيم الواضح ٠‏ كما انتبث الاتصال السفلى لائصاف الاوراق 
النخيلية بالتواء على هيئة الكرات الصماء ٠‏ وأخيرا نلاحظ ظاهرة فور الارضي_-سة 
واتساعها ٠‏ ركبر المناصر الزخرفية وأغصائها ٠‏ 


وهذا الجزء من الافُريز الزخرفي المذكور يماثل تماما من كافة النواحي الفنية ه وحتى 
الابعاد والقياسات ذلك الاثريز البطن لغرفة مزار الامام يحبى بن القاسم نفسسه ٠‏ 
فاذا أضننا الى ذلك ضع القطمة الزخرفية الشاذ في أعلى المدخل أمكئنا علد كذ ترجيح 
كونها تمثل جزء! من ذلك الازار منذ البداية * 


0 : أنظر الرسوم‎ )١ 

٠ أنظر الرسم : 1ه والصور : 151 6لا؟‎ )١ 

") أنظر الرسم : "١56‏ والصور : 1407 110 * 

؟) احمد قاسم الجمعة : المرجعالسايقةص 181ل 31١‏ * 
5) المرجعنفسه : ص ١ا؟‏ 6 صورة 14 * 


ردكهة) 


وهكذ | اه لنا أنه على الرم من الاهمية الاثرية والتاريخية لبذا المدخل ٠»‏ فأن 
عاد يات الزمن قد شوهت معالمسه الفنية والمعمارية التي <اولنا بهذ ه الدراسة 


' 9 ريسم 
الشكل الحقيقي لها قدر الامكان ٠‏ 


(51ه) 


عاثسرا / مدخسلا جاس خيش ين )١(‏ 
١‏ مد خسل المصلى الخريسي 
يقح المدخل في الحائط الشمالي لمصلى الجامعالمذكور الى بين مدخله الا سط 
(يسم *3) ٠‏ ويعد من المداخل التي تدرسوتنشر لأول مرة » 


ومما يو"سف له أن المدخل طلي مو"خرا بالطلا * الدهني الاحضرةمما أن ى الى تشويه 
من معالمب» الفنيةة بالاضافة الى حدوث التصد ع والتلف الكبير الذ ى تلاحظة طسسى 
قسامه الصلوية ٠‏ وهو موء“لف من عد فقطم سن الرخام الازرق وسعض القط عالدخيلة عليه 
في عهود متأخرة 0 


والمدخل مجمارة عن اطار مستطيل طوله ( ادر؟ م) وعضه ( كرام ) وثخنه ( ١‏ اسم ) 
يحف بفتحة ارتفاعها ( عار( م( 6 رعرضها (كقرهم) *يتمركز في كل ركن من ركليس_ا 
الملويين كابل » تعلوهما عتبة مصنجة *ويتوج المدخل برمئه ثلاث قطع رخاميبسة 


1 


واطار المدخل يتكون من أفريزين أحد هما عريض ( ١١‏ سم )مزخرف يزخارف نبائية 
مطعدة بالجبس لا زالتبقاياها واضحة المعالم على النصف الاسفل من الجبهة اليب -منى 
للاطار 7 5) ٠‏ وموضوعها الزخرفي يتكون من أغصان نهاتية تمتد بصورة أفقيةءثم تصعد 
)١‏ يقح الجامعفي محلة جمشيد المسماةباسمه (رسم 11 ) هوهو بناء قديم يرجعالى القرن 
الساد من الهجرى:وريما الى عهد أبحد من ذلك ٠‏ ركان مسجدا حتى القرن الماشر 
البجرى ٠‏ ثم هدم واعيد بنارثه واتخذ جامعا سنة 1١١١ه‏ * 
موازيين لجدار القبلة» تتعامد عليهما بلاطة محترضية كبيرة تتوسط المصلى وتعلوهاقية* 
وللمصلى ثلاثة مداخل ( يهمنا منها المدخل الارسط والمدخل الواقعالى يمينه 
حيث يد خلان في مجال د راسبنا ) ٠‏ ويتقدم المباخل المذكورة رواق ٠‏ والى جهسسة 
“0 إوحرل "ميعن عل صغيرة فاضم سخرابا أتايكيا يشا من عهوك لاحقبة 
الشرق من المصلى توجد غرفة صغيرة منضم برا من 
( رهم + ") (الجمعة : المرجعالسابقءص )١41 ١59‏ * 
كما أن للمدخل الغربي المو'دى الى فنا الجامععتهة عليها زخارف مطعمب 
من | الاتابكي #تمثل جزء! من افريز زخرفي أنظر الرسوم 1518-1118 * 
؟) أنظر الرسم : 58١61٠8‏ والصورة 59 * 


") أنظر الرسىم : 1150659 * ١‏ 5 


8 


(؟كهة) 


نحو الاعلى بانحناء تد ريجي ء ويتفرعبمد ذلك كل منها فرصيين ليحمل الفرع الأس فل 
نصف ورقة نخيلية ثنائية الائصال ويمتك الفرع الاعلى معزميله القادم من الجهة المقابلة 
بواسطة عنصر هلالي هثم يفترقان.لحو الذاج حيث ينحني كل منهما على هيئة نص.ف 
قوس ثلاثي مفصسحره بباتحاده مخ نظيره الاتي من الجهة المجاورة يكونان قوسا مفصص--ا 
ثلاثيا نتخلله ورقة نخيلية ثلاثية ٠‏ ويحف بكل ورقة نصفا ورقة نخيلية ثنائية الائصال تقطح 
أنصالها الحليا الفصوص الجانبية للقوس الذى يحف بالورقة النخيلية الثلاثية» بينما يحف 
بكل عنصر هلالي مجاور نمسفا وزقة على نف سالخرار ٠»‏ ولكن بصورة متد ابرة ٠‏ 


والملاحظ على الاتصال العليا لانُصاف الاوراق المذكورة هأنها تقطحالفصوصالجانبية 
للاقواسالثلاثية المفصصة ه كما أن الامُصاى تتقاطع وتتد اخل معبعضها لدى تفرعهس ا 
واتحادها * 


وريما حاول الفنان بسهذ ه الزخرفة تقليد الزخارف المطحمة بالمرمر والممائلة ليس ذه 
' الزخرفة من حيث الموضوع والمناصر الزخرنية الموجود على العتبة السفلى لمدخل الجامع 
الغريي الموءدى الى الفنا» 7 ٠ ١‏ ولكنه هنا لم يوفق كل التوفيق في ذلك التقليد 
حيث اضطر الى الاستحاضة بالجبس بدلا من الرخام لتطحيم المناصر الزخرفية » وسسسع 
ذلك فلم يتمكن من حفر جميعالمناصر فترك بعضها على هيئة خطوط تحدد المعالم 
الزخرفية فقطه مما يدل على أن الزخرفة المذكؤرة في مدخلنا هذا أحد شعبدا! من تلك 
الزخارف المطعمبةبالرخام التي أشرنا اليها على عستبة المدخل الغربي لفناء الجامح ٠‏ 


أما الافريز الثاني النتجوع طن اطار المدخل والذ ى وفيا فيس نبو نار فسن 
تقعر (5) شهيه بما وجد ناه في معظم المداخل التي د رسناها سواء أكانت أتلبكية(؟) 
أم ل يق 50ب 


والملاحظ ني هذا الاثُريز أنه في الجببة اليسرى من الاطار ينتهي بعنصر على هيكة 
المثلث المقعر المقلوب الذ ى يدل 55 نهاية الاثريز ٠‏ بينما في الجهة اليمنى المقابلة 


٠11518-1١ أنظر الرسىم : 8؟11‎ )١ 

* 5*6 أنظر الرسوم : *5”ه‎ )١ 

) أنظر الرسم : 185- 516156( * 

؟) أنظر الرسى : 3508158061945+ 


> 


(5ه) 


قد انتهى الافريز بصورة رأسية ( رسم )1١‏ مما يدل على نقصاله» وقد يترجح لدينا , 
أن المفقود منه يكون . قطعة وخامية نحتطيها المنصر المقعر المقلوب الائف الذكرء 
وان الكتذة الجصية التي يرتكز عليها والتي تفصل بينه وبين الارضية هي التي حلت بحل 
القطمة الرخامية المفقود ة ٠‏ 


ولما كان مستوى الاثْريز الناقص في الجبة اليمثى بمستوى الافريز الممأثل الكاسل 
الاين ه لذا أرجح أن الأطار في هذه الجهة الالخيرة غير كامل أيض اه 
ن المفروض أن يكون في مسئوى الجبهة المقابلة ٠‏ ولكن النقصان في هذه الحالةلم 
يكن من أسفل القطعة التي نف عليها المنصر المقمر وانما من أعلاها ٠واذا‏ كان كذلك 
فسيكون المحل الاصملي لهذه القطمة المفقودة فوق القطعة التي نحت عليها المزمسر 
وليس تحتها ه وأن القطمة الرخامية الاخيرة ( أى التي تحمل العنصر المقعر) كانت 
في أسفل الاطار ه وفي نفس محل الكئلة الجصية الحديثة الفاصلة حاليا بينها ميدن 
أرضية المدخل ٠‏ وسهذذا يكون اطار المدخل قد فقد قطعئين رخاميتين من الاسعقل 
أديئا الى عدم انسسجام أفاريزه السفلى ٠‏ 


ونلاحظ ‏ بالاضافة لما تقد م - أن الافريز المقمر المذكور للاطار قد انتهى بصورة 
رأسية في جانبي المتبة العليا (الرسم السابق) *مما يدل على فقدان بعض أجزائ سه 
أيضا والتي هي بنفمى الوقت تعد أجزا"ا مكملة للاطار في أعلاه » لان ن المفروض في مل 
هذه الاثاريز هو انكسارها لتتحول من الضمية العمودية الى الضعية الاثقية من فوق 
العتبة وموازية لها ء كما هو الحال ني مداخل كنيسة شمعون الصنا ((1اء 


وللمد خل عتبة عليا مستطيلة الشكل ( ؟ؤره * 7 ارءم ) تتكون من قطمشس-سيين 
مصنجتين د ب التلف الى معظم صنجاتها بحيث لم نتيكن من استجلاء أشكالها ومعالمها 
الا بصعوية ٠‏ وهي ذات أشكال كأسية( 5 ) تكونت نتيجة اتحاد رووسالفسوص العليا 
لافواس ثلاثية حيث يكون القوسالاول معثدلا والاخر مقلوبا ويكون الرابحمعئد لفوالخام. . 
علويا مقلما ووهكذ | بديث كونت هذه الافواس بينها أشكالا شبهكأسية (رسم*1) * 


* 5546 17 : أنظر الرسوم‎ )١ 
؟) تطرقنا الى انواع الصنوج في مدينة الموصل عندما تكلمنا عن العناصر المعمارية في‎ 
٠ الفصل الاول من الباب الال في الصفحة *1.."؟‎ 


رمهسعهة) 


ونلاحظ بقايا منحنيات فائرة تدل على وجود زخارف مطممة لم نتمكن من تتبع ب ا 
نتيجة لحالة المتهة غير المرضمسي لتلف معظم أجزائها ٠‏ 


ويعلو المتية المذكورة ثلاث قط حمصنجة لبا اطراف مستقيمة بصورة عمودية تنكسر علس 
نفسها الى الخارج قليلا بصورة أفقية ثم تعتدل مستعيد ة وضعها العموداى لتنتهي فسي 
أعلى الاظار ( الرسم السابق ) ٠‏ 


نان التعشيق المذكور المعتمد على الخطوط المستقيمة قد استخدم في تعشسيق 
القطع المكونة للعقود المنبطحة التي تعلو المتباتني مداخل المدينة الائابكيسة 
والايْلخائية( ( ) ه لذا نرجح أن القطعالمصنجة التي تعلوعتبة مدخلنا هذا تمثلأجزاء! 
من عقد منبطح كان يعلو العتبة هومما يزيد من هذ! الاحتمال هو أن الضمية الاثقيسة 
لهذه القطعلا يقتضي تصنيجسها ٠‏ 


وربما بترت أطراف القطح السفلى المنحنية التي كانت تمثل تجويف العقد في العصور 
اللاحقة بعد أن تداعت أجزاء المدخل وأعيد على ضعها الحالي ٠ومما‏ يرجح ذلك 
هوقصر الاظراف المستقيمة السفلى للصسنجاتعن الشكل المعتاد ٠‏ 


أما العتهة السفلى للمدخل فأرجح عدم عودتها الى عبد المدخل الاول ٠‏ ويا 
أضيفت اليه في عبسود لاحقةه بدليل عدم انتظامها واختلاف نوعية رخامها عن نوعية رخام 
المدخل نفس هه بالاضافة الى اختلاف ثخنها ٠‏ نفي الطرف الايّمن يبلغذلك الثخفسن 
(14سم) وييلخ في الطرف الآخر ( ٠8‏ سم ) ٠‏ 

ويوجد في كل ركن من ركني فتحة المدخل العلويين كابل تنكون واجهئه الد اخلية من 
عد ة أفاريز مختلفة القطاعات والقياسات والمسئويا توالا مُكال فمنها : المحدية والمقعرة 
والمنحية والمشطوفة والمسطحة (؟) . 

والكابلان خاليان من أية معالم زخرفية شأئها في ذلك شأن كوابيل جميخالمد اخل 
الايُلخانية في الموصل (رسم ٠ ) "١8‏ 


0( أنظر الرسم : ا اه 5 * 


58 “لام 
0( أنظر الرسوم ل فسا 


(1؟ه) 


وأخيرا نرى أن المدخل خال من النصوص الكتابية التي قد تفص عن ثاريخه٠‏ ولبذا 
وجب علينا اسئخد ام الد راسة المقارزة للاهئد ا* الى أنسبعبد يرجعاليه المدخل ٠‏ 


فا | تناولنا المناصر المعمارية نرى أن شكل الحنبة ونوعية صنجاتها (رسم 10)-ندرت 
في العهد الاتابكي هولكدها شاععبصورة واضحةٌ في المبد الإيُلخان11). 


كما أن انضد ام الُخازف من كابلي المدخل يخرجها من عصر الكوابيل الاثابكية المزخرلداً 
ويضصها في عصر الكوابيل الايُلخائية الصماء [؟) , 


وبخصوص الحناصر الفزية ٠‏ نزى أن أسلوب التطميم الذى يعتمد على ثطميمالزخسارف 
بعناصر قد شغلكبالجبس ٠‏ وئذه الطريقةفي التطعيم لم تنتشر الا في العهد الايلخانسي» 
بينما في العهد الاتابكي كانت الكثابا توالزخارف تطعصم بالرخام الاي (الصد ف) (؟) 5 


وبنتيجة للد راسة المقارنة السالفة للمناصر الفنية والمعمارية لهذا المدخل نرجح عودته 
الى المصرالايُلخاني ٠‏ 


ولما كانت أطر المد اخل الايُلخائية خالية من المعالم الزخرفية الا في اطار مدخ ل 
مزار الامام يحبى بن القاسم (54١1ه)‏ (رسم 51) وركذلك مدخلنا هذا (سم١1)‏ هلدا 
نرجح أن المدخلين يعودان الى فترة واحددة وهي الفترة الايلخائية الالو( ©) ٠‏ 


؟) أنظر الرسئم : 11ب 188 * 

") أنظر الرسي : 3905191561845 + 

؟) تطرقنا الى طرق لظميم الرخام في الموصل عند تكلمنا عن أساليب تصنيح الرخام قي 
المومصل في تمهيد البحسث في الصفحة 6919 *؟ * 

8 غنيا الفيف الأيلكاي الى فترتين بالنسبة للنواحي المعمارية والفنية ٠فالفترة‏ الاولى 
تبدا منذ سقوط الموصل على يد المغول سنة.( 11٠‏ ه) حتى المقد الثاني مسن 
القرن الثامن البجوى ٠‏ أما-الفترة الثانية فتبدأ منذ نهاية الفترة الاولى حتى نهاية 
الحكم الايلخاني في جدود سنة (79 ص) وقد نوهنا الى ذلك في تمهي سد 
البحث في الصفحة ١ » (160١‏ 


فق 
ألم مد حل المصلى الاوس تا 


#يشنطل ١‏ 4 6 4 0 
1 ينو لمدخل الحائط الشمالي لمصلى الجامحالمذكور (رسم ١؟؟)‏ ه ويعد من المداخل 
لتي ندرسها وننشرها لاول مرة © وهو يتكون من عد ةقطحمن الرخام الازرق *وا يونساف 
له أن طلاءه بالاصبا غالد هنية الخضرا" أد ي الى تشويه معالمه الفنية * 


والمدخل عارة عن اطار مستطيل طوله الحالي ( ارام ) «بينما طوله الحقيقي 
( 8 رام ) ٠‏ وسبب ذلك أن أرجل الاثلار لا ترئكز على أرضية الرواق الذى يتقد مه مباشرة » 
وائما هي مرتكزة على كثل جصية حديثةعلى ارتفاع ( ١١‏ سم) ءأما عضه فبو( 45 رام ) 
وتخنه ( #اسم)(١).‏ 


ونحدتعلى الاطار عد ة أفاريز مختلفة القياسات والبيئات والقطاعات أهمها : أفيز 
موجسي قريب من الحافسة الخارجية للاطار يوازيه أخدود يشبه الزاوية الحادة » 


وينكسر الافريز المذكور والاخد ود المجاور له على هيثة الزاوية القائية نحو الخارج وى 
ارتفاع ( رهم )من الائضية(1). 

ويليه أفريز مسطح عريض ( ٠‏ 5سم) خال من المعالم الفنية ٠‏ وبعده يأئي الاقريز الد اخلي 
للاطار الذى يحف بفتحة المدخل + وهو عهارة عن تقعر يتعد ى الفتحة ليحيط بالمتسعة 
الحليا والعقد المنبطح الذى يعلوها (؟) , 


وينتبي الافْريز المذكور بقاعد #عمود شبه مزهرية يعلوها عنصر مقمر على هيئة المثلسدث 
المقلوب ٠ه‏ بينما تنحدم تلك القاعد في الجبهة اليسرى ٠‏ وربما كان عدم التناظر هذا يعوله 
الى أن القطمة الرخامية التي نحت عليها ذلك المنصر دخيلة الىالمدخل * 


وللمدخل عستبة مستطيلة ( 1١ر1‏ »ا هار» م) مكودة من قطعتين مصنجئين وتنكسسون 
حسوافكل صنجة من خطين ينحني كل منهما على هيئة اقواسد ائرية_تحصربينها ما يشبه 
المثلثا توتكون هذه الحواف في الصنجة الاولى منقابلة» وهي في الصنجة التي تلييا 
متدايرة ٠وهكذ!‏ مرةبالتقابل ومرة بالتعارض (رسم مه)ء 
١‏ أيكز ارسي زعم ذه بالسيية 18 + 
9) أنظر الس ب اوه ؟! 1 
) أنظر الرسوى السابقة ٠‏ 


(مكه) 


ويعلو الحتدة عقد. منبطح يتكون من ثلاث صنجا لها أطراف مستقيمة بوضعي--ة 
عمود ية »سرعان ما تنكسر على نفسها نحو الخارج فوق الاثريز الداخلي للاطار بوض ع أفقيه 
ثم تعتدل مستعيد ة رضعها العموددى لتنتبي في أعلى الاطار (الرسالسابنيق ) » 


ويوجد على واجبة العقد المنبطح خمم وريد اتن | تفصوص متعد د على هيف ة 
أنصاف الد وائر ٠‏ والملاحظ على الورد ة الوسطى ركذ لك علىالجائبيتين أنه يتخل ل كل 
واحد 3 ضهن زهرة أو ورد ة لولبية بحيث أعطاها هذا الام صفة الوريداث المزد وجب_ة أو 
المركبة( ') ٠‏ أما الوره تان المحصورتان اللتان تفصلان الورد ات السابقة فلكل منبسا 
محيط مفصص على نفس الخرار في الوردا تالسابقة » ولكن الفرق يكمن في انعدام الوردة 
اللرلبية الداخلية وحلول غور عميق محلها (؟) , 


والعتبة السفلى للمدخل هي الامخرى مستطيلة ( <١١1‏ 7١سم)وارتفاعها‏ (١1سم)‏ 
ومن المحتمل أنها ادخلتالى الاثر في عهود لاحقةهبد ليل اخثلاف نوعية الرخام التي 
نحدتمنه عن الرخام الامْلي للاثّر ويزيد من ذلك الاحتمال عدم تطابق عرضها ( 0 اسم )* 
معمقد ار تخسن اطار المدخل ضرق 2 5 


وللمدخل كابلان يقعان في الاركان المليا لفتحته تحت أرجل العتبة تتكون واجهسة 
كل كابل من أفاريز مختلفة القياسات والاشكال والقطاعات هفمنها المسطحة دوينها المقعرة 
الغائرة» وبعضها محدبةبارزة “والكابل يخلو من المعالم الزخرفية ‏ ولكن الذى نلاحظطه 
على سطح كل كايل اطار يجاور حافته 227 ٠‏ 
وبحد فان المدخل لا يحمل أى نص كتابي يفصح عن تاريخه ٠‏ ولهذا سنسستخدم 
الدراسة المقارنة لنتمكن من نسبته الى أقرب زمن يعود اليه ٠‏ وسنعتيد في ذلك علسسى 
النواحي المعمارية والفنية * 
9) تتلرقنا الى الوريد ات المقصصة والحلزونية والمرقبة عند د راستنا الزخارف النبائيسة 
للمد اخل فى الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة ٠١5-1١٠١‏ * 
6 نظا الرمي رمز قيلت اللا ء 


0 أنظر الرسوم : لممهمنوعء“” ٠١‏ 


(11ه6) 


فشكل صنجا تعتبة المدخل المعتيد على الاطراف المقصصة الدائرية التي تحص_ر 
بسينها ما يشبه المثلثا تبصورة متقابلة ومتمارضة (رسم 58) يشبه بعض الشيى* صنجات 
عتهة مدخل كنيسة المإرحود يني من العهد الاثابكي :مما يوحسي بأن صنجاتمد خلا 
هذ ! متأثرة بئلك الصنجاث (رسم 41 ) كما أن واجهة العقد المنبطم المشغول بصف من 
الوريد ا ثالمفصصة واللولبية وجد أيضا على واجهة العقد المماثل في مداخل الكنيسة 
المذكور ٠ ) ١7‏ ولكن الوريه ات المركباة أو المزد وجة الموجود طى عسقد مدخلنا ( )هذل 


لم تظبهسر في العهد الاتابكي مطلقًا دوائما ظهركني الصبد الايلخاني كما في بسي 


بيت الشسهد ا* في كنيسة مارأشعيا (؟) . 


وبالنسبة لكوابيل المدخل فان خلوها من العناصر الزخرفية (رسم 6+؟) يضعها في 
مصاف الكوابيل الايُلخانية التي امتازت بذلك (؟) , 


بعد فأن خلو أطر المداخل من الاقاريز الزخرفية والاشرطة الكتابية هكما هو الحال 
في هذا المدخل (رسم 58) يعد ميزةهاءة تثلت في معظم المداخل الايلخائيسة( 18 
بعكسالمد اخل الاتابكية التي كانت تزخر بالزخارف والكتابا -[1) . 


وسبذ! تكون مميزات المدخل الفنية والمعمارية شبيبةبمميزات المد اخل الايُلخانية اكثر 
من شبسهها بالمد اخل الاتّابكية ٠ولبذ!‏ أرجح عود ةالمدخل الىالعهد الايّلخاني » 


وما أن المدخل السابق للجامع الواقعالى يبين هذا المدخل المنسوب الى الفسترة 
الايلخانية الاولى وبالذ ات الالال من القرن الثامن الهجرى هلذا فمن المرجح عودة 
المدخل الذى نحن بصدد د راسثه الى الفترة والتاريخ المذكورين *وان المدخلين يعودان 
الى دور معمارى واحد علا سيما وائهما يقعان على مستوى واحد من الارضية» وان مسستوى 


+ 781657 : أنظر الرسوم‎ )١ 

؟) أنظر الرسي : 2هءهذلاء 41 ٠‏ 

) أنظر الرسيم : 11608 ٠‏ 

؟) أنظر الرسىم : 1585ب 11541956 308 * 

ه) أنظر الرسي 5 4613و لان لاه فلاف الاة 40 * 
1( أنظر الرسوم : +٠414.]؟ه؟54ن5"5هل4؟هوءه‏ كاه * 


(ه) 
. الحاد ىعشر / مد اخل كنيسسة ثسمعون الصفا )١(‏ 


يتوسط المدخل القسم الايّمن من الحائط الجنوهي لمصلى الكنيسة المذكورة المطل على 
فنائتها من جبهسته الشمالية ٠‏ 


وهو جارة عن اطار مستطيل طوله ( ١هر؟‏ م) وعضه( أرام) وتخنه(1(رءم) يحف 
بفتحدة مستطيلة أيضا ( ١1ر١‏ * 5 +رام) تعلوها عسئبة مصنجة( "2ه ويئج كل ذلك 
شريط كتابي بخط الثلث يوازيس» من الناحية السفلى أفريز من الزخارف المعمارية(؟) , 


ونحتتعلى سطح الاطار عد ة أفاريز مختلفة القياسات والقطاعااتوالبيئات منه ا : 
المستوية والفاعرة والمقمرة والمحدبة ٠‏ 


والملاحظ على هذه الاقاريز عدم انسجامها في الاطار واختلافها وعدم تطابقه_-ا 
أحسيانا ه ننيجة للتشويهات وآثار القشط واد خال بعض القطع الرخامية الحديثة الى المدخل 


٠ ذاته‎ 


فمثلا القسم الحلوى من الاار الواقح بمستوىكوابيل المدخل والى الاسشفل منهسا 

بقطعة واحد ة يكون ثرتيب أفاريزه من الخارج نحو الد اخل حسب الترئيب الثالي : أفريسز 

مسطح فاخسر موجقءثم يلي ذ لك ثلاثة أفاريز مسطحة ينخفض مستوى الثاني ع نالاول 

وكذ لك الثالث عن الثاني بعورة ندريجية0؟) 4ل1, بسر 

)١‏ تقمكنيسة شمعون الصفا في محلة المياسة بالموصل (رسم 17 ) ٠‏ وهي ملخففدة عدن 
مستوى المناطق المحيطة بها بحوالي خمسة أمثار ٠ويرجح‏ البعضٍ أن الكنيسة تأسدت 
بعد الفتح الاسلاي للمدينة بقليل وريما كان ذلك في النصف الاول من القرن التاسع 
الميلاد ى ١‏ (الاب الدكتور يوسف.حبى : كنيسة شمعون 

وهي من الكنائسس,المهمة في المدينة التي لا زالت تحتفظ بكثير من المخلف ات 

الاثرية >كالمد اخل والطاقات والامُرطة الكتابية والازر الزخرفية واللوحات التذكارية 
والاعمد ة التي وجد تفي مصلاها وفي أروقتها الشرقية والجنهية هبالاضافة الى 
ما وجد داخل ثنائها (رسم ؟) لدى ترميمها الاجيرعام (1517--19175م)* 
وسنتطرق الى كثير من هذة المخلفات التي ستدخل ضمن نطاق د راستنا * 

؟) أنظر الرسئ, : 1963517 والصور : +5 516 * 

٠ "١ أنظر الرسوم لزه وع 18256167 ! والصورة‎ )٠١ 


؟) أنظر الرسوم : 7١76371‏ * 


حل وى 
0 غم 


(زمنه) 


أما اذا تناولنا شكل وقطاعات الاثاريز على نفس الاطار ني قسمه السفلى من الجهة 
البينى نجد ها تختلف بعض الشبى” عما لمسناه عنهها في القسم العلوى السابق فعلسى 
الرنم من الشثسويه الذى حداث للاطار في هذا القسم ءالا أن أفاريزه تبد و على الشكل 
التالي : افريزان ن مسطحان يلينهما فور على هيئة الزاوية الحاد ة فأفريز موجي ينكسر 
بحو اله أل على هيئة الزاوية القائمة على ارتفاع ( "٠‏ سم) من الارضية ٠‏ ويلي ذلسك 
أفريسز مقمسر وآخر سطح ينكسران طى نفس الغرار السابق نحو الداخل! ١‏ . 


والملاحظ على أفاريز الائثار لنفس القسم في جبئه اليسرى أنها تكون على تفسس 
الهيئات والترئيب الذ ى لمسناه في الجبهة المقابلة ٠‏ ولكن بنفس الوقت نجد ناحيسة 
هامة وهي عدم انكسارها على هيئة الزوايا القائمة كما لاحظناهفي تلك الجهة بل 
تسسائمر بصورة عمودية وئنتبي في أسفل المدخل (رسم ؟15)* 


وعدم التجانس غير المقبول لاثاريز الاملار في قسمه الاسفل من الجهتين يجملنا 
نرجح أن ا الجبة اليسرى كانت تزكسر نحو الداخل في الاصل على غرار انكسارها 
في الجهة اليمنى ٠‏ مما يدل على أن الاظار فقد بعض أجزائه السفلى نتيجة الترميسات 
المتعاقبة ٠‏ ومما يوءكدن لك قلة ارتفا عفتحة المدخل نفسها واختلاف نوعية الرخام في 
القطحالمكوثة للمدخل » كما يدل على ان الاظار فقد أجزاء أخرى من جهته اليمنى أكثر 
مما فقد من الجهة المقابلة ٠‏ 

أما الاثاريز المكونة للاثلار في أجزائه المليا فبي الا خرى مختلفة القياسا توالقطاعا ت 
والبيئا ت» ولكنها منسجمة معبعضها بعكس ما وجدناه في الالجزاء السفلى ء اذ تبسدأ 
على هيئة أفريسز مسطح من الخابج _ مشغول ‏ بشريط كتابي بالخط السريان ني على مهسس اف م 
زخرفي كانت بدايته ني الال من ن امام بيت العيات باشرة وعلى ارتقاعز افده مسن 


امس سس سس سس سا0 ٠‏ والذى تميل اليه ان ترجمة الب 
1 0ه توق حم : المرجع السابق عض 5 والذى نميل اليه ان ترجمة النسص 


ل حسليمة » لما فيها من غموض * 
أنظر الرسوم : بلالاه( نا ٠.‏ 


ي- 


كمه) 


ويلى ذ لك أفريزا. ة . 
فريزان مسطحان وبعد هما يصاد فنا أفري ز داخلى للاطار مقعر الميئة 
يحيط بالمتية العليا )١(‏ , مين تن 


والافريز المذكور وأن كان يشبه الافاريز الد اخلية لمعظم أطر المد اخل الاتابكية التي / 
درسناها ءالا أنه يختلف عنها في كوله في ثلك المد أخل كان يحيط بففحائها ومن تحت " 


عثباتبا العليا (") © بيثما نجده هنا جاوز فتحة المدخل فاحاط بالعتية العليا مين 
جوانهها الخارجية ٠‏ كما نلاحظ فيه مسيزة فنية أخرى » وهو إنحناو”ه نحو الداخل في 
جانبي العتبة على هيثة الاْواس المفصصة الثلاثية7 '') “وهذه السيزة لم نعهدها - 
الانْاريز المقعرةفي أطر المداخل الاثايكية » في حين تجلثني بعض الاثاريز السائلة 
في العهد الايلخائي/؟) . 


وللمدخل عاتبة عليا مستطيلة ( "ره « ؟*رام) مكودة من أرمعقطع رخامية مصنجة 
بصنوج كأسية معتدلة ومقلهة * 


والملاحظ على هذه الصنوج ان المعئدلة منها شفلت بكتابات سريانية (سطرانجيلية) 
نص فرحشيا من المي الى اليشار طن الصنجة الاولى : ( هذا هوبيت ) ٠والثانية:‏ 
(الرب الرج القدس ) :والثالثة : ( يحل فيه ادخلوا ) هوالرابعة : ( فيه أنتم أي نسها 
الطاهرون ) هوالخامسة : ( فتنالون الطوبى العليا) (5) ٠رسم‏ 166). 


وظاهرة زخرذة أو كتابة بعض الصنجات وترك البعض الاخر بصورة متناهة هي احدى 
الظواهر الفنية التي شاعت ني الحهد الاتابكي ني الموصل وامتدات الى العهد الايّلخا) ٠‏ 
و ا وى 
)١‏ أنظر الرسم : 55 والصور : +" 916 * 0 
0 
؟) أنظر الرسوم : ٠5+64‏ 5 
) أنظر الرسم : 85 والصورة "١‏ * 
؟) تطرقنا الى هذه الميزة الفنية عند دراستنا انواع الاقاريز وميزائها في أط_تر 
المد اخل في الفصل الاو من الباب الاول في الصفحة 14 + 
ه) دء يوسفاحبي 1* المرجع السابق وص الا ٠‏ 92 ١ع‏ 
ال هذه الناحية الفنية محاجزاء بعض المقارناتعند دراستنا عتسات 
1 : رضنا 1 9" م 0 09 5 
( 0 الفصل الاول من لهاب الاول في الصفحة الاه 1لا ٠‏ 


ة) 
وتوجد ظاهرة فنية أخرى في عستئبة المدخل تنفرد بسها عن بقية العتبات في مداخل 


2 
شريط مسطح رثسيق ينتهي من كل طرف من طرفيه بمثلثات منشورية شبيبة 9 


أما العتدة السفلى للمدخل فهي الاخرى مستطيلة (4ارء* 5 *رام) وعضها يزيد 
عن عرض العتبة العليا وكذلك عن ثخن الاطار بحوالي ( 4 سم) وهوفرق لي سسبالقليل ٠‏ 
فاذا أضفنا الى ذلك اختلاف نرعية الرخام السستخدم عن نوعية رخام بقية قط عالمدخل» 
وكذ لك ضع العتية فير الطبيعي » وهو ارتفاعها عن أضية المدخل بحوالي ( اسم ) نستدل 
عند ئذ من كل ذلك أنها حديثة الحهد غلا تعود الى عبد المدخل الاول بل أضيفسات 
اليه في عبسود لاحقدة ٠‏ 


ويتمركز في كل زاوية من زاويتي فتحة المدخل من الاغْلى كابل أصم خال من المعالسم 
الزخرفية يبدأ ضيقا ثم يتسع تدريجيا نحو الاعلى نتيجة وجود التقعرات والتحدسات 
التي تفصلها الاحاد يد والمكونة لواجهة الكابل الد اخلية (؟) ٠‏ 
0 ويتوج المدخل شريط كتابي بخط الثلثشطى طريقة ابن اليواب نشر في السابق علسى 
الوجه الثالي : (( تطوعبعمل هذه الابواب ال ثيه وما بينها أبو المحا- خدر أبىسميه 
بن المد الله )) ٠)5(‏ 52 7 


لأس عل دنه القراءة ارتباكها ووجود الاخطاء فيها *مما أدى الى فقدان النص 
لكثير من مد لولاتسه * 


يعد مراجمتي للنص ود تحليله تمكدت قرا"ة ما تت يديه طى اليه لني 31 #طمرة 
2 : 39 350 . ميمه 
بعل هذه الأثُواب الأية وما بيبا أبو المحاس (ن) أحمد بن أبى سعد بن ' 5 
الله لله )) لكك مه ١‏ . 
)١‏ أنظر الرسم والصورة السابقة * 
0( أنظر الرسوم اماملا والصورة وعا. 


ين : المرجع السابق ءص؟الا * 


0 
؟) أنظر الرسيم : 415117 


(60) 
ولنا بعض الملاحظات حول ما يحتويه النص المذكور من مهارات وكلمات : 


١‏ تطوعبعمل هذه الابواب : تدل على أن الشخص الوارد بالنص هو الشخص المنشى» 
الذى أمر يعمل المدخل!١)‏ , 


؟ الابواب وما يليها : تعد هذه العبارة مهمة من الناحيئين الاثْرية والتاريخية هحيث 
أنها تحدد تاريخ معظم العناصر الاثْرية الموجودة داخل مصلى الكنيسة» والمد اخل 
الموادية اليه هلانها تحمل بطيائها معاصرة تلك المناصر لبعضها وعودتها الى 
دور معمارى واحد ٠‏ 


٠‏ فعبارة ( الابواب الاتية ) تدل على مدخلنا 7 #ومدخل النساء المجاور ل«( ؟), 
بيتما ممارة ( وما يليها ) ندل على المد.خلينالاخريند اخل المصلى وهما مدخل بيت 
الشبداء (؟) ومدخل بيت الخدمة( *) ٠‏ وريما تعدى مدلولها فشمل الطاقات » 
وهي الطاقة الموجودة د اخل غرفة بيت الشهد ا (2)1 ء والطاقة الواقعة الى الجانب 
الايسر لمدخل بيت الخدامة( 007 , 


أبو النحاسن أَكَمدَ ين أبي سعد بن ٠٠١‏ د الله: اسم الشخصالمتطوجبأنشاء 
هذه المآثشر الغنية وكنيته هولكن مما يو'سف له أننا لم نهتد الى ذكر له في كب 
التراجم والوفيات ه ليسلعد نا ذلك للاقصاح عن تاريخ الاثار المذكورة ٠‏ 


وكتابة الندص نفذ تبصورة بارزة على أرضية غائرة وتتصف بالمظاهر الفنية الثاليةت 

)١‏ ناقشنا مثل هذه الحبارة فيد راسة سابقة لمحاريب الموصل (الجمعة : المرجسع 
السابق ه ص ٠ ١١١‏ 

؟) أنظر الرسم 8" رقم 418 16 ٠‏ 

02 أنظر الرسم السابق رقم 249 * 

؟) أنظر الرسم السابق رقم31 116 * 

«) أنظر الرسم السابق رقم 18428 * 

1) أنظر الرسم الساببق علامة * *3١١151١١+6.‏ 

1) أنظر الرسم السابق رقم 35 ١١156‏ * 


رمعه) 


١‏ الترويس المتميز بالضخامة في رو'ومريحض احرف التاء والباء والياء والالّف واللامالاولية 
والتشعير في نمباية بعضها كالائف الاولية( )١‏ . 


ال قصر الحروف المنتصبة عن الحد المعتاد 17 )اذا ما قيس بحروف النصوص التي وردت 
على المد اخل الا تابكية ٠‏ 


"ل التزيين الخطي بالعناصر النبائية التي كان تبعضها على هيئة مهاد لبمض الكلمات» 
والبعض الاخر خاي من بعض الحروف(؟) , 


4 ضعف الخط بصورة عامة مساطئه اذا ما قارناه بالنصوص السابقة الواردة على جميع 
المداخل الا تابكية» ويلاحظ ذلك في رس, معظم الحروف » لا سيما العين في كلمسة 
( تطوع ) والدال في كلمة ( هذه ) والياء والهاء في كلمة ( يليها) (؟) . 


وضعف الخط وبساطئه توحي بند وينه في عصر انحسر فيه الجمال الفني لخط الثلدث ه 
بالاضافة الى نقصان بعض الحروف ني بعض الكلمات كنقصان حرف الميم في كلمتي ( يعمل ) 
( احمد) (5) 0 
8 


ويوجد تحت الشريط الكتابي السابق وبوازيا له أفريز من الزخارف المعمارية على أرضيدة 
مقعرة يتكون من مناطق متتابعة على هيئة الاقواس المديبة المطولة تتخلل كل منطقسة 
زخارف نهاتية على هيثة الارابسك تشتمل على عناصر ذات قيحان كثرية وأوراق ثلاثية 
صغيرة وأغصان متد اخلة ذاتبراع (1) 

معد الوصف والتقييم المنوه به للمدخل وتحليل عناصره الفنيةءنجد أنه لا يحل 
تاريخا مدونا ه كما لم يتطرق اليه أحد ما عدا الدكئور يوسف حبي الذى أرجمه الى 


0 00 : أنظر الرسوم‎ (١ 
٠ أنظر الرسمين السابقين‎ )١ 

©) أنظر الرسى + 511( ٠0011418186‏ 
؟) أنظر الرسى : 1817ه0519* 

©) أنظر الرسور السابقة » 

1) أنظر الرسم : 11711 والصورة "١‏ * 


ومهة) 


العهد الاثابكي وحدد ذلك في نهاية القرن الثالث عشر أو مطلع القرن الرائع مشر 
الميلاد و( ١)أى‏ (نهاية القرن السابع أو مطلع القرن الثامن الهجريين ) ٠‏ 


ولا نتمكن من الاحذ ببذ! الرأى لوجود بعض التحفظا تطيه : 


أ أن الكاتب أصبح عنده التباس بين العهد الاابكي والعسهد الايلخاني “فالمهيب_د 


الانابكي كما نعلم انتهى بسقوط الموصل على يد المغول تمد 11 ه حيث بدأ ا 
الصهد الايلخاني وليس في نهاية القرن السابع البجرى ( القرن الثالث عر 
الميلاد ى ) أو مطلع القرن الثامن البجرى (القرن الرابحعشر الميلادى ) ٠‏ 


ب * عدم استناد الكاتب الى تاريخ محدد أو د راسة قارنة لاثباتما أورده ٠‏ 


وعلى هذا الاساس فنحن نسلك طريق الد راسة المقازنة لتحديد أقرب زمن يمكسدن 
ارجاعالمدخل اليه : 


١‏ العناصر المعمارية : أن شكل الكابيلٌ لات الوجه المكون له تحدبات وتقع_رات 
مختلفة الهيئات تمبثل في كوابيل مداخل المهدين الاثابكي والايُلخاني » ولكسن 
الكوابيل الاثابكية تسيزت بزخرفتها (21 ه في حين كانت جميع الكوابيل الايلخانية 
صماء خالية من المعالم الزخرفية( ؟) ٠‏ كما أن الصنوج الكأسية المتمثلةفي عتئيسة 
المدخل كانت نادرة الشيوءني العهد الاثابكي :في حين أصبحت من العناص-ر 
البامة في العهد الايُلخاني (؟), 


وعلى هذا الااسفان الحناصر المعمارية في المدخل تخرجه من العه د 
الائابكي وتضعه في العهد الايلخاني * 


مس لمر 
التواحي الغنية : أن أفريزالزخارف المعمارية على شاكلة المقرنصاات المتتايمة 
المتوجة يريط كنابي ( *أفي الد المدخل كانت في مداخل العهد الاثابكي اكثر مسن 


85 أنظر الرسوم : 8 بسع كك 
1 . 5 3 ب 8ه 

0( 2 , ببستيس 

3 ينيم 0 وأدهلزو 0 * 

6 أنظر الرسوم 3 


(لالاهة) ص 


الحال التي هي عليها في المداخل الايُلخانية» وقد شغل كل مقرنصني العب سد 
الانابكي بورقة واحد ة من الاوراق النخيلية ذات الائصال المقعرة(١)‏ ه على حين شغفل 

كل مقرندص في العهد الايُلخاني يزخارف رشسيقة من الازابسك ذات قطاعسطح (1) 58 
نضيف الى ذ لك كون الانُواس الثلاثية الني انبثقتمن الاْريز المقعر لاطار المدخل0؟) #.!' 
لم تظهر الا في العهد الايُلخائي ٠‏ كما في أفريز محراب جام الفخرلى؟ ) » وأفيسز 
سباك جامع النبي جرجيسر( 6 


“ان الوب الغط على , الرغم من كتابدة الشريط المتوج للمدخلبخط الثلث هالا أن ضعفنه 
وبساطته ‏ كما 88 ودام التقيد بئلك الدقة التي تملكت بنفس الخط في العسهد 
الائابكي تجملنا نستبعد نسيئه الى ذلك العهد » وترجيح عودته الى العيد 
الايُلخانئي ٠‏ ولما كان الخط يسير وفق طريقة ابن البواب التي بقيتسائد ةفي الموصل 
حتى نهاية الفترة الايُلخائية الاولى أى حتى العقد الثاني من القرن الثامن البجرىه 
ثم استبد لت بعد ها بطريقة المستعصول ! ) لذا فنن المرجح ضع الخطضمن هذه 
الفترة ٠‏ 


ونتيجة لهذ ه المقارنة نرجح عود ة المدخل الى الفترة الاوؤلى من العهب_ د 
الايلخاني 0 


*1184-1141 : أنظر الرسىم‎ )١ 

؟) أنظر الرسىم : 11110113517 * 

") أنظر الرسم : 51 والصورة 5١‏ * 

؟) أنظر الرسم : 9 والصورة ١ه‏ * 

ه) أنظر الرسم . (١6‏ والصور: ]ا ه 75 * 

*) تطرقنا الى طريقتي اين البواب وياقوت المستمصي في خط الثلث عند 121118 
كتابات المد اخل في الفصل الال من الباب الاول في الصفحة 1886185 * 


(مأهة) 
الب مد كمسل التيتبب!# 


ثبت المدخل المذكور في الحائط الجنرهي لمصلى الكنيسة الى اليسار من مدخ ل 
الرجال السابو! () . 


وهو جارةعن عد #قطع من الرخام الازرق مختلفة الاحجام شكلتعلى هيئة اطار شبه 
مربع طوله ( 11ر1 م) دوعرضه (؟"ر؟ م) دوثخنه (11 سم) » يحيط بفتحة مستطيلسة 
(1+ر١‏ * الارام) تعلوها 1 27 وأعيطث الاجزاء العليا الخارجية, 
للاطار بشريط كتابي بالخط السرياني 6 ثم توج كل ذلك بأكزيز من الزخارف المعمارية 0 . 


والمدخل لم يسلم من آثار التشويه والقشط الباديةعلى اجزائه الوسطى والسفلى بحيث 
غير تكثيرا من معالمه الفنية هولا سيما الاثاريز النحودة على الاطار ٠‏ 


فالجز» الافظم من الاطار ب ما عدا الاقسام العليا تبد و أفاريز على النحو التالسي : 


- أفريز على هيئة شريط كتابي يليه أفريز موجي يلازسه اخدود رشيق ٠‏ وعلى ارتفساع 


(9اسم) من الارضية ينكسر هذا الاقريز والاخدود الملازم له نحو الخاج على 


“أ شاكلة الزاوية القائمة التي يتخلل ركنها صر لوزى ٠‏ ويلى ذلك من الداخل أفرسسز 


مسطح ه فآخسر على نفس الغرار لكنه ينخفض عنه قليلا (رسم 156) ٠‏ 


أما الجز" الاعُلى من الاطار الذى يحيط بالعتبة المليا من الخارج © فهو الاخ-ر 
مشغول بافاريز واشرطة مختلفة القطاعسا ث والبيئكات # يحيطه من الخارج شريط مسان 
الكتابة السريانية على مهاد زخرفي تعد ككملة للكتابة الممائلة التي وجدناها من قبل علسسى 
اطار مدخل الرجال نصها 0 خبز مذبح الرب الذ ى منك ٠‏ لكي حوكلاء بفرح كك 
لع ع 0ه 
)١‏ أنظر الرسم :6 " رقم 19 * 
؟) أنظر الرسىم : 1887515 * 
) أنظرالرسوم عو 4وولء لهف 1684 والصورة . 
0( أنظر الرسوم وهر ه٠١‏ والصورة ؟" + النصمترجم من قبل الدكت-_ور 
يوسف حبي ( المرجع السابق هص ٠ ) "١‏ وعدم ضوع العبارات تجملنا نشك 
في في سلامة الترجمة * 


(9ىهة) 


ويلي هذا الشريط أفريز موجي يلازسه اخدود رشيق يعد امتدادا مكملا للافييسزا 
الممائل الذ ى وجد ناه على الاجزاء السفلى ٠‏ وبعد ذلك يصادفنا افريز مسطح «فاخسر 
مقعر حتى نصل الحافة الد اخلية للاطار ننجد افريزا بضلعا ٠ 2١‏ من المرجح أنسه كان 
في بداية الامْر مسئمرا نازلا الى أسفل الاطار ليح ف بفتحة المدخل معتمدين في ذلك 
على مقارنته بمثيليه : 


في اطار مدخل مسجد الامام ابراهي( ؟) » واطار مدخل بيت الشهداه “ 
الشمالي (.') والغوسي 


ا في كنيسة مارأشسميا ه ولكن التشويهات التي انثابتالمدخل 


على مدر الزمن اد ت الى فقد انه وتحويله الى ما يشبه الافريز المسطح ني الاقسام السثلى 
لاطار المدخل 0 رسم 5). 


وللمدخل عستبةعليا مستطيلة الشكل (1*ر(:*. ٠ر٠‏ م) تتكون من قطع رخاميسة 
مصنجة تكون صنجاتها على هيئة ( سندانية)( ”2 مغايرةلما لمسناه في صنجات عنبسة 
مدخل الرجال السابق في الكنيسة المذكورة ٠‏ 


والجد ير بالذكر أن هذه الصنجات شسبيهة بصنجاتعتية مدخل جامع عبر لاود | 


من العهد الا ئابكي 217 ٠‏ مما يوحي بأن شكل صنجات عتبة مدخلنا المذكور متأثرة بشكل 
صنجات ذلك المدخل * 


ويقوسط واجبة عستبة المدخل عنصر لوزى يارز تشفله أوراق نهائية على مس_تويين 
ذات أنصال مديبة اتخذات شكل الصليب (292 , 


. والميزة الفنية الجد يرة بالملاحظة في هلاه اعفد هي تصنيج سطحها السفل 
يصنجا ت على نفسغرار صنجات الواجهة التي تطرقنا اليهاء ولكن الاختلاف وي 
صنجات الواجهة مزد وجة © تتكون من صفيين من الصنجات ٠‏ بينما صنجات ال 5 


* 50156 55 أنظر الرسوم:‎ )١ 
* أنظر الرسوم : ؟ هوه(‎ )١ 
* 501618 ؟) أنظر الرسوم:‎ 
* أنظر الرسوم: باانا/اه /50؟‎ (0 
* "6 ه) أنظر الرسم : 14 والصورة‎ 
* ١1 أنظر الرسم : ٠ه والصورة‎ )1 
. أنظر الرسم : 14 والصورة ما‎ 51 


5 


640 


السفلى منفرد ة لتكونها من مسف واحد ٠‏ وسيب ذلك يمود الى زياد تعض واجهة العتبةا 
عن عرض سطحها السفلى ٠‏ 


وتصنيج الوجه والسطح السفلي لمتبات المد اخل نادر الشيوعفي الموصل ٠‏ وفي معظم 
أنحاء المالم الاسلامي ه ماعدا مصرحيث نجد أن ن هذه الميزة من التصنيج نتجلى بأحسن 4 
مظاهرها هوبكل تعقيد اها الفنية المميزةني بعض - المئبات المصنجة من العص__ سر 
المملوكي 2١7‏ , 


وللمد خل عستدة سفلى مستطيلة الشكل ( ٠١رء‏ * لا٠ر١م)‏ من المرجح أنها لا تصود 
الى عهد المدخل الاؤل » وائما ادخلت اليه في عهود متأخرة نظرا لقلة عرضها عن 
عرض ثخن المدخل من ناحية ٠‏ واختلاف نوعية رخامها عن نوعية رخام بقية القتطلسسع 
المكونة لأطاره ٠‏ اضف الى ذلك عدم انتظامها انتظاما ثاما ٠‏ 


. ويوجد في كل زاوية من زاويتي فتحة المدخل تحتكل طرف من طرفي العتبة المليا 
كابل تتكون واجبهته من تقعرات وتحدبات وأخاديد أد تالى اتساعه تدريجيا منالامُفل 
نحو الى » والكابل خال من أية معالم فنية وزخرفية ( أ أوهذه الصفة تعد من أصسسم 
الصفات المميزة لكوابيل المداخل الايُلخانية في مدينة الموصل * : 


53 
مان ن الكابل الايّمو!( ') يختلف بعض الشيى* ني هيئته 7 أعن الكابل الايُسسرء 
وعدم توفر الاتقان في جزئه السفلي الذى يتكون من قطعة مغايرة للقطعة التي تعلوه 
المكونة لبقية أجزاء الكابل ٠‏ لذا أرجح أن هذا الكابل كان قد فقد بعض أجزائه السفلى 
في عصور لاحقة ثم أكمل فيما بعد ٠‏ 


اين 
ويتوج المدخل أقريز عن الزخارف المعمارية على أرضية مقعرة يتكون من مناطق معمارية 
متثالية تتخذ شكل المقرنصات أو الاقُواسالمديبة المطولة ٠ويشفلكل‏ ملطقسة منه ا 
. / , 58 اه 1 3 
زخارف نباتية تنكون من تفرع الاعسان وائدماجها وثقاطصها هومن ورقة نخيلية وأنصافها ( 15 


٠ ١8ص‎ » فريد شافعي : العمارة العربية في مصر الاسلامية‎ ٠ د‎ )١ 
* 11541954315 : ؟) أنظر الرسيم‎ 

*) أنظر الرسم : 518655 * 

؟) أنظر الرسىم : 5154355 * 

ه) أنظر الرسم 1554( والصورة ؟" * 


(41ه) 
وهذا الافريسز بشكل رراراء ا 
قبل 0 طاطته ونوعهة زخارفها نسبيه بذلك الاثُريز الذى وجد سام أ 
مك 
رهاق .0 بنفس الكنيسة( ١‏ ) هوأن كانت زخارف المناطق هنا أقل 
رشادة 3 و 5 500 5 
دمراج 3 0 تباعد ع وجود اخئلاف بسيط في نوعية الحناصر *٠‏ 
كان ١‏ 
اك 0 لا يجحمل تاريخا مدونا ‏ فقد نسبه الدكتور يوسف حبي الى 
ا تابكي الا أنه لسم يسبيين أد لته على ذلك لق! سأحاول مناقشة الزمن الذ ى 
يرقى اليه المدخل مستند| في ذلك على + 
١‏ ورود عباراءتفي النص المتوج لمدخل الرجال الواقع الى يمين مدخلنا هذا تشسسير 
بصورة ضمنية الى عود ة المدخلين الى فترة واحدة هوقد ناقشت ذلك لدى تحليلي 
لمحئويات ذ لك النص ٠‏ 


ا ان الشريط الكتابي بالخط السرياني الذ ىكان يحيط بمدخل الرجال السابق نجد» 
هنا يتعد ى ذلك المدخل ليسستمر حول مد خلناً هذا وينتهى الى اليسار منه يحوالسى 
8 سم بحد أن تحول من الضمية العمودية الى الضمية الاققية ٠‏ ونص ذلك : 
(( خسبؤ مذبح الرب الذى منك ٠‏ لكي هوكلا* بفح معك واحفظهم بمراحمك مسن 
الشرير ٠٠٠‏ والاسافل ٠‏ المجد لك ٠‏ آمين )) (5) , 


لذا أرجح عود هذا المدخل الى للب ع اليجال الواتع الى يمينه أى الى 
الفترة الاولى من الصهد الايلخاني ٠‏ اا «سؤوزاماعا بي الناير' نباي م اوور 


> لاخدا 
عع عب عدا ننه بس سسا بع معد سني ويد ساس ج00 


* 5١ أنظر الرسم : بوالصورة‎ )١ 


د« وف حب : المرجعالسابق وص 5ل ٠‏ 


(40ه) 


كب مداخل يسنا اللشسمهك 1ه 


يتقدم المدخل المذ كور غرفة بيت الشهد اه في الكنيسة( ١‏ وويتألف 


ن قطم رخامي_ة 
متعددة زرقا» اللون 3 9 


وهو مارة عن اطار مستطيل طوله ) كالار؟ م( فيعضه ( ارا م) 6وثخنه ( 6ارء م( 


ذو فتحة ستطيلة ( ارم * 5 رخم) ءتملرها عستئبة مصنجة ه ويتوجها عقد متيطح 6 
ثم يتمركز زكابل في كل ركسن من ركنييها العلويين (5) , 


ونحت على الاطار أفاريز مختلفة الامُكال والقياسات والقطاعاتتهد أ من الخارج علسى 
هيكة أفريز مدببيا بارز يتجسه شدافله من الجهة الداخلية يوازيه أخدود رشيق ٠‏ 

والملاحظ على هذا الاقريز والاسد وى الذى يوازيه هو انكسارهما نحو الخارج علسى 
هيكة الزاوية القائمة على ارتفاع ( وك سم من أرضية المدخل ويعدها ينحنيان تسم 
ينحد ران بصورة رأسية مستقيمة الى الاسفل *ثم ينكسسران ثانية على شكل الزاوية القائمة 

ْ 5 5 7 قن 

نحو الد اخل وينحسنيان نحو الخابج وينتسبيان في أرضية المدخل( ؟) 

ويلي' الافريز المذكور أفريز ثالث محد ب نحو الد اخل ومقمر نحو الخاج على هيك ة 
اللسان يصمد الى الاعلى ويرتد نازلا بصورة رأسية نحو الاسفل ٠‏ 


والملاحظ في هذا الاثريز هو انعطافسه قبل أضية المدخل يحوالي ( 29 سم) نحو 


الخارج برضمية قائمة متخذا شكلا بوقيا أو كأسيا رشيقا من الاسفل وشكل التقعراتالمزكسرة 


من الاعلى 210 
يكن ها لكين لفقي لايس وجد ناه من قبل في أفاريز مدخل عي 
و لتكشيل الفنر 00 الائابك/ *أء ما 
الأطاى سو :اندي ه ومد خل مزار الامام محمد بن الحنفية من مي 0 0 
د تأثيرات فنية متباد لة بخصوص التشكيلات الفنية المذكورة في هذ » المد اخل 
يوحي بوجود تأثيرات فني 
0( أنظر الرسم :58م 51 ٠‏ 
.)١‏ أنظر الرسيم + 11011 * الصورة 6" ٠‏ 
0 أنظر الرسوم : ااسلفييل 5 د 
؟) أنظر الرسم السابقة ٠‏ 
0( أنظر الرسوم 3 ا لللن « 


0 


(4م) 


5 يي الااريسز السابقة مس طحا حتق يصادفنا أفريز آخر مقعر ببىء 
7 0 الاريسز الال حتى كل اخ اليو 
الفكدروة؟) د الى أن يحاذى فتحة المدخل وبحعدها يزكسر ثانية ليحيط الفتحة 
9" 1 : 0 0 هذه الاتحناءاث والتكوينات الفنية لم تصاد فنا الا في مدخل بيت 
سهد الشمالي في كنيسة مارأشسعيا (1), 


' ف تنتسه أنحنا*ات وانكمسارات هذ | الافريز عند هذا الحد 
الاعلى وفي المناطق المجا 
ذلك الاثريسز 


*وائما تزكسر وتنحني مسن 
ورة للمقد المنيطح على هيئة تقعرات وتحدبات ويسثمر بصيد 
موازيا ومحد د! للحقد من الاعلى “وفي الوسط مباشرة ينحني على هيئسة 
الاقُواس المفصصة الثلاثية الوزن .دة ذه ال 1 : 

ثواس المفصصة الثلائية المزد وجة( ") ٠‏ وغذه البيئة والتكوين للاريز وجدناها مسن 
قبل في الافريز الد اخلي لاطار مدخل الرجال ني الكنيسة ذاتها (؟) , 


واذا تناولنا العتبة العليا للمدخل نجدها ستطيلة الشكل (8كر 5*٠‏ رهم) تتألف 
من أبعقطع مصنجة بصدوج كأسية( ٠.2”‏ وهذا الشكل من العنجات اصبح الشكل المألوف 
والاثثر شيوع! في العهد الايُلخاني بالموصل (1) , 


كما تمتاز هذه الحتبة بوجود دلايتين في سطحها السفلى لا زالت آثارهما بادية 
للعيان وقد بترا عمداه وذلك لاعاقتهما للدخول والخروج بمد انطمار المدخل 


بحدود ( 6" سم) داخل الا و0070 


والملاحظ على الدلايات أنها كانت أكثر شيوعا في العهد الاثابكي » ما كان عليبسة ' 


الحال فى الحبد الايلخانى ٠‏ ومن الامُثلة الانئابكية على ذلك دلايات مدخل مدفسن 


* "6 أنظر الرسم : 81 والصورة‎ )١ 
٠ ؟١ ؟) أنظر الرسم : 25 والصورة‎ 

؟) أنظر الرسم : 11 والصورة 6" * 

؟) أنظر الرسم : 15 والصورة "١‏ * 

ه) أنظر الرسم 38 والصورة 6" * 

1) أنظر الرسوم : لون لان الث 8 * 
) أنظر الرسم والصورة 6" * 


/ و 


(644ه) 


مزار الامام عون الدين ([) ورين حا 4 د 
1 لنت ين #ومد خل كنيسة الم رحود يني[ '.) #ومد خل مسجد الرحمان ( ؟) 


' 0 منيطح مصنمج ملف من خمس قطع مصنجة تتكون كل منها مسن 
لال رسايا يمون عمودية تنكسر على نفسها الى الخارج قليلا بصورة أفقية لد ى ملاستها 
لافاريز الاطار من الاعلى عثم تستعيد وضعها العمودى لتنتهي في أعلى الانل سار 
(رسم 11) ٠‏ وسهذا تكون تحشيق هذه الصنجات مسشايهة الى حد كبير لما لمسناة 
قبل ذلك في صنجات العقود السسائلة في معظم المداخل الاتايكية(؟) . 


ولهذ | العقد صفة فنية أخرى وهي وجود سبعة ثقوب دائرية ني أسفل واجهثه 
تجتسعفوقها أطراف الصنجا ت المتجاورة بحيث بات تكل صنجة على هيئة به كأسية( م 
وهذ ه الثقوب من حيث الشكل والموضع وجد ناها من قبل على بعض المداخل الاثابكية ٠‏ 
كما في مدخل مدفن مزار الامام عون الدين (1) #وكنيسة المارحود ينو( "2 ه وجامسع غسر 
الاسود 40), 


أما المتبة السفلى للمدخل فلا وجود لها وريما فقد تنتيجة تقادم الزمن وردم أرضية 
المصلى وارتفاعه في المصور اللاحقسة ٠‏ 


ويقؤفي كل ركن من ركني فتحىة المدخل من الالى كابل تتألف واجهته من عد ة 
أفاريز ذاتقطاعات,قمرة ومحدبة وغائرة وسطحة مهد ثْلانساع عرض الكابسيل 


* 156809١56 : أنظر الرسم : © ؟ والصور‎ )١ 
, 0 518411 : ؟) أنظر الرسم : 1 والصور‎ 
* ١١ ؟) يوسف نون : د راسسة جد يد قلكتابات الموصل الاثرية *صورة‎ 
* 158657645651450: ؟) أنظر الرس‎ 

ه) أنظر الرسم : 11 والصورة 96 * 

" ١560١56 : أنظر الرسم . )ع والصور‎ )١ 

* 184415 : أنظر الرسم 9 والصور‎ )٠ 

) أنظر الرسم : .٠ه‏ والصورة 1١9‏ * 

؟) أنظر الرسوم ون؟و؟؟ والصورة 56 * 


(ه4ه) 


والملاحظ في هذه الكوابيل أنها صماء خالية من المعالم الزخرفية شأنها في ذلك 
شأن بقية الكوابيل الايلخانية في المدينة !20 . 


والمدخل على الحموم خال من المعالم الزخرفية والكتابية دولا يحمل تاريخا مدونسا» 
ولكننا نرجح عسود ته الكفترة مدخلى الرجال والنساء اللذين تطرقنا اليهما في نفس 
الكنيسة أى الى الفترة الاؤلى من المهد الايلخاني » استناد! الى محتويات الن_ص 
الوارد على مدخل الرجال في الكنيسة ذاتها وهو يشير ضسنا الى عود ة جميحمد اخل مصلى 
الكنيسة الى فترة واحد ةكما مر بزا هيضاف الى ذلك وجود يعض المميزات الفنية سسيين 
هذا المدخل هين مدخل الرجال الانف الذكر وقد تطرقنا اليبا في مكاتها من البحث ٠‏ 


دالاسسسياست 
مم سي ساس 


(650هم) 
؟-- مداخل ينات الخدسة 
يقح المدخل في الحائط الشرقي من مصلى الكنيسة الموئدى الى غرفة بيت الخداءة(١)‏ . 


وضوفاباك اطارسيتطين طوله ( /اكر؟ م ) “وعرضه ( 16ر١‏ واوله اعبا ع 


بفتحة مستطيلة ( * 1 1رءم) تعلوها عتبة مصنجة دريتمركز في ركنيها العلوي/_ين 
كابلان 0 5 
3 
5 
والمد خل على الرغم من احتفاظه بكثير من أجزائه الانمليةءالا أنه نتيجة لتقادم الزمن 20 
والترميمات المتعاقبة فقد بعض تلك الاجزاء ٠وأدخلتعليه‏ أجزاء حديثة محلها :بالامّافة 
الى انطمار جزء من قسمه العلوى داخل سطح الغرفة الذىيكدىاليها المدخل ٠‏ أو 


والقسم الاعظم من أطار المدخل المجاور للحتبة العليا والفتحة يتكون من أفاري_ز 5 . 
متعد د ة الهيئات والقياءمسات والقطاعا تمن سطحة وفائرة وحدبةبارزة ويقعرةه ” 
أهمها أنريسز موجي يتوسط سطح الاطار تقريها يوازيسه أخد ود ضيق يتميز بالكتسساره 
نحو الخارج على هيئة الزاوية القائمة على ارتفاع ( 71 سم) من الارضية ٠‏ معد أن يستمر 
الاطار بصورة مستقيمة يصاد فنا أفرز د اخلي مقعر يحيط بجوائب فتدة الباب ه سم 
يتعد اها فيشمل الحتبة الحليا أيضا ( رسم 18) ٠‏ وهذه ميزةلم نلاحظها الا في العبيد 
الايلخائى » كما هو الحال في مدخل الرجال في نف سالكنيسة ( رسم ٠)11‏ والمدخل 
الشمالى لبيت الشهداء في كنيسة مارأشسميا (رسم 15) دومدخل الرجال في هيك سل 
مارايثسوعياب في الكنيسة ذائها ( رسم 8١‏ ) * 


وطلى الرث من وجود الااريز المقعرة في المداخل الاتَابكلة الا أنها كانت تحيط 
بالفتحة فقط ولا تتجاوزها الى العتية(؟) ٠‏ 

والملاحظ على أفريهز المدخل هو وجود العايي توالقشط على بعضها وكذل_ك 
محاولة تغيير شكل البعض الآخر * 


0( أنظر الرسم: 34 رقم 8 

؟) أنظر الرسم : 96" والصورة 5" * 
5ع 5٠6‏ * 

9) أنظر الرسم : 515*415 


286 عيءه ٠‏ 
) أنظر الرسىم : يفك 


(7ع0)ه) 


وفى نفسر,الوقت أشسك في عود ة القطمة الرخامية الواقعة تحت الكابل في الجهة اليمنىه 
وكذلك نظيرتها في الجبهة المقابلة الى عصر المدخل الاول ٠‏ وذلك لاختلاف نرعية رخامهما / 
عن نوعيسة رخام القطعالاصلية ٠بالاضافة‏ الى أن دقة نحت الافاريز عليهما لم تبل الدقة-”/ 
التي لاحظناها في بقية القطح : وأعتقد أن سبب اضافتهيا ال ىالمدخل هو محارلسة 
لزياد ة ارتفاعه بعد أن فقد بمض أجزائه السفلى » كنا رجحنا آنفا ٠‏ 


/ 


والعتبة العليا للمدخل مستطيلة الشكل ( 5 “ا 17 سم) مكونة من ثلاث قط حمصنجة 
بصنوج هند سية على هيئة نجسيمات رباعية تحصر بينها نجيمات أخرى ثمائية ٠ )١(‏ وهذا 
النوعمن الصَنَوجَ النجمية نادر الشيوع في الموصل تنواء.أكان- ذلك في العهد الاايكي 
أم في الصهد الايلخاني ٠ولم‏ يصلنا منها غير مثال واحد تمثل على عتدة مدخل الرجال في 
سيكل ماريوحنان في كنيصة مارأصميا (1) , 


والبيئة الحالية للحعتبة لا تدل على ضعهها السليمه نتيجة تد اعي صنجاتها وتفك.ك 
بعسض أجزائها » بحيث أد ى ذلك الى ضع قطدة حد يد حد يثة ني أسفلها لتعمل علسى 
ترابطهاء 


<< أما العتبة السفلى للمدخل فلم يكن رضهها بأحسن من سابقتها ٠‏ اذ فقد تأقسامهبا 
الوسطى التي عضت بكثل جصية علستها عتبة حديثة ٠ولم‏ يدق من الاجزاء الاأمليسة 
| سوى بعض القطع التي تقعتحت أرجل الاظار من الجانيين ٠‏ 

7 ل ل ال فتحة المدخل تحت أرجل المنية العليا كابل أصم خال من 
المعالم. الزخرفية ٠‏ هي مسيزة تمثلت في الكوابيل الايُلخانية فقط 7 "2 » لان الكوابيسل 
لاقي «اتمسينا لي ٠‏ والكابل هنا كثيره من كوابيل المد اخل قاطيسة 
تتكون واجبته الد اخلية من تقعراث واخاد يد وتحدبات مختلفة المقاييس ٠‏ 

* 58 أنظر الرسم : 18 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسم 1 7٠‏ والصورة 9" * 
) أنظر الرسى + 195ب 528 * 

4) أنظر الزني + ولالاب 148 * 


(م4؛ه) 


وعلى الرثم من عسدم وجود نصوص كتابية تفصح عن تاريخ المدخل هالا أننا رجحنآ. 
عودته الى الفترة الاؤلى من العهد الايُلخاني » وهي نفس الفترة التي تنسب اليبا 
بقية مد اخل الكنيسة السابقة ٠‏ 


وقد استندنا في ذلك الى مدلول النسص المتج لمدخل الرجال الذى يوحى بعودة 
جميعمد اخل مصلى الكنيسة الى عبد ودور معمارى واحد كما ذكرنا عند «ناقشتنا لذلك 
النسص ٠‏ هذا علاوة على ان النواحي الفنية والمعماريةفي المدخل توحي يعودته السى 
ذلك العهد كما مرينا ٠‏ 


(149ه0) 
الثانيعشر / مداخل كينسةمارأصحميا (0) 
١‏ مدخل الرجال في هيكل ماريوحنان 


يقح المدخل في الحائط الغربي لمصلى البيكل المذكور (1) ٠‏ ويتألف من عشس رات 
القطعالرخامية التي د ب التلف الى معظمها لا سيما ما وقعمنها في اقسام المدخل المليا * 


ويمتاز بالضخامة وكبر الحجم »حيث يتكون من اطار مستطيل طوله ( © ار ام ) وعرضبه 
عن (*ارء م) يحف بفتحة مستطيلة تعلوها عتبة وصنجة مئوجة بعقد 
منسطح 8 

وللاطار عد 3 أثاريز مختلفة المبيئات والمواممع أهمها ذلك الافريز الذى يتوسط سسطح 
الاطار تقريبا متخذ | هيئة تقعمسر بسيط يلازسه اخدود رشيق ٠‏ ويمتاز بانكساره نحو 
الخارج على شاكلة الزاوية القائمةءثم ينتمي بمنصر غريب شبيه بالكف كونته بعض التجاويف 


والتقمرات المختلفة ٠‏ 


ويلى ذلك أفريز آخر من نو الاقاريز الموجية يحاذ يده اخد ود بسيط يدأ معدن 
الطرف الايسر للاطار بوضمية أنقية نحو الداخل » ثم يزكسر نحو الاسفل بصورة عمودية من 
تحت الائُريز الاول ٠‏ بعدئذ ينعطفمرة بصورة أفقية »وأخرى بصورة عمود ية تحسسو 
١‏ ) كان تكنيسة مارأشميا في بد اية الامر على هيئة دير اسسفي الفترة ( 51١‏ - ١4هم)‏ 
باسم دير ( مارايشسوعياب ) هوأصبح فيما بعد كاتد رائية للموصل ءومزكزا لرئي__-:س 
أساتفتب! النسطورى (٠١‏ الاب فيج رحو : ايشوعياب برقو سرى وكنائسه #الموصل 
1 وص ٠ )١١-1١١69‏ 
وجداد البزاء عد ة مراتامن تأسيس الد ير وفي الفترات اللاحقة ضمت اليه ثلائة 
هياكل كانت بالاصل تمثل كنائس هي : هيكل ماريوحنان » وضيكل ماركوركيس»وهيكل 
المرج السابقءص ١4‏ ) ٠واصبح‏ يطلق على البناء وملحقاته في 


مارقرياقوس (١‏ رحو : 
5مارأشسمعيا ٠‏ 


الرقت الحاضر اسم كنيس 
والكنيسة لا زالت تحتفظ بكثير من مخلفاتها الاثْرية من معمارية وفنية منهسسا: 

خمسة مد اخل وطاقة وشباكين وعمود في هيكل ماريوحنان » بالاضافة الى مد خل ود عائم 

وبقايا أزر رخامية مطعمة معظبها ان يكن جميعها يعود الى العهد الايلخاني * 

رقد تناولنا ىه المخلفاتالاثريةكلا في حينها خلال البحث ٠‏ 

؟) أنظر الرسم : 55 رقم 858 * 

ع( أنظر الرسوم ه هلاه ,١‏ والصور : ع ا 


3ه 


)ةهه+٠(‎ 


الاعلى بموازاة الافُريِز السابق ٠‏ ولدى وصوله اعلى عقد المدخل ينكسر افقيا نحو , 
اليمين هوهكذ | يستمر الافريز على الجهة اليمنى المقابلة بانكساره وانعطافه بوضعيات 
عمودية وأخرى أفقية على نفسر,الغرار الذ ى لاحظناه في الجبهة الاولى ٠‏ ولكن يفارق واحد 
وهو أن الافريز يرتفععن الارضيةفي الجم.ة اليسرى بمقدار ( 7١‏ سم) غفي حين يرئفع في 
الجهة المقابلة بيقد ار( هلا ري) ,)١(‏ 


والافُريز المذكور لم يتوقف عند الطرف الايين لاطار المدخل بل يتعداه الى الحائط 
الشمالي لغرفة بيت الخدمة المجاورة ليحيط بالشباك الذى ثبتفيباه وكذلك باطسار 
المدخل المجاور له من الجبة اليمنى( ؟) ٠‏ بهذا أصبح للاثريز أهمية أثرية وتاريخية 
كبيرة ه لأنسه يدلل على عود 5 هذا المدخل وشباك ومدخل بيت الخدمة المجاورين السى 
عهد معمارى واحد ٠‏ 


ولم تنته أفاريز اطار المدخل عند هذا الحد هبل يوجد عليه أفريز مقر 
ثالث يحسف بفتدة الباب ويتجاورها ليشمل الحنبة العليا والعقد الذذى يتوجها أيضا * 
ولكزه على واجبهة الحقد يزكسسر وينحني بصورة فنية عد ة مرات .كرنا ثلاث دلاياتبارزة( ©) 
لم تعهدها في المداخل السابقة ٠‏ 


والذى لاحظناه على الاثْريز المذكور أنه ينتمبي في أضية المدخل بصورة مباش-رة 
مما جعلنى أشك بانتبائه على هذه الشاكلة منذ البداية هلذا عسدات الى حفر تلك 
الايضية ونتب#حالافُريسز الى عمق ( 15 سم )هوهو مقدار ثخن وارتفاع العتبة السسفلى 
فاستبان لي تلف الاثْريز في جهاته السفلى هبحيث تعذ رعلى رسم الشكل النهائي له » 
وان كنت زعم أنه كان ينتهي من كل جانب بعنصر مقرنس ص شأنه في ذلك ش أن 
معظم الاقاريز الممائلة في المداخل الالخرى ٠‏ وقد تبسين لي وجود عستبتين نتيجسة 
للحفر الذ ىقمت به احد اهما تعلو الاخرى ويفصل بينهما كتل جصية على ارتقسساع 
سم ) ٠‏ كما اتفصح لى أن العتبة الواقمىةفي الاسُفل هي التي تمثل عتهة المددخل 
)١‏ أنظر الرسي : 53١6 ١‏ * . 

90 : الوا : ولاهءهلا ٠‏ 
0 9 0 4م 07 ٠‏ هذا وتطرقنا الى الدلايات المزينبة 

لواجسهات الحقرك عند د راستنا العناصر المعمارية للمد اخل في الفصل الاول 


من الباب الال في الصفحة هلاء1الا ٠‏ 


ر(دهه) 


الاضلية »وذلك لان أبحادها تنفق معأبعاد الاطارحيث يبلخطولها (١م)‏ وهو مساو 
لعرض الفتحة » كما أن عضها مساو لثخن الاطار وهو ( "٠‏ سم) ٠‏ أما الحتبة الثانية 
فمما لاشك فيه أنها استحدثت بعد أن ارتفمت أرضية المدخل في العصور التالية٠‏ وبا 
يدل على حد اثتها هو وضعها بين ارجل الاطار بحيث عمل تعلى حجب قسم من افري-زه 
الد اخلي وهذ! غير مقبول من الناحية الفنية والمعمارية ٠‏ كما أن نوعية رخامها تختل_ف 
عن نوعية رخام القطعالاملية للمدخل ٠‏ ببالامافة الى هذا وذاك فان عضها البال سخ 
١14 (‏ سم) ينقسص بمقدار (1 سم) عن مقدار ثخن الاظارهوالمفروض ان يتساوى .قسدار 
عرض العتبة معمقد ار ثخن الاظار في الحالات الطبيعية ٠‏ 


أما العئبة العليا للمدخل فبي مستطيلة الشكل *١(‏ 8هرم) تتكون من ثلاثقطع 
مصنجة بصنو من النجيمات الرباعية والثيانية( ١‏ )التي وجدناها سابقا في عند ةمدخل 
بيت الخدمة في كنيسة شمعون الصفا 17 هوان كانث هنا اكثر عدد! وأد ق عملا * 


ويعلو هذه الحثية عقد منبطع تميزتحافته السفلى بتعرجاتها نتيجة النقعصرات 
والتحدبات الموجود 5 في اسفل العقد هويتوسط هذه الحافة ورقة ثلاثية الائصال(؟) ٠‏ 


وللمدخل كابلان يقعكل كابل في زاوية من زاويتي فتحته من الاغلى ٠‏ ويمتاز بحافته 
الك جة نتيجة الاثاريز المختلفة التي نحدت على واجهته الد اخلية ركذ لك امتساز 
الكابل بخلوه من النخارف(؟) التي تعد أهم مييزة لكوابيل المداخل الايلخانية * 


وبعد فالمدخل لا يتضمن نصا يفصح عن تاريخمهولهذ ! توجب علينا التحرى عبن 


عبهده بواسطة الد راسة المقارنة * 


فالمناصر المعمارية المكونة للمدخل كالائلار والمئبة والعقد والكوابيل خلت جميعها 
: وهي ناحية امتازت بسها معظم المد اخل الايلخائية( ( باسئثنا» 


* أنظر الرسوم والصور السابقة‎ )١ 
* "8 ؟) أنظر الرسم :14 والصورة‎ 
* "0 والصورة‎ 7٠ أنظر اسم‎ 4 


كل قو ال والمورة ف 
؟) أنظر نف سالرسم 7 
) أنظر الرسوم : لاه 41ت 40 
ه) انظر الرسوم * 


)هه١(‎ 


أمثلة قليلة منها )١(‏ » بحكس المداخل الائابكية التي كانت جميعها تزخر يمثل تلك 
الزخارف والكتابا ت(1) , 


. ومن ناحية أخرى رجدنا أن الاقريز الموجي لاطار المدخل الذى يتعداه الى 
شباك ومدخل الغرفة المجاورة يماثل تماما من حيث خصائصه الفنية وانكساراتموانمطافا ت 
ذلك الاتُريز الكائن على اطار محراب بنجةعلي من العهد الايُلخاني (141 ق) ("), 
كذ لك فان الصنجات النجمية في العتبة العليا وجدناها تماثل: صنجات عيدة مدخ لى 
بيت الخدمة في كنيسة شمعون الصفا 7؟) (المنسوب الى الفترة الايُلخانية الاولى )٠وبالنسبة‏ 
للتعرجات والتسئنات الموجود في الحافة السفلى للعقد وجد ناها في عقودمد اخل 
أتابكية من نتصف القرن السابح الهجرى كما في مدخل حضرة مزار الامام عون الدين 
(151 ه) هومد خل جامعالامام الباهر المعاصر له ٠‏ هذا بالاضافة الى وجود ها ني عد 
مدخل بيت الشهد * الشمالي ني كنيسةمارأشعيا نفسها ه وشباك جامعالنبي جرجيس من 
العبد الايلخائ( 20 . 


ونتيجة لما تقدم يتضمح لنا أن معظم المميزات والمناصر الفنية والمعمارية في المدخل 
تمائل ما هو موجود في مداخل وشبابيك أيلخانية نرجعالى الفترة الايلخانية الاولسسى » 
لذا أرجح نسبة المدخل الى تلك الفترة * 


اح سح سح سدع سح مسح م عع سلا. 


() أنظر الرسي : 2868345 ' 

؟) أنظر الرسوم :1 اه 5 
) أنظر الرسوم : 
؟) أنظر الرسوم : الصا 7 
ه) أنظر الرسوم : * 


,ماع لاه 66 * 


؟مه) 


يقع المدخل في الجانب الاين للجدار الشمالي دن غرفة بي تالخدمة في الكنيسة 
المذكورة( 9) * ويعد من المد اخل التي تد رسوتنشر لاول مرة ٠‏ ٌ 


وهو في حالة غير جيد ة نتيجة تقادم الزمن والاهمال بحيث فقد كثيرا من أجزائه العليا 
التي حلت,حلها الكثل الجصية الحديثة ٠‏ كما أن الاجزاء السفلى قد انطمرت داخسل 
الارضية بحوالي ( الاسم ( »في حيين نرى أجزاءا أخرىقد ارنبات ووضعت فى غير 
أماكنها ٠‏ 


والمدخل عبارة عن اطار مستطيل طوله (كلركم) » وعرضه ( ١‏ لار ١م‏ ) لحت عليه 
أفريزان مختلفان احدهما خارجي والاخر داخلي ٠‏ فالافُيز الخارجي ينخذ هيئسة 
الانُاريِز الموجية7 5 ) يجاوره اخدود على شاكلة الزاوية الحادة ٠‏ ويعد .كملا لذل.ك 
الاقُرِز الممائل الذى وجدناه من قبل دائرا على اطار مدخل الرجال في شيكل 
ماريوحنان في نفس الكنيسة ٠‏ 


والاثُريز المذكور يبدأ بضعية أنقيةعلى ارتفاح ( 6ه سم)من أرضية المدخت_ل * 
معذيها ينك سر بضعية عمودية نحو الاملى وقبيل وصوله سطح الغرفة بحوالي (5؟سم) 
ينعطف نحو الداخل بصورة أفقيةهثم ينقطح فجأة لفقدان معظم الاجزاء العلياللمدخل ٠‏ 
همد ذلك يطالعنا في الجهة اليمنى » وينعطف نحو الخارج ليتحول من الوضعية 
العمودية الى الضمية الافقيةعلى ارتفاع ((4رام ) * 


والى الاسشفل من ذلك الاثْريز نشاهد بقايا أفريز مماثل يمتد بصورة عمودية ٠‏ وتعد هلاه 
ضمية شاف ة بسبب انكسار الاقُريز السابق الذى يعلوه نحو الخارج مما رسيي 
انتباءه ونظ را لهذه الضعية غير الطبيعية من جهة ٠‏ ولانكسار الافريز الذى يعلوه 
رتفاعه في الجبة المقابلة » لذا نرجح أن القطع الرخامية 
في مضعها الامملي ءوائما كانتفي البد ايةفي الاقسامالمليا 
ولوى » لان ذلك سسيعيد الانسجام الى الاريز ويعمل على 


على ارتفاعلا يتناسب مع 
السفلى من الافريز لم تكن 
من الاطار مكملة للاقريز العلو 


08 فم 23* 
)١‏ أنظر الرسم : 1" تم 1 
1 4 _. الى يتكون من تقعر يصعد ئد ريجيا نحو الاعلى ٠‏ ث 
؟) الافريز الموجي ١‏ ّ 


هو الافريز * 
0 ا يدو الامفل على شاكلة الموج ٠‏ 


(4ههة) 


هبوطه الى الاسقل بحيث يكون غلى ارتفاع مقبول سن الأضية يتناسب وارتفاعه في 
الجبهة المقابلة 4 ويقضى على حالتهة الشان ة من جهة أخرى 7 0 


أما الافريز الداخلي للاطار فبو مقمر البيئة ويحف بالفتدة والاقٌسام العليا مسن 
المدخل ٠ويلاحظ‏ عليه أنه ينحني في الزاوية العليا من جهة اليسار نحو الداخل شم 
يرئد مزكسرا نحو الخارج والاعلى » متحطان تس نا على هيئة الزاوية الحاد اليدب بضعية 
أفقيبةبمسوازاة الافريز الخارجي » ثم ينقطع عند. هذا الحد وذلك لفقدان معطم 
أجزائه العلوية والاستعاضة عنها بكثل جصية(؟) . 


وائحناء وانعطاف الاقُريز على النحو الذ ىبيناه حوله الى ما يشبه القوس المقصوص ٠‏ 
ذلك القوس الذاى يعد أهم المميزات الفنية والمعمارية التي ظهرت في نهاية المبيسد 
الاتابكي ( ') هولكنها تجلتفي مداخل العهد الايُلخائ(؟ ) ه وتعدتها الىالمحاررلخ] 
والشيابيك(1) , 


والذى استرى انتباهي في هذا الافريز أنه ينتبي في الااضيةبصورة رأسية تسم 
على نقصانفه » كما ان الحتبة السفلى تتألف من قطعتين من الرخام غير منتظمت-سسيين 
لا تنسجمان مح بقية القطحالمكونة للمدخل هبحيث دفعسنى كل ذلك الى حفر الارضية 
لتتبع نهاية الافريسز والبحث عن الحتبة الاصلية ٠ولما‏ يلخ الحفر مقدار( ه؟' سم) عثرت 
على المقرنص الصغير الذى يدلل على نهاية الافرسز من كل جانب » كما ظهرت المنبة 
السفلى الاملية التي تنمجم مع المدخل من ناحية القياساتوستوى العمل الفسني » 
ويفصلها عن الحتدة الحديثة التي تعلوها كثل من الجخص ثخنها ( ١‏ اسم) (رسم؟/) * 

ونحت على الزاوية العليا من الاطار في الناحية اليسرى بين الاقريزين الخارجسي 
)١‏ أنظر الرسم : 6" والصورة 194 * 
6 أنظر الرسم والصورة السابقين ٠‏ 
61 أنظر الرسوم + 4644 والصور : (١١5-15‏ 86م( * 
بار الدع سي خوك 5 لاكءله٠‏ 
©) أنظر الرسوم : 885* 000200 
01( أنظر الرسم : ع٠(‏ والصور : 


( ووة) 


والد اخلي ليب ذ و تاعد ة ثلاثية شغفلت بنقعرات منشورية 6 ينتبي رأسه من الاغلسى 
7 يئكة هلالية(١)‏ 


وللمدخل فتحة مستطيلة ارتفاعها الحالي ( ١‏ هرام)» بينما بل#خالارثفاع الحقيقي لهسا 
بعد الحفر ( /المرام) ٠‏ أما عرضها فهو (1ر», ) وقد تمركز في كل رن من ركليهب--ا 
كابل أصم غير مزخرف ذ و حافة متعرجة(؟) ٠‏ ويعد ذلك من أهم مميزات الكوابي-ل 
الايلخانية 0 


أما الحتبة الحليا الحالية للمدخل فبي عجارةعن قطعة رخامية واحدة طولبطا 
( الاسم) ه وعرضها ( 1 سم) حفرتطيها صنجا تكأسية ٠‏ وأنا لا اعتقد أن القطعسة 
المذكورة تمثل عستبة المدخل الاصّلية لعد ة أسباب منها : 


أن ظول القطدة ينقدريمقدار( ؟ سم) عن طول المضح الاملي للمتهة الذى تشفله 
القطمة حاليا ٠‏ كما أن القطمة ذائها ثبت بضع غير صحيح ه بحيث أصبحت صنجاتها 
في ضح أفقي ٠‏ وهذا غير مقبول فنيا لان الصنجات يجبان تكون في جميع الح_الات 
بوضاع عمود ى معتدل * وحتى لو حاولنا اعاد ‏ القطدة الى ضعمها العمود ى المعتدل فسان 
ذلك سيولد فراغا واسعا ووسيوء“دى الى اصطد امها ببقايا منجاتمثبتةفي الجهسسة 
اليسرى لاطار المدخل من الداخل من المرجح انها كانت تمثل أجزاء! من المبسسسة 
الامّملية » وارتباك ضعها الحالي كان نتيجة للترميمات المتأخرة » لائه من المقب_روض 
أن تكون في موضعها الطبيعي » وهو التجويف الاتف الذكر الذى يعلو الكوابي ا( ؟1) ٠‏ 
والاضافة الى هذا وذاك نلاحظ اخئلاف نوعية رخام القطمة السابقة التي تتخلسل 
تجويف المتبةعن نوعية الرخام المائلة في بقية القطح المكونة للمدخل * 

ونلاحظ من ناحية أخرى وجود فرا غآخر فوق العنبة العليا: بن المريع السيفال سق 
ل ع راي وس 
لذلك الحقد كادت مزينة بدلايات شبيهة تم ) 1 


ا سي ات 


؟) أنظر نفس الرسم والصورة * 
0 أنظر الرسوم 1ت يتنه 
0 أنظر الرسم : لا والصورة الريك 


0ه6) 


على واجبءة مدخل الرجال السابقفي الكنيسة نفشلا ٠‏ ودليلنا على ذلك هو وجسود 
قطمستين من نفس نوعية رخام المدخل منحوت عليهما دلايات على نفس الغرار الذى 
ذكرناه ٠‏ 


وهكذ ا حاولنا من خلال دراستنا لهذا المدخل ان نرسم له الصورة الحقيقة التي 
كان عليها في الاضل على أسس نطقية مقنعة قدر الامكان ٠‏ 


والمدخل لا يحمل تاريخسا مدوناه ومعهذا كنا قد رجحنا عودته الى نفس الفترة 
المعمارية التي يعود اليها مدخل الرجال الانف الذكر في الكزيسةلدى دراسسستئهة 
وهي الفترة الاوؤلى من العهد الايُلخاني «وذلك لان الاثْريز الموجي الدائرعلى اطار 
ذلك المدخل يسثمر بد ون انقطاع حول الشباك المجاور ويتعداه بعدئذ ليصبح الافريسز 
الخارجي لاطار المدخل الذذى نحن بصدد دراسسئه 27 ٠‏ كبا ان النواحي الفني_سة 
والمعمارية توءكد هي الاخرى ترجيح نسبته الى الحهد الايُّلخاني كما مربنا ٠‏ 


0 


0 


ا 


؟) أنظر الرسم 8٠‏ والصورة لا" * 
*) أنظر الرسوم : ٠لا‏ 56لا * 


(10مه) 
"اب المد خل الجنوين لبيكل ماريوحنان 


يقعالمدخل في الحائط الجنريي نهيتل ماريوحنان في الكنيسة المليكوزة! ! * ٠‏ وا 
يجد ر التنويه به انسه ينشر ويد رسرلاول مرة ٠‏ اذ لم تتناوله اقلام الباحثيين من قبل ٠‏ 


ويتكون من عشرات القطحمن الرخام الاير الد اكن ٠ويمتاز‏ بالضخاءة وكبر الحجم حيدث 
يتكون من اطار مستطيل ارتفاعسه ( ١‏ رم ) وعرضه ( "م )دوثخنه (16 سم) (1) , 


وللاطار أفريزان : خارجي وداخلي «فالامُري_ز الخارجي من نوعالاقاريز الموجية يمتد 
بضحية أفقية في تصف الاطار على ارتفاع (14 سم) من الارضية ٠‏ ثم سرعان ما يزكسر 
نحو الاغلى بوضعية عمودية ٠وقبيل‏ نهاية الاظار من الاغلى بحوالي ( © سم) ينكسر مسرة 
أخرى متخذ! ضمية أنقية يبعدها ييعظف رخو الاشفل في الجانب الثاني من الاطسسار 
لينتبي بنفس الشاكلة وعلى نفس الارتفاعالذى لاحظناه عند بد ايته في الجائب الاو(" ) ٠‏ 


أما الاثُرسِز الد اخلي للائلار فهو من نوع الاثُاريز المقعرة ويحف بحافة فتحة المدخل 
ويتجاوزها ليشمل الحتبة والحقد المنبطح المتوج لها (؟ ) ٠‏ وعلى الرثم من وجود بثل هذا 
الاثُريز في المداخل الاتابكية الا أنه كان يحف بالفتحة فقط ( *) ٠‏ بينما 0 
الى العتبة العليا في بعض الحالات( 1 ) » وكذالك المقد المنبطح في حالات أخرو( 3 
فلم تصهده الا في المداخل الايُلخانية * 


والملاحظ على الاثريز ز أنه قبيل وصوله أعلى الاطار بحدود (4 سم) ينحني قليلا نحو 
الداخل » ثم يرئد نحو الخارج والاعلى معد ها ينعطف على هيئة الزاوية الحاد ة ويمتسد 
1 للحافة العليا من العقذ ٠.والاتحناءات‏ والانعطافسات المذكورة حولت الاقريز السى 
السسسسسييسيب لعلو المس2' عدم كووس من 7 
)١‏ أنظر الرس : 99 قم 22 2 هلرسية شتا ازا نان الإواو" 
؟) ابطر الرسو : 6618ل والصودة “> * المتفيك وللشتكر» وه م ١ملكل‏ 
ابر السي ؛ 98لا 101 والصودة :4 ١.“‏ لي لومت ني الوروى ١‏ 

؟اضعود فى ل ” 

؟) أنظر الرسوم والصورة السابقة 5 59 ع لخر انال لرحا رك بالحلاي© 
ه) أنظر الرسوم : 86644 22 ع ك4 3 ها , 
1) أنظر الرسوم : 1464 * مح 


59 
3 ا لخت 
0) أنظر الرسوم : /9* 


(مههة) 


ما يشبه القوس المقصص المقصوص( ١‏ أشأنه في ذلك شأن الاثْريِز الممائل الذى رأيناه في 
مدخل بيت الخدم(" ) ٠‏ كا أن الافريسز نفسه ينتبي من الاسفل في كل 000 
لوزى اولساني ( رسم 71) يقوم مقام العنصر المقرنصالذ ىكانت تنتهي به بع _سض 
الافاريسز الممائلةفي المداخل الاثابكية والايلخائية(؟) . 


ويعلو الفتحة عتبة مستطيلة ( 8١ر١‏ * 1كرهم) مكونة من ثلاثشقطع مصنجة بصنجات 


كأسية (رسم 79) ٠‏ وهي من أهم لامكال الثي شاعتني الحهد الايُلخاني واصبحت من 
مميزاتسه الفنية المميزة(؟) 5 


ويتوج العتبة المذكورة عسقد منبطح مكون من صنوج هندسية تتخذ اطرافها هيقيات 
الخطوط المستقيمة والمنكسرة» وهي من أهم الاشكال التي استخدمت في العقود الممائلة 
أن المد اخل الاتابكية( * )والايلخانية طى حد سواء (1) , 


ويوجد أقي الحافة السفلى للحقد سبعة ثقوب به دائرية(") ٠‏ وتمسائل هذ «الثقوب 
من حيث البيئة والموضبح تلك الثقوب التي وجد ناها في بعضحافات المقود الخصطحة في 
مداخل العهد الاثابك(8) ومد آخل الصهد الايُلخاني ( رسم 001 


وللمد خل كابلانيتمركز كل منههما في زاوية من زاويتي الفتحة من الاعلى ترنكز عليها 
العتبة٠‏ ويمتاز كل كابل بحافته المتعرجة نتيجة الاقاريز المختلفة القطاعاتالتي نحتست 
على واجهبته الد اخلية ه وخلا من أية معالم زخرفية (1): ويعد ذلك من أصسسم 


؟) أنظر الرسم 1 والصورة ؟؟ * 

2( أنظر الرسوم : 16 ٠‏ 

؟) أنظر الرسوم 5 461143143 * 

ه) أنظر الرسوم : و 
٠‏ إن 32 

+) أنظر الرسو 5 14804 ١‏ 

7) أنظر الرسم , 7 والصورة *؟ * 

) أنظر الرسوم : 8 ٠.‏ 

) أنظر الرسم م والصورة *؟ 


(ومه) 
المميزات الفنية للكوابيل الايُلخائية(١)‏ , 


أما المتبدة السفلى للمدخل فعلى الرفم من تطابق قياساتها معقياسات الاطار مسن 
الاسفل ءالا أننا نستبعد عود ئها الى نفس الدور المعمارى للمدخل ‏ لان نوعية رخامها 
يختلف عن لوعية رخام بقية القطحالمكونة له وريما اضيفت هذه العتبة بعد فقدان عتبته 
الاملية فيما بعد ٠‏ 


والمددخل لا يتضمن نصوصا تفصم عن عهده دوان كانت جميعالدلائل من معماري_ة 
وفنية تشير الى عسود ته الى الفترة الايلخانية ولعل أهمها خلو جميععناصره من الوحدات 
الزخرفية والكتابية بعكس مداخل الفترة الاثابكية التي كانت زاخرة بالكتابات والزخ_ارف 
المختلةة(1) * كما ان تجاوز الاثُريز المقعر الداخلي للاطار .حدود الفتحة الى العنبة 
العليا والمقد المتوج لباه وتحوله الى ما يشبه الاقواس المقصوصة في أعلى ذلك العقد ٠‏ 
كلها مسيزاتلم نصهدها الا في العبد الايُلخائي(؟) ٠‏ 


ونضيف الى كل ما تقدم وقوع المدخل على نفس مستوى الارضية التي يقع عليها كل من 
مدخل الرجال ربيت الخدمة المنسوبين الى الفترة الاؤلى من العهد الايُلخاني ٠‏ 


ونثيجة لما تقدم لَص نسبة المدخل الذى نحن بصدد د راسته :الى الفترة والعهد 
المذكورين * 


مس سس سمت 


0 ال وء"” ٠‏ 

* 6*4 أنظر الرسوم : لي‎ )١ 
5 ب 9عن؟ع؟16؟*‎ 

؟) أنظر الرسوم : 3 7 16 * 
1 1ه 

2 أنظر الرسوم رةه 


60100) 
4 المدخل الشمالي لغرفة بيت الشهد ا* 


يقح المدخل في. الحائط الشمالي لغرفة بيت الشهد ا في هيكل ماريوحنان بالكنيسة 
المذكورة 000 ١‏ 1 


وهو عسبارة عن اطار مستطيل ارتفاعه ( هركم ) #رعرضه من الاعلى ( لارام )ومن 
الاسفل (11رام) “وثخنسه ( ٠‏ ١سم)‏ يحسفابفتحة مستطيلة( 64ر١ ١‏ رمم) تعلوها 
عدتبة مصندة ينوجسها عقد منيطع (5), 


ونحت على الاطار عد ة أفاريز مختلفة البيثآات والقطاعات أهمها أفريز موجي خارجي 
يبد أ من كل جانب يما يشبه الزاوية القائمة على ارتفاح ( 21 سم) من الايّمية١‏ ويلي ذلك 
أفريز آخر مقعر البيئة هيمتاز قبيل وصوله أعلى الاطار بانحنائه نحو الد اخل وبانعطافه 
نحو الخارج والاظى » ثم يرتسد منكسرا على هيئة الزاوية الحاد ة»هعد ذلك يمئد بصورة 
موازية لحافة العقسد العليا ٠‏ ونتيجة لذلك اصبح الاثُيِز شبيها بالقوص المفصسص 
المقصوط( ؟1) © وهو يشابه من هذه الناحية الفنية الافريز الممائل الذى وجدناه س_ابقا 
في مدخل الهيكل الجنوبي في الكنيسة ذائها دوكذلك مدخل بيت الخدمة المجاور لول ؟ ! 


ويمتاز الاثُريز المذكور بالاعّافة لما تقدم بانحناعه على هيئة القوسالمدبب الصغير 
في المنطقة التي تتوسط أعلى الحقد (2) ٠‏ وهي ميزة لسناها قبل ذلك في الافْيسز 
المياثل الكاعن على اطار مدخل بيت الشهد اء في كنيسة شمعون الصفا (رسم11) ٠‏ 
انكسارات وائحذاءات الااريز المقعرة وتكوينها الاقّواس المقصصة 
المديبة الصغيرةفي الاقُسام العليا من أطر المد اخبل 
من الصفات التي انفرد بها العهد الايُلخاني دون 


ومما يجد ر ذكره أن 
المقصوصةهركذ لك هيئات الاقواس 
على الشاكلة التي أوك ناها أصبحت 


ا سس ا سات 


٠و أنظر الرسم 9" رقم‎ )١ 
* ؟١ ؟) أنظر الرسىم : 7 والصورة‎ 
٠. أنظر الرسوم : هلا ع +١؟ والصورة السابقة‎ ) 


؟) أنظر الرسوم * 01 0 
0( أنظر الرسم : هلا والصورة ١‏ 


0010 


ويلاحظ على الاكريز المذكور أنه في الاقسام السفلى من الاطار ينحني نحو الخارج 
ثم ينحد ر مستقيما الى الاسفل وقبيل وصوله الاضية ينكسر نحو الداخل وينتهي قبيل 


ر الحافة الد اخلية للاطار(() , 
: 


هعد ذلك يطالمنا أفريز آخر على هيئة نصف ضلح يبدأ من الاسفل من فوق زأس 
الافريز السابق بقاع ة مزهرية ثم يصعد نحو الألى ليحف بمتبة المدخل العليا مسن 
1 
جميعجباتها (1), 


والعتبة المذكورة مكونسة من ثلاث قطع رخامية مصنجة شفلىعبمناطق هندسية على 
شاكلة الصنجات الكأسية البارزة تكونت نتيجة التواء وانحناء وتضافر الاقُريز الضلع الاّف 
الذكر(7), 


والشكل العام لبذه المناطق وتقاطعها وتجاوزها يوحي بوجود تأثيرات فنية متبادلة 
بينها وبين اشكال المعينات المتراصة التي كسثر انتشارها في واجهات المنائر والعقود 
في المقرب الاسلاي ٠297‏ 


وقد شغلتكل منطقة من المناطق المذكورة يزخارف بارزةمن الاؤراق النخيلية 
والضافنيا والامصان الخارجة منها ٠‏ وقد امتازت الزخرفةيوجود التقعر د اخسل 
الانسصال والحسزوز د اخل الانصان بالاضافة الى زياد ة غور الايضية واتساعها (8) . 


ويتوج العتدة عقد منيطح يصنج بصنوج هندسية تعثمه على الخطوط المسبئقيمة 
والمنكسرة( 1( ٠‏ وهذ! النوعمن الصنوج كانت له الغلبةفي معظم العقود المنبيطدة في 
09 بطر اليس : +7 ,الور 41+ 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة. ٠‏ 
روم ار #تيصيئاثالمتراصة في الفن الأسلاي لدى الكلابعن الزساف 


مطرة 1 
؛ مده أ في الفسبل الال في الباب الاولفي الصفحة 1١5‏ ؟١١‏ * 


ه) أنظز الرسم ولاه رآلال لل والصورة 5١‏ * 


+ السابقة‎ : ١ 
أنظر الرسم :هل والمورة الس‎ )5 


(00ه) 


الصهد ين الاتابكي( ١‏ )والايُلخاتل؟) . 


ويمتاز المقد بحافته السفلى التي تتخذ شكل التعرجات والسئنات( ") هوهو الشكل 
الذى تمثل في بعض الحقرد المنبطدة على المداخل دنذ العهد الاتابك( ؟) ٠‏ قم 
امتد الى العصبد الايلخاني ليشمل بعض عقود مد اخله وشبابيكه ( 6 


ويتمركز في كل زاوية من زاويتى فتحةٌ المدخل كابل ذو واجهة متعرجة وسطح أصسم 
خال من الزخارف» وهي من الصفات المهمة لكوابيل العهد الايُلخاني وفي حين كانات 
جميح كوابيل المد اخل الاثابكية زاخرة بالزخارف النبائية ٠‏ 


كما يحف بهذ ه الفتدة أفريز مقعر يشل الاقُريز الد اخلي للاطارء وهومن اكثر 
الافُاريِز شيروع! على أطر المداخل الانابكية والايُلخانية ٠‏ 


وبخصوص العزية السفلى للمدخل فقد كانت دخيلة عليه بدليل وجود الثقوب على 
سطحها العلوى يابعاد متساوية تدل على أنها كانتبالاصل تمثل جزء! من شسسباك* 
حيث وجدنا مثل هذه الثقوب في شبابيك أيلخانية في مزار الامام محمد بن الحنفية 
ومسجد الامام ابراهيل "2 . 

55 فالمد خل خال من النصوصالتي قد تفصح عن تاريخه دمما دعانا الى اثباع 
الدراسة المقارنة للاهتداء الى ذلك * 


فالائْريز المقمر الذى يتحول في اعلى المقد المنبطح الى ما يشبه القوصالمفقصص 
المقصوص الذى يتوسطه عنصر صغير اشبه ما يكون بالقوسالمديب ه لم نعهده الا فسي 
العيد الايلخاني كما في مدخلي البيكل الجنهي ني الكنيسة ذاتها ووبيت الشهداء 
اكسية عون المنذا كما اسلفنا ٠‏ كما أن الاثريز الضلعالد اخلي للاطار وجد لا 


أنظر الرسى + 184555 * 
)١‏ أنظر الرسوم ه71 ١‏ 
) أنظر الرسم : 5 والصورة (؟ * 

؟ ) أنظر الرسوم :61لا * 

ه) أنظر الرسوم : اك 

؟) أنظر الرسوم ولا 150 + 


01) 
ما يمائلسه في مدخل مسجد الامام ابراهيم ( نهاية العهد الاثابكي أوبداية العهد 
الايلخاني ) عكما وجد في اطار مدخل النساء في الكنيسة الاتفة الذكر ٠‏ 
واضافة الى ما تقدم فان الوريدا تالحلزونية والمفصصة المركية التي لا حظناها في 
هذا المدخل هلم نجد ما يماثلها الا في المدخل الاوسط لمصلى جامعجمسيد ٠‏ 


ولما كانت معظم المد اخل المذكورة منسوبة الى الفترة الايُلخانية الاولى هلذا نرجدح 
نسية مدخلنا اليها * 


)654( 


5 البدخل الغربي في بي تالشهدا* 
يقح المدخل في الحائط الغربي لغرفة بيت الشبدا* في الكنيسة المذكورة * 


00 ومما يحسن التنويه اليه أنه لم يكن معروفا من قبل وقد اكتشفته عن طريق التحرى 
في حائط الغرفة يعد كشط طلائه الحصى ٠‏ 


ونتيجة لتقاد م الزمن وتطاول الاهمال فقد المدخل بع ضأجزاشه ودب الثلف الى 
الاجزاء الاخرى ويلاحظ ذلك ني تصدع الجزء الحلوى للاطار الذى يعلو العتيسسة» 
وتزخرحه عن موضمه» كما يلاحظ نقدان القسم الواقعالى يساره(١) ٠‏ مما حد ىبي 
الى البحث عنه بسيين الانقاض المتراكمة في فناء الكنيسة وفملا عثرت على قطمة 
رخامية تمثل ذلك القسم المفقود لان نوعية رخامها يماثل نوعية الرخام المتكون من-ه 
المدخل دوان قياساتها تنسجم مع قياسات الجزء المفقود فعرضها البالخ( ١5‏ سم) 
يساوى عرض القسم العلوى من الاطار ٠‏ كما ان الثخن الد اخلي لها البالخ (؟5 سم) 
يساوى ثخن ذلك الاطار ٠بالاضافة‏ الى أن الاقريز الموجي المنحوت عليها ينتظم 
تماما مع أقريز الاطار ويعد مكملا له ٠‏ 


ونتيجة لذلك تمكدت من اكمال الاقسام الناقصة من المدخل واعاد ة تخطيطه تخطيطا 
سليما. أعطى التصور الصحيح لشكل المدخل الحقيقي (الرسم السابق ) * 

.ومع ذلك فالمدخل قد نقد عتبته الحليا التي لم نوفسق في العثور عطيها وشغلتت 
القثل ‏ الحصية والحجارة التجويف المتخلف في موضعها ٠‏ وين المعتقد أن العتسسسة 
المذ كورة كانت مصنجة شأنها في ذلك شأن بقية عتبات مد اخل المدينة التي تطرقن_ا 
اليها ٠‏ ولكن لم تتوفر الابّلة الكافية لتصور شكل تلك الصنجات «وان كنا ترج أنيسا 
كانت ذ ات هيا تكأسية وذلك لكثرة شيوعها في العبد الايلخاني وظبتها على 
البيقات الاخرى ( الرسم السابق ) * 
يتكون من اطار مستطيل ارتفاعه ( لا“آر كم )*وعرضه ( + آر" م) » 
أفريزان : احد هما خارجي والاخر د اخلي * 


؟) أنظر الرسوم : 816101 * 


(18ه) 


فالافريسز الخارجي يتوسط سطح الاطار تقريبا »وهو من نوعالاقاريز الموجية التي 

عسات معظم أطر المد اخل الاتابكية والايّلخانية ويتميز بانكساره على الجانب الايسر للاطار 
على هيئة الزاوية القائمة وانتهائه نه بشكل يوقي أ وكأسي على ارتفاع (17سم )من الارضية» 
ويحد ث له نفس الشيى* في الجهة المقابلة» ولكن على ارتفاع ( لالاسم )من الأرضية( ٠21‏ 


ومثل هذ! التشكيل الفني الناتج عن انكسار الاغُريز الموجي وانتهائه بهيئة برقيسة 
وجد ناه من قبل في مدخل مدفن مزار الامام عون الدين ( 5 ه وبدخل مزار الامام محمد 


بن الحنفية (1) من الحهد الاثابكي هومدخل بيت الشهداء في كنيسة شمعون الصفا مسن 
العينة الايلخاء(؟) : 


أما الافريز الد اخلي للاطار فيتخذ هيئة العمود الضلحويحفبفتحة المدخل وعتبته 
العليا وينئهي كل طرف من طرفيه السفليين بقاعد تعبود مزهرية(*) * وهو يشسايسه 
بذلك الاارير التي وجد ناها من قبل في مدخل مسجد الامام ابراهي.(1) ه والمددخسل 
الشمالي في بيث الشهد ا* بالكنيسة نفسها ( "2 ه بالاضافة الى مدخل النساء في كنيسة 
تسمفون الصفا (80) . 


وللمد خل كابل في كل ركن من ركني فتحثه العلويين يمتاز بحافته م 
من المعالم الزخرفية17) ه وهي من أهم المميزات التي تسييز الكوابيل الايلخائية! ١‏ 
الكوابيل الائايكية( 201١‏ . 


٠ 516107 : أنظر الرسى‎ )١ 

* ١5 أنظر الرسم : 45 والصورة‎ )١ 

) أنظر الرسم : ١ه‏ والصورة ١١‏ * 

؟) أنظر الرسم : 1 والصورة ؟" * 
1 لاب واه 

5 اعرتايان 0 هال والصورة ردك 

1) انظر الرسوم : 

0 أنظر الرسوم : ولاو 5* ٠ 5٠١‏ 

8) أنظر الرسي : 589655 * 

8) أنظر الرسوم : 17ا86/ * 

٠)أنظر‏ الرسوم : 194 4ه" ٠‏ 

)أنظر الس : الاكت 588 * 


60 


واخيرا فالمدخل خال من النصوصالتي قد تفصص عن زمنه ٠‏ كما أنه لم تتناوله اقلام 
الباحثيين من قبل دمما اضطرني الى استخد ام طريقة الد راسة المقارنة للاهد!* الى أنسب 
عصر يمكن رده اليه ٠‏ 


فمسا لاشك فيه أنه يرقى الى العهد الايُلخاني وذلك لخلوه من المعالم الزخرفية 
والكتابية التي غد ت الصفة العامة المبيزة لمعظم مد اخل ذ لك العهد 7 ١‏ ٠ولماكا‏ نأفريزه 
الد اخلي المضلح يناظر الافُريِز الممائل في المدخل الشمالي لنفسالغرفة التي تضم هذا 
المدخل كما اسلفنا دوان المدخلين يقعان ني مسئوى واحد من الارضيةءلذا نرجسح 
نسبتهما الى د ور معمارى واحد » وهو الفترة الاولى من العهد الايُلخائي » تلك 
الفترة المنسوب اليها مدخل الغرفة الشمالي المنوه عه ٠‏ 


سويب اح اا ا 117 + 
58 : 000 
١)أنظر‏ الرسوم : 54* 


عده) 
1س مداخل التستسسس اه 


يقح المدخل في الجانب الاير للحائط الشرقة م 1 5 
المذكورة( )١‏ ٠يىر‏ جاالاييي العاف لسر ف لوال وادايتوياب في اليس 
١‏ يتكون من اطار مستطيل ارتفاعنه ( هأرم )موعضه ( 4لارام ) #وتخله 
0 ل ان 
سم ) يحيط بفئحة مستطيلة ايضا ( 8٠ر١‏ 61 ر(,)(1) ٠‏ وهومن المداخل التي 
ند رسسها وننشرها لاول مرة ٠‏ 1 


ومن الصفات العامة التي نلاحظها على الاطار هي البساطة وقلة الاقاريز 'المنحوشة 
عليه ٠‏ أذ لا يوجد سوى أفريز د اخلي واحد من نوع الافاريز المقعرة يحف بفتحة 
المدخا(؟)ء 1 


وبخصوص العتبة العليا نجد ها تنكون من ثلاثقطف عمصنجة بصنوج كأسية بوضميات 
معتدلة ومقلوسة *وهي من أكثر الانواع شيوما في العهد الايُلخائي وغدات من ابسسرز 
صفائه الفنية(؟) ٠‏ 


ويوجد كابل ني كل ركن من ركني فتحة المدخل يمناز بحافته المتعرجة وخلوه مسن 
المعالم الزخرفية( *) ٠‏ والصفات المذكورة للكوابيل هي الاحُرى اقتصرت على العهسد 
الايلخائك! 'علان الكوابيل الاتًابكية السابقة لها »وان كانت تمائلها في البيئة الا أنه-! 
كانت مشغولة يزخارف الارابسك المختلفة[31) ٠‏ 1 


أما الحتبة السفلى ضبي با لا شك فيه حديثة: الحهد «نظرا لاختلاف نوعية الرخام 
المنحوئة منه عن الرخام المستخدم في تشكيل بقية أجزاء المدخل من جهةء ولانه-ا 
تجاوزت الاقسام الفل للمدخل الى الاعلى بحدود ١7(‏ سم) دمما أداى الى احتجاب 


8 )1( أنظر الرسم رقم‎ )١ 
* 41686 : ؟) أنظر الرسي‎ 

0( أنظر الرسوم ب .مو1مل١؟‏ * 

)) أنظر الرسى + 46 والصورة 19 * 
ه) أنظر الرسوم و11 > 
؟1) أنظر الرسوم : 
) أنظر الرسوم : 


تون كلككت 3504 * 
6 - هلا ٠‏ 


26280 


الاجزاء السفلى من الاثُريز المقمر للاطار * وهذا غير مقبول معمارياولا فنيا علا نالاثاريز 
الممائلة لبقية المد اخل كانت تنشبي في مستوى المتبة أو ترتكز عليها في الحتسالات 
الاعتيادية ٠‏ 


وبعد فالمد خل لا يحمل نمسا يحيط اللثسام عن عبد هكومع هذ | فان مميزات عناصره 
الفنية والمعمارية ت تفسيير الى انسيته الى العبد الايُلخاني 6 وها خلوه من المناصر 
الزخرفية والنسوص الكتابية وطَييف ةكوابيله وصنجائته هكما مربنا #اضافة الى اتعدام 
الحقد المنبطح ٠‏ وهي ناحية معمارية لم نعهدها الا في مداخل الفترة الايلخانية»فسي 
حين كانت جميع المد اخل الاثابكية السابقة كانت متوجة بمثل تلك المقود ٠‏ ومع هذا 
فلا يوجد لدينا دليل واضح يساعدنا في تحديد نميه الى الغقزةالاان «أو الفسترة 
الثانية من المهد الايُلخاني 


التصّلالانى - 


الاريس لايك والامانة 1 


الغسل الثاني 
المحايب الاابكية والايلخانيسة 


اولا / محراب جابعالانام بحسل )١‏ 


يقح المحراب في الجانب الايّمن من الحائط القبلي في الغرفة الاثرية الواقة تحست 
المصلى الحديث لجامع الامام محسن( ' أوهو ينحرف بمقد ار( 18) نحو الغرل”) (رسم 
1) + ويعد من المحاريب التي تد رسوتنشر لاؤل مرة وئو منحوت من حجر الحلان * 


والضع الحالي للمحرا بلا يدل على حالته السليمةءنظرا لفقدان معظم أجزائهء 
وهخاصة العليا والسفلى منها ٠‏ بينما الجزء الباقي منسه يمل قطعة مستطيلة(*.1165اسم) 
يظهر علييها من كل جائب عمودان حلزونيان مزد وجان وتعلوها بقايا قوس تتخللباطنه 
المقرنصات ٠‏ والى الاسُفل من ذلك توجد مشكاة وبعض الزخارف النبائية (؟) , 


وللعموف ألذ اخلي تاج بسبيئة المخروط المركب تكتنفه ورقة ثلاثية الانصال ٠‏ 


)6 
ولا نعلم هل كان للعمود قاعد :كما هي الجالة المتبدة في معظم المحاريب الموصلية» 
)١‏ يقعالجامعني محل الميدان بالقرب من مزار الامام يحيى بن القاسم وهو مقابب .ل 
لمزار الامام عمد الرحمن من جسهة الشمال بسافة قريسية (رسم 9؟ ) (١‏ الجمعة ؛: 
المرجع السابق ه ص ١1١72‏ )* 
والجامعحد يث العهد ولكن الذى يهمنا منه هي الغرفة الائّرية الواقدة تحت 
مصلاة التي تعد بقايا للمدرسة النورية التي بناها نور الدين ارسلان شاه بزعز. الد ين 
سود اين مؤةاوق ( ؤيمه- 267 ه) (المرجعنفسهءص1؟١) ٠‏ 
وتحتوى الغرفة على المحراب الذى نحن يصد ده ومحراب آخر يقح الى يساره 
تناولناه في بحث سابق بالاضافة الى.بقايا لافاريز زخرفية وأشرطة كثابية يعود | 
عَنا الى عهد الغرذة ذاتها ءوالبعض الاخر يعود الى الفترة الايلخانية تطرقنا 
اليها في الفصل الخامسمن الباب الثاني ٠‏ 


؟) أنظر الرسم: 99 رقم (؟) * . 
؟) ان اتجاه القبلة في مدينة الموصل هو ( بج 
المرجع السابق وص؟ ١‏ هحاشية ؟) ل 


؟) أنظر الرسم 6 والصورة 50 * 
رجع السابق» الصور: 641 6ن ]6 61611415 14* ٠.‏ 


. )الى غرب الجئوب» ( الجبعةة‎ ٠ 


ه) الجمعة : المر 


0(ثثاساة) 


أم أن البدن انكسر على نفسه نحو الداخل على هيثة الزاوية القائمة واتصل معمثيلسه 
القادم من الجهة المقابلة » كما يلاحظ نر, محراب مسجد ملا هد الجميط١)‏ هوالمحراب 
الصغير المحفور في صد ر محراب جام الامام الباهلآ ' من الفترة الاابكية ٠‏ 


ويرتكز على العمود ين الد اخليين قوس منفرج (')فقد جزءه الملوى وتدور علسسسى 
واجهته كتابة بخط الثلث على طريقة ابن لبواب متضمنة النص ( ولم يكن ٠٠٠٠‏ * 
[1) حد 67) عمل عجي )) (8), 

ووجود الكتابة على واجهة العقود او الاقُواس لم تكن ظاهرة فريد ة هنا ه وائما وجد ت 
على بعض محاريب الموصل 2311 . 


وفي مناطق أخرى من العالم الاسلامي ء كمصر مثلا في العبد الفاط لياه والسلركلة), 


وسخصوص العمود ين الخارجيبين فمن المرجح انتهاء كل منهما بتاج من الاغلى يرتكز 
عليهما قوس على غرار القوس الذي يعلو العمود ين الد اخليين » قياسا بالقاعدة التي 
اتبعد تفي محاريب المدينة المشابيبة من حيث التخطيط ٠‏ مثل محراب مزار الس أت 
ده )ىه 1 
نفيسة من الحهد الاتًابكا( ؟) ٠‏ وقد يجوز أن ينتهي العمودان بشكلآخر ه وصسو 
0( الجمعة 0 المرجع السابق وص 5١85‏ صورة الى ٠‏ 
) المرجع نفسه ءص "٠١‏ م6رسم (وكء٠‏ 
؟) تطرقنا الى أصل ومدى انتشار هذ! الوعمن الاثواسعند دراستنا المناصب_ سر 
المعمارية للمحاريب في الفصل الثاني من الباب الاول في الصفحة 111 ٠‏ 
؟) سورة الاخلاض ٠‏ 
9) أنظر الرسى. : 46 والصورة 1؟ ٠‏ 
6 الجمدة : المرجعالسايق» صورة ”ىه 6 رسم انلف 
ع( , 2168 وقعلتاه تتستكا متتوهم 1 نلك نتتوقتال عطمةطع 1م85 ل 8015 168 113ه17 
و 88 .خلاو 9 .2 ونعتة عخسة151 و(.9.7) ممق 2131-5 
٠‏ زكي محمد حسن : اطلسالفئون الزخرفية والتصاوير الاسلاميةءص) ١١‏ «»شكل 
وه" ود ٠‏ احمد فكرى : مساجد القاهرة ومد ارسها ءح ١‏ ءص8 ه ٠شكل‏ 5آء 


/) داء* فريك شافمى :العمارة العربية ني مصر الاسلامية؛ م ١ءشكل 9١11‏ * 


)( الجمعة : المرجع السايق وص ١5‏ 5 6رسم ٠ "(١‏ 


[للققف 


الاستعاضة عن التيجان وتحول الاقّسام العليا المفقود ةمنهما الى قوس ٠‏ مثال ذلك 
الائْمدة التي تحف بالتجويف الوسطي في محراب مزار بنجة طي( ٠ 2١‏ 

وفي كلا الحالتين فالعمود ان كانا في الاصل يعلوهما قوس حسب ثقد يرناءوأن كان 
كذ لك فيكون المحراب في هذه الحالة يتب عنظام المحاريب المزد وجة المسطحة:ويمائل 
في ذلك محراب مزار الست نفيسة الاتف الذكر 7 ) ومحراب الجامعالنورى الصيغي مسن 
العبد الائايكي (5) , 


ونعود الى باطن القوس فنجده قد شغل بثلاث حطاتمن المقرئصات المنشورية 
ذات الاقُواس المدببة والمنفرجة٠‏ ولقد أد ى ضيق المساحة الئد ريجي لباطن القسوس 
نحو الاعلى الى تناقص عدد مقرنصات الصفوف المذكورة ٠‏ فكان عددها في الصف 
السفلي ستة درفي الوسطي خمسة والاملى ثلاث مقرنصات(؟) ٠‏ 

أما صد ر المحراب فنحتت فيه مشسكاة مكونة من ثلاثة أجزاء عدا السلسلة وهي : 
البطن والقاعد ة والعنق ويتسيز البطن بالانتفاخ شفلته كتابة بخط الثلث نصها 
( عمل احمد عجمى ) ٠‏ كما تحيطه من الجوانب أوراق ثنائية ه بينما القاعدة والعنسق 
فهما على هيئة مخروطية ٠‏ ويخرج من العنق عنصر مدبب يمثل اللهب» وقد وجد ا 
مثل ذلك في عنق مشكاة محراب مزار الامام يحبى بن القاسم من العسهد الاتًابكي1 "2 ٠‏ 


والمشكاة معلقة بسلسلة مرتبطة بأطراف البطن بواسطة حلقاتتنتبي في أعلسى 
الصدر بصورة مضفورة 9 


ويوجد في القسم العلوى من الصد ر في كل جائب عنصر رمائي او كروى مقيسسبا 
)١‏ أنظر ال : هل والصورة ا؟ ٠‏ 
") الجمعة : المرجع السابقوص؟ ؟ "اعرسم 5١١‏ * 
أنظر الصورة ٠ 1١‏ هذا وتطرقنا الى المحاريب 
شيوعها عنه تمضنا الى نظام بنا” وتخطيط المحاريب في 
الباب الال في الصفحة ‏ 116(11( * 


'"') المرجح نفسه 6ص 
المزد وجة ومد ى 
الفصل الثاني من 

؟) أنظر الرسم : 86 والصورة 1؟ ٠‏ 

ه) الجمعة : المرجع السابق وص 115 درسم 15141581 * 


(كلاه) 


ذو قصوص حلزونية يحيطه غصن نهار تخج منسه عناصر لوزية وأوراق نخيلية ثنائيسة 

ذا تقطاعمحد ب * وقد وجد مثل هذا العنصر بملحقاته من الاعٌصانوالاوراق فسي 55 
كودة: قوس محزاب سجن ملاعد الحميد ' () وومدرابيزار السكتقيسة( ٠)‏ كَذْتلك 
في باطن شاهدى قبر مرقد الخلال (19 ه) (3) , 


ولكتابة المحراب سواء الموجوداة منها غلى واجة القوس أو داخل المشكاة مسييزا ت 
فنوة منها : القطاعالمحد ب ٠‏ ووجود ظاهرة الشكل هوالتزيسسين بالورد ة الخطيةءعلاوة 
على ظاهرة الترويسقي الحروف المنتصية » وكذلك التسلسل وعدم تراكب الكلمات[؟) ٠‏ 


ولنا بعض الملاحظا حول محتوي ات هذه الكتابس.ة : 


١‏ النصالمتضمن بقايا الاية القرآنية ( ولم يكن ٠...‏ أحد) يبين لنا أن الكلمتين 
( له كفوا ) المحصورتسيين بين الكلمتيين ( يكن ) و (احد ) كانتا على الجز“الفلؤي 
من واجم.ة القوس المفقود » كما أنسه يدل من ناحية أخرى على وجود الاجسزاء 
الباقية من الاية التي تسبقه بما في ذلك البسملةهبسيب وجود حرف العطف مسن 
جهة دولا النص القرآني لا يكن أن يو'خذ جزء منهءالا في حالة تأديته معنا 
واضحا متكاملا واقتتاحه بالبسملة من جهة أخرى ٠‏ 


وأرجح أن الاقُسام المفقود ة من الاية والبسملة كانت منفذ على واجهة القسوس 
9 الذى كانت تحمله الايد ة الخارجية ‏ بالاضافة الى كوشات القوسالد اخلي * 
ن كان كذ لك فيكون مثله في ذلك مثل الكتابة التي انتشسرت على كوشة القوس 
ع 7 المحراب الاخر الواقع الى يسار المحراب اذى تحنيصد ب( 
من نهاية القرن السادس الهجرل1) ٠‏ أما كون المحراب يحيطه إطار مس-_تطيل 


؟) الجسة + المرجع السابق وض 7(" درسم 391 * 
)١‏ المرجعنتصه عص 31١61955‏ * 

8) أنظر الرسي : 1746117 والصور : 
؟) أنظر الرسوم : ١18626‏ والصورة 41 * 
ه) أنظراالرسم : 3 رقم (8) * 

5) الجنعة : المرجع السابق دصورة 36 * 


* 11٠ 


رثالاة) 


يتضمن النصوصالكتابية - كما هو الحال في معظم المحاريب الموصلية» ولا شيما قي 
ل الاابكي! ١‏ » نيعد احتمال ضعيف» وذلك لحدم وجود ما يدل علىفقد ان نعض 
الاجزاء من جوانب الاصمد ة الخارجية 0 


العبارة ( عمل احمد عجسي ) الموجود ةعلى المشكاة تدل دلالة واضحة على اسسم 
الصائعالذ ىقام بنحث المحراب لوجود تنصومن ممائثلة تدل على أسماء صناع قاموا 
فعلا يعمل بعض العناصر المعماريةني الموصل(1) . 


وسبذا أصبح للحبارة المذكورة أهمية أثرية كبيرة ‏ لائها تكشفلنا عن اسم أحد 
الصناع المرخمسيين في المدينة الذ ى لم يكن معروفا من قبل ٠‏ 


أما تكرار الحبارة بصيف:ممائلة ٠‏ وهي ( عمل عجمى ) على الجهة اليس زى 
لواجهة القوس لم يكن لبها ضرورة» وائما ورد تعلى الاثر لملى» الفرا غ المتبقي على 
هذه الواجهبة يعد اشفال معظمها بالجزء الاخير من الاية الكريمة 


والمحراب لا يحمل تاريخا مدوناء كما أنن! لم نخثر في كتب التراجم والوفيات على 
ما يفصح عن شخصية صانعسه» كذلك فان وقوه في عمارة تعود بالاضل الى مد رسسة 
نور الدين ارس لان شاه ( 545 1+7 ه) لا يكفي لتحديد تاريخه» وذلك لوجود 
ظاهرة نقل المحاريب من عمارة وتشبيته! في عمارة أخرى 7 ؟) هولهذ | سنقوم بمقارن_ة 
عناصره المختلفة بعناصر ممائلة في مخلفات أخرى في المدينة للاهتدا* الى تايخسه 
التقريسبي 


أولا / العناصر المعمارية والتخطيط : فمن حيث التخطيط وجدنا أن نظام المح_راب 
المزدوج الذ ىكان ٠‏ يتبحه هذا المحراب بالاضل قد شاءني المدينة في عبإسل اك 
بكر الدين لكلوك ( .19 1017 ض) كما في محراب الجامعالنورى ومحراب مسسزار 


: 5 ه٠؟"ل.‏ 
)١‏ الجمعة : المرجع السابق ٠»‏ الرسوم ا 
؟) تطرقنا الى هذه الناحية عند كلامنا عن اسماء المرخمين القدماء في المدينة مسسن 
خلال التمهيد في الصفحة "؟ ٠‏ 
0( الحمعة * المرجع السابق 322 ىه ٠ (١66‏ 


0ع 


أما الاممد ة الحلزونية ١(‏ )في الاخرى وجد ثفي محراب الجامع التسيورى 
المذكور ه وكذ لك في المحراب الواقع الى يسار محرابنا بجامعالامام محسن نفسلا ") 


(نهاية القرن السادس الهجرى ) ٠‏ 


ثائيا / المناصر الزخرفية : أن شكل المناصر الزخرفية كالرمانة او القبة ذات الفصتيوص 
الحلزونية #وكذلك العناصر النباتية المحيطة يها والمتفرعة عنهاه ثم هيقسنة 
المقرنصات وحطاتها ثسييبة الى حد كبير ٠‏ بما هو موجود في محرا ب مسجد مسلا 
عمد الحميد ومحراب مزار الست نفيسة «وشاهد قبر مرقد الخلال ( من عبد 
بدر الدين لوكلوك ) كما أسلفنا ٠‏ 


أما استخد ام المشكاة كعنصر زخرفي فقد تمثل على محاريب المديئة منذ نهاية 
القرن السادس, الهجرى ٠‏ كما في المحراب الواقع الى يسار محراينا( ") موأصبحت 
اكسثر شيوعا في القرن السابح البجرى ٠‏ كما في محرابي مزار الامام يحبى بنالقاسم 
(17” ه) (؟) » ويزار الامام عون الدين ( 161 ص) ( 22 ه وامتدت الى العهد 
الايلخاني لتشمل محراب مزار بنجة علي (145ه)1(7) » ومحراب جام عالفخرى 
المعاصر له 090 , 


ثالثا /الكتابات : على الرفم من أن الظواهر الفنيةفي كتابة المحراب شاعت في 
الصهد ين الاثابكي والايُلخاني كالترويس والشكل بالحركات والتريسيين الزخرفسي»ه 
الا أن القطاعالمحد ب للحروف وجد منذ النصف الاول من القرن الساد سالهجرى 

)١‏ تطرقنا الى أصل وبدى انتشار الاممْسد ة الحلزونية في الفصل الرابعمن الباب الايّل 
في الصفحة 6علاه ه190٠‏ 

؟) الجمعة : المرجح السابق هصوزة "درسم ٠ ١١5‏ 

'؟) المرجح نفسه «صورة ؟ "ادرسم ١1١9‏ * 

5( المرجدع نفسه ه ص 156" ءصورة 18 ٠‏ 

©) المرجح نفسه وص "لاه رسم 5101 ٠‏ 

1( أنظر الرسوم ه هلله(595١- ١197"‏ والصورة لا؟ *٠‏ 

0( أنظر الرسوم : 9ه ١155‏ والصورة ٠8١‏ 


رهلاه) 

كما في محراب الجامعالابوى ( 69 ه ه) )١(‏ وندر في نهاية هذا القرن وانعدم 

تقريبا في القرن الذى كلاه ٠‏ 

وعلى هذا الاساس فمناصر المحراب نتيجة لبذ المقارنة أصبحت شبيبة بمناصدر 
معماريتيوفنية على مخلفا تيرج معظمها الى العهد الاثابكي من القرن الساد سالهجرى 
ونتصف القرن الذى يليه ٠‏ واذا اخذنا بنظر الاعتبار ظاهرة القطاعالسحدب للحروف 
التي سارت في كتابات خط الثلثفي القرن السادس وانعدمت نهائيا في القب سين 
التالي » حيث استعيض عنها بالقطام المسطح علاوة على يقوع المحراب الى جانسسب 
محراب آخر يماثله بمعظم خصائصه يعود الى نهاية القرن السادس ء عندها نتمكنان 
نرجح نسبة المحراب الى القرن المذكور ٠‏ 


6 الجمعة : المرجع السابق وص ٠ 5١‏ 


6 600 


ثانيا / المحراب الائابكي المكتشبف في يسثر 
مزاو الامام محمد بن الحيفية 
يلبق من المحراب المذكور ؟ سوى قطعة شهه مستطيلة غير منتظمة طوله سسا 
( 16 سم) وعضها ( 10 سم) من الرخام المخضر ( ١‏ : اكتشفتها لاول مرةفي الجائسب 
الد اخلي لبثر المزار بعد أن فتحتبه لاستجلاء الاثتار الموجوه فيه( ") ٠‏ ولم يسبق مسن 
معالم القطىة الفنية سوى شريط كتثابي وأفريبز زخرفي يفصل بينهها أفريز مقعير أصم 7 


فالشريط عهارة عن كتابة يارزة بخط الثلث على طريقة ابين البواب تتضمن النصالكالبي 


١ ((‏ للهم صل على محمد المصطفي.ى ٠٠‏ )) (رسم 15) ٠‏ وطى اليرتم من فقدان 


.معظم النصالا, أن ن الحبارة الباقية منبه تشير الى أنه كان يمثل بالال بد اية لادعيبة 
خاصة بأهل البيت التي شاعت على بعض المخلفاتالاثرية في المهد الايلخاني ٠‏ حيث 
ورد ت ضمن عبارات الشريط. الكتابي الدائر على الجد ران الد اخلية لغرفة مزار ال يسام 
يحبى بن القاس ( ) أركذ لك على الالواح التذكارية الواقمة في أسفل الحائط الخارجبي 
الى يمسين المدخل في المزار البذكور 7 ؟ 2 ومحراب مزار بنجة علي (*) وصند وق قسسير 
مزار الامام علي الهاد ى 1 )وشباك مسجد الامام ابراهي (9) . 


وتتمثل في الكتابة الباقية من النسص ظواهر فنية منها ::الترويس والتشميير في 
بعض الحروف القائمة » وقصر مداتها وامتلائها هووجود حركا توالشكل » والتزيسين الخطي 
بالعنصر الهلالي عاضافة الى القطاع البسطح للحروف وتنفيذ ها على أرضية يقعرة8) , 


“لك 04 3 ام 


5 1 34 لدع 
) سافن ممع حا مرو حار 


)أ ١‏ : ه11 الصورة ١هء٠‏ ع م : ف 0 
2 0 ركب و م قوهثار شزى 
؟) أنظر الصور : 6854 ؤه ٠‏ سك دبي نوي حغيس 
") أنظر الرسوم : 116ب +11( والصور : 1ل(؟+١١‏ را لساوسن جواريما 
# أ اه 


؟) أنظر الرسوم 5 111-1911 والصور : 2986115 ٠‏ شكز) راروم 2 
ه( أنظر الرسوم ؛: مله ٠‏ (ههل. 1 

1) أنظر الرسي ؛ 141 98الب 0774 , 

1) أنظر الرسيم : 171511758615 ؟ 

هم) أبظر الرسم : 19 والصورة 8ه ٠‏ 


زلالاه) 


عمو 
50 2 


أما الافريز الزخرفي فهو من نوع الزخارف المعمارية حيث يفكون عن مناطق ستطيل8> 
تنتبي في الاعلى بما يشبه القو سالثلائي المفصص وتتصل فيما بينها وكذلك من جوانسسها 
بحلقات رابط:(١)‏ , 

00 الومرا سرادم م 

وقد شغلتكل منطقة من المنطقستين الباقيستين بزخارف نهانية يتكون موضوعه- ا 
الزخرضي من ورقة نخيلية ثلاثية ينبشق من نصلها. العلوى نصفا ورقة ثنائية بوضعيسسة 
متد ابسرةء في حين يخرج من أسفلها غسصنان ينحنيان نحو الجوائب والاعُلى ٠‏ سم 
يلتقيان في المحور د اخل عنصر هلالي يحمل ورقة ثلاثية ني أعلى ذلك المحور* وسن 
مميزاتها الفنية » كبر الحناصره واتساع الارضية »والحفر الرأسي » ووجود التقصر الواسح 
داخل الانسصال » والحزوز العريضة داخل الاعٌصان ٠‏ وجميح هذه المميزات وضحسات 
بصورة جلية في الحعهد الاثابكي في منتصف القرن السابعالبجرى في المرصل( ' )وامتدت 
فيما بعد الى العبد الايُلخائي (؟), : : 


مخصوص ضعية القطعة وموقعها من المحراب فنرجح أنها كانت تمثل جزء! من الجانب 
الايّين للاطار الخارجي هلان الوضمية المعتدلة للمناطق المعمارية المزخرفة تتطلسب 
ذلك ٠‏ بينما لوكانت تابمة للقسم العلوى من الاظار لامبح ةآلمتاطّق بضمي_ة 
أنقية ٠وهذا‏ غيير مألوف قباس ا بالبناطق المشابهة التي وجد ت على مخلفا تمعمارية 
أتابكية تحود الى منتصف القرن السابج البجرى من عبد بدر الدين لوثلو؛ ٠‏ كما صو 
الحال في مدخل حضيرة الامام عسون الدين (4؟) فومد خل جامعالامام الباهآ 0) هوبحراب 
الجامج النورى” )١‏ (صورة 11) هبالاضافة الى محراب كوك تمن سنجا !07 (صورة 11)* 
)١‏ تطرقنا الى مثل هذه المناطق ركذ لك الحلقات الرابطة في الفنون المختلفة بصورة 
عامة والفن الاسلامي بصورة خاصةعندما تناولنا خارف المداخل في الفصل الاول من 
الباب الاول في الصفحة (١50-١١١‏ * 
) الجمعة : المرجعالسابقءص 69" * 
أن الببي ع 141 والميس 1 لامها ه 809+ 
؟) أنظر الرسم : ؟؟ والصورة ١١‏ * 
ه) أنظر الرسم : 58 والصورة 31 * 
1) الجمعة : المرجعالسابق عرسم (3148*. 


ع0 . 95 .ع1" و 2.98 ونتط مكسهةه2 و(.0,32) هعخظ 


زولاه) 


ويوءكد ف لك الترجيح كون الاشرطة الكثابية الممائلة على اطارى مدخلي مزار الاسام 
عون الد ين هوجلمع الامام الباهر المذكورين تنجه نهاياتحروفها نحو الداخل وتحاذيها 
المناطق المعمارية من الخاج ني حين تتجه رو'وس الحروف نحو الخارج ٠‏ بينما لو كانت 
“القطدة تقل الجاتب الايُسر لاطار المحراب لاصُبحت الاشرطة الكتابية من الداخل 
بحيث تكون يضعية شاف ةعن الامثلة المناظرة في المد اخل الائفة الذكر ٠‏ 


ولما كان نس ص الشريط المتبقي يبدأ بكلمة (اللهم) التي تدل على بداية الدع_اءة 
كما بسينا لذا نرجح أن القطعةكانت تمثل القسم الاسفل من الجائب الايّمن للمحراب ٠‏ 


وعلى الرثم من وجؤد المئاطق المعمارية المزخرفة في مداخل الموصل التي نوهنا 
عنها هالا أن مناطق تلك المداخل كانت كبيرة اذا ما قيس بمناطق محرابنا هص ذ! ٠‏ 
ولكننا نجد ها بنفس الوقت تمائل من حيث صفر الحجم تلك المناطق التي وجدت في 
محرابي الجامع النورى ٠‏ وموقح كوكست السالفي الذكر٠‏ مما حد ىبنا الى اعبار كسون 
القطعة كانت تمثل جز“| من محراب هواستبعدنا اعتبارها جز"| يعود لمدخل ٠‏ 


ونص القطمة الممثلة للمحراب لا يحمل اريخا مدونا هكما أن البناية التي وجد ت 
فيها مسرت بأد وار معمارية متعدد 1 ١‏ أبحيث لا يمكن الركون اليها ني تحديد التاريخء 
الا اذا توفرتأدلة أخرى نتيجة الدراسة المقارنة ٠‏ 


فمن الناحية الزخرفية ه ولا سيما المناطق وما يكتنفسها من زخارف ذكرنا أنها تماشل 
ما هو موجود في مخلفا تمعمارية أتابكية من عبد بد ر الدين لوكلوك من حيث الشسكل 
والمميزات الفنية * 


مخصوصطبيعة خط الثلث على طريقة ابن البواب »وثناسق وضبط حروفه على هذا 
النحو من الدقة والائقا كلم هسه إل في صوص مخلفات أثرية من زمن العاهل 
المذكور ( "2 ٠‏ وفيما يتحلق بالاضية المقمرة للكتابة فبي الاخرى هلم يكثر شيوعهاونتجلى 
واضحة الا في عبد بدر الدين لوالو؛ نفسه » كما في شريط تاج محراب مزار الاسام 


م ميم مم تم ب ب ع عد ع ع لم لت بس م ةم لس مس سا 


* 187 الجمعة : المرجع السابق »ص‎ )١ 
أنظر الرسوم عأ 1115114175 "“1؟5(ه ا55(ا»‎ )١ 
٠ ١14148 !١18156( ره‎ 


زقناسة) 


يحبى بن القاس( () ه واطار مدخل الحضرة » وكذلك المدفن في مزار الامام عون الدين 


بعدى)(0). 3 
كمد 
ونتيسجة لما تقدم نرجح نسبة هذا الجزء من المحراب الى الفترة الاتابكية عبد 
بدر الدين لوكلوء بالذات ( "8٠١‏ لاماه) ٠١‏ 


م مح معي جيم حم خم عتما ع يع م ل حم صم سا ع لح سج ل ا اك 


٠ الجمعة : المرجح السابق وعص؟217؟‎ )١ 
» ١6 (17 : أنظر الصور‎ )" 


)هم٠(‎ 


ثالثا / المحراب الايلخاني المكتشف من بسثر 
مسزار الامام محمد بن الحنفية 


لقد فقد هذا المحراب معظم اجزائته #ولببم .يبق منه سوى قطعة مستطيلة مسان 
الرخام الازرق ( ماي ١ه‏ سم )(١)اكتضفتها‏ لاول مرةبمد فت البئر المذك_سور 
والبحث عن المخلفات الائرية فيه (1) , 


ومن المعالم الفنية والمعمارية المتبقية على القطمة شريط كتابي خارجي يليه أفريز 
زخرفي يفصل بينهما اخد ود واس عمقمر هثم تصادفنا بقايا قوس داخلي يشغل باطسن 
القطعة ٠‏ 


فالشريط الكنابن مجارة عن نصرقرآني (( ٠١‏ (انغاصام لبا والله سلميع) "(0٠‏ أبخط 
الثلث على طريقة ابن البراب نفيك بواسطة اسلوب الحفر البارز الرأسي على أرضيسسة 
مسطدة وتتمثل بكتابته ظاهرة التسلسل وعدم تراكب الكلمات هومحاولة مل * الفرا ؤيحركات 
الشكل ٠‏ علاوة الى ميل جمدي عالحروف الى الامتلاء والمنتصبة منهها الى القممرء كما تتمثل 
ببعض الحروف الاؤلية مسيزة الترويس الخالي من الاضافةكالانّف واللامه وكذلك وجسوه الزد 
التشهير في نهايا تقمم من الحروف الاولية والاخيرة المنفصلة عكما في حرفي دنا 
والحروف جميعها ذات قطاعوسطج ٠‏ 1 
أما الاثُريز الزخرثي فمتكون من الزخارف النهائية ولكن بحض الاقصان تضافرت 
فيما بسينها في المحور الزخرضي فتحولت على شاكلة النجيمات السد اسية سية والخطب_وط 
المضفورة(؟ أفي الضع العمودى للزخرفة وركانت الزخرفة فيه تعتمد على دأ 
التناظر التمشيلي ٠‏ ولدى تحول الزخرفة من ذلك الضع الى الضعالائْقي في أطى 
القطعة اتخذذت تلك الامُصان هيئة المناطق الهندسية الشبيبة بالائواس الثلائية 


0 


ا مر 70 

؟) أنظر الصور : 54 516 * 

) البقرة : الاي +ه1 عأنظرالرسم ٠11‏ 
؟) أنظر الرسم : 11 والصورة 1 ٠‏ 


(ذمة) 


لمقصصة(١)‏ #واعتسمد ت الزخرفة في تكوينها الى بيدأ تكرار العناصر الزخرفيسيسة 
وتنامسها وننابحها 25 ٠‏ 


والزخرفة الهند سية هنا كفيرها من الزخارف تمثلث فيها عناصر ومميزا تفبية متصد دة* 
فالعناصر هي : أوراق نَخَيَلَيّهْ ثلاثية بسبيئات مختلفة ٠وأنصاف‏ أوراق ثنائيةه ونجيم_ات 
سد اسسية ه ومناطاق مفصصبة تحصر بينها عناصر كأسية تكونت من كجاوز أطراف تلك 
المناطق ٠‏ 


أما المميزات الفنية فبي وجود الحزوز المزد وجة داخل الاتمصان المحورية المكونة 
للعناصر البندسية 6 والتقعر اخل فصوص الاوراق النخيلية في حين العدم بثل هذا 
التقمر من فصوص أنصاف الاوراق النخيلية واستميض ع نه بالقطاع المسطح ٠‏ 


وبعد الافريز السابق تطالمنا بقايا قوس.فصص.قصوص[ ') تكون نتيجة انحنا» 
وانكسار أفريسز أصم يحف بأفريز آخر منحسن على شاكلة القوسالد اعرى ٠ويلازم‏ كلا مسن 
الافريزين المذكورين: من.الخارح اخدود رشيق كما تتخلل كوشة القوس المفصص ورقبة 

من أوراق الربيع الموصلية مقعرة الفصوص | ؟) ٠‏ 


وبالنسبة لرضعية القطعة فبي مما لا شك فيه قد كانت تمثل القسم الاعْلى من العنصر 

المعمارى الذىكانت تمثلهءوذ لك لوجود مثل هذه الانُواسالتي لا يمكن ان تكون الا في 

أعلى المناصر كما هو الحال في مدخل بيت الشهد ا في كنيسة شهمون الصفا! *)ن 

6 تعرضنا الى أصل ومددى انتشار مثل هوه المناطق عند تطرقنا الى انواعالاقاريز 

في أطر المد اخل في الفصل الاؤل من الباب الاول في الصفحة ٠ 1١69+‏ 

3( عضا الى مثل هذه المواضيح الزخرفية من حيث الاضل والانتشار عنه ما تطرقنيبا 
الى مثيلاتها في زخارف الشبابيك في الفصل الأليسث من الناب الاول فيسسي 
الصفحة ٠ ٠69‏ 

؟) عفنا الى مثل هذه الاقواسعند ما تطرقنا الى المناصر المعمارية في المد اخل في 
الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة 110515 ٠‏ 

؟) نيا ولنا مشل هذه الى ريد اثكمن حيث الاصل والانتشار في الغن الاسلاي والفلئ بون 
الأخرى عند ما د رسنا المناصر الزخرفية في البد اخل في الفصل الاول من البساب 
الاؤل في الصفحة 0 بر | 9 

«) أنظر الرسم : 5" والصورة ؟" * 


0 


رقمه) 


ومدخل الهيكل الجنوبي في كنيسةمارأشعيا )١(‏ نوشباك جامعالنبي جرجيسس! !2 ٠‏ هذا 
بالاضافة الى ان تحول الاثُاريز الزخرفية بر الضمية العمودية الى الضمية الاثقي_سة 
لا يكون الا في الاجزاء العليا من الحناصر المعمارية ه كما .و الحال في مدخل مسسزار 


الامام عمد الرحمن ( ؟) #ويحراب الامام عون اديه لكل, 


وعلاوة على ما تقدم فأن القطصةمما لاك فيه تمثل الجزء الايّمن من الاثْره لانهبا 
لوكانت تمثل الجزء المقابل ( الايسر) لاا نقلبستوضمية القوسالمفصص الد اخلب_ي 
وارتبكت رضمية العناصر الزخرفية في الافريز الذى يحف بهذا القوسهولا سيما تلك 
العناصر الكائنة في الاجزاء الافقية الحليا منه وهذا غير مقبول من الناحية الغنية » 


والقطعة حسب ترجيحنا كانت تمثل جزء| من أثر معمارى ذ هبت معظم أقسسامه ٠‏ 
أما نوعيه هذا المنصر فلا ييكن أن تمثل .دخلا في الاميل لانها صغيرة الحجم بحيبحث 
لا نتناسب قياسائها حتى معأصفر المداخل الانابكية والايُلخانية وهو مدخل بيت الشهدا* 
الشمالي في كنيسة مارأشعيا (*) ٠‏ كبا أنها لا ييكن أن تمثل طاقة منذ البداي-ة لان 
الطاقات الموصلية تنتبي عادة بعقود محارية ٠‏ كما هو الحال في كنيسة شل سمعون 
الصفا (1) ء ومارأشعيا ( "2 ه بيئما الاقواس تنمدم عاد ذلائها لا ثلائم والتجاويف التي 
تتخلل الطاقات عاد ة * 1 


ولم بق عندنا من الحناصر المعمارية التي كانت القطعة تمد جزءا منهاء سوى 
الشبابيك والمحاريب ٠‏ وعلى الرغم من التشابه الكبير بين تخطيط شباك النبي جرجيس( 4) 
وما تبقى من عناصر فنية على هذه القطمة ( رسم 11) » ولا سيما القوس المفص صالمقصوص 
)١‏ أنظر الرسم : :1 والصورة *؟ * 
؟) أنظر الرسم : ٠١6‏ واتصور : لاه 15 ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسيم: 581659 ٠‏ 
؟) الجمعة : المرجحالسابق عرسم 15010 ٠‏ 
ه( أنظرالرسوم هلان الا ٠‏ 
1) أنظر الرسوم : ١١1-1٠١‏ والصورة 46 * 
1) أنظر الرسوم : 1١16111‏ والصورة 44 * 
4) أنظر الريسم : ٠١5‏ والصور : 1/15 1056 * 


رعده) 


والورد ة الكاكنة على كوشتهء الا أننا لا 5 عود ة القطعة الى أحد شبابيك المديدة 
وذلك لان الشبابيك التي وصلتنا من الفترة الايلخانية الاؤلى ‏ المنسية اليها القطعءة 
كنا ستوف - كانت ضخمة بحجم المد اخل ثقرييا وخلت أطرها من الاشرطة الكتابية 
والافاريسز الزخرفيةءكما طستها المقود المنبطدة ٠‏ كما ملاحظفي شباك الامام الباه[() 
» والشباك المكتشف من مزار الامام محمد بن الحنفية( "2 ء 


واستناد! الى الدلائل التي أوردئاها نرخح أن الطقعةكانت تعرد لمحراب.سطح 


0 
ني بداية الامير ٠‏ 


والقطعة كما مرينا خالية من النصوص المو*رخة ومحذلك نرجح نسبتها الى الفترة 
الايلخائية الاولى للاسباب الثالية : 


١‏ ان جود ة خط الثلث المتمثل بالنص لم تبلغ تلك الجود ة التي عهد ناهافي النصوص 
الانابكية التي مرثبن! في السابق» كما أن أسلوسه كان يسير وفق طريقساة 
ابن البواب. التي ظهرتفي العبهد الانابكي هثم امتد تالى الفترة الايلخانية 
الثائية استبد لت بطريقة ياقوت المستعصي التي ساد ت الفترة الثائية( 22 , 

؟ ان الامُواس المفصصة المقصومة لم تظهر في العهد الاتابكي » وانما ظهرتلاول مرة 
في الفترة الاؤلى من العهد الايُلخاني كما في مدخل بيت الشبهدا* في كنيس سسة 
شمعون الصفا (؟) ه ومدخل الهيكل الجنوي( 22 ؛ والمدخل الشمالي لبي_ت 
الشسهداء نبي كنيسة مارأشعيا (1) 5 

0( أنظر الرسم : 18 والصورة 11 ٠‏ 

؟) أنظر الرسم : ٠١١‏ والصو : 4لا . 1 

)١‏ تمضنا الى طريقتي ابن البواب والمستتعصي بالنسية لخط التلك غته سببيد| 
تطرفنا كتابات المداخل في الفصل الاول من الباب الاول ني الصفحط عسات 
عمل مولزء 

؟) أنظر الرسم : 11 والصورة 6" * 

5) أنظر الرسم : 0 والصورة *؟ * 

1( أنظر الرسم : هل والصورة ١ل‏ * 


(64مه) 


ال أن الحزوز المزد وجة د اخل الاعٌصان في هذه القطعة لم نعهدها من قبل ذلك 
لانه! كانت فرديةفي المصرين الاتابكي والايّلخاني ه ونقصد بالحزوز الفرد ية 
وجود حز واحد د أخل الفصن ولي سحزين هكما أن القطاع المسطح لفصوص الاوراق 
لم نشاهده في الفترة الاابكية هلاه كان من النوع المحد بثي القرن الساد اليل اء 
واستبدل بالقطاعالمقعر في القرن الذدى ثلاء (3) . 


* الجمعة : المرجعالسابق » ص55‎ )١ 
* 3 59" المرجع نفسه عصض‎ )١ 


رهمهة) 


رابعا / محسراب جاسع الفخ ري( 0( 


1 تارق الباحثون الى هذا البعرابمن تيل وال لم يكن معبروفا من قبل اكتشافسي 3 
ز خلال د راستي الميد انية بسيين المواقحالائْرية في مد بنة الموصل ٠‏ 


والمحراب يقس.عفي الحائط القبلي لمصلى مسجد الفخي_زي وينحرف عن اتجاء القبلة 
الحقرتى لمدينة الموصل بحقد ار( 5" ) غربا ٠‏ وهو يكون من ع #قطع رخامية ذاث اللسون 
الازرق الفاتم ٠‏ 


ويتبع من حيث التخطيط والبنا* نظام المحراب اليجوف ءاذ يسيلعيقف» ( وار ؟م)؛ 
وعرض تجويفه ( 8لر + م) كما يمتاز بالضخاية حيث يهلخ ارتفاعو ( وارام) ووعرضبا» 
من الاسفل ( 5آرام) »ومن الالى (1كرام)( رسسم 81) * 


وعلى الرغم من احتفاظ المحراب بمعظم عناصره الغنية والمعمارية الامليةءالا أنه 
له يسلم من معالم التشويه التي نلاحظها بصورة جلية على الاماريز الد اخلية للاظار + 


والبيكل العام للمحراب ينكون من إطار مستطيل وصدر مجوفا ذو مسقط مستطيبل 
يعلوه عقد مديب (), 


ونحث على الاطار بعض الافاريز الفنية منها ما كان على هيئة اخد ود بشكل الزاوية 
الحان :قرسا من الحافة الخارجية يليه أفريز ثان ذو بروز رصي بحافات مش_طوفة» 


معده يأثي أفريز د اخلي يضلع يح ف يصد ر المحراب من الجائبسين * 


وبخصوص مد ر المحراب فقد شفل بنطقة هند سية مستطيلة تنشبي من الاغلى بقوس 
خس ب ديس تفده مشكاة ذامتبطن دآقية وق وقاعدة مخوطيان + ويعلسو 


)١‏ يقحالمسجد الى الشنال من الجامخ النورى بمسافة قليذة وهو جارة عى مصلى مستطيل 

.حد يثِ العهد يتقد مه رواق ويلي نلك فنا* من الناحية الشمالية * 
ولى تلوق اد الى خياد! اليسجد ء وعلى الوثم من حداثة عهده الا أنه يحتوى 

عفن ١|‏ خلفات المعمارية الاثوية منها : المحراب الذذى نحن يصدد د راسلته 
قدا مقوقمان مثبتان ني الحائط الشرقي للغناء (صورة 88) ءثم دعامة ذات 
ل بي يونين معافذ القناه العيالي :قويد المفل لاني لجسي 
(صورة 16 0( 9 

؟) أنظر الرسم , ولىء!؟ والصورة *١‏ * 


0مهة) 


العنسق عنصر لوزى يرمز الى الذهي(١)‏ 


ثسبيه بذ لك العنصر الخارج من عنق مثس-كاة 
محراب جام الامام بحسن (1) , 


#ومحراب مزار الامام يحبى بن القاس ( ؟) 5 


وقد فلي أجزاء المشكاة المذكورة بحناصر من الزخارف النباتية أهمبس-ا الا إلإؤياق 


النخيلية المختلفة وأنصافها نفذت بواسطة الحفر البسيط ٠‏ كما يوجد في المشسكاة 
00 تخنج من جانبي البطن على هيئة خطين بارزين يقتربان من بحضهما تد ريجيا في 
عن المدق ويئقاطعان ٠‏ بوضعيات مزكسرة ثم ينتجي كل منهما ني الاعغلى بنصف ورقدة 
و14 , : : 


وتكتنف المنطقة المبند سية الائقة الذكر في كل جانب من الاغلى ورد ة اليي_سسح 
الموصلية ( البابونج ) ذَآتَالقصوصضالمقعرة( 8) , 


ويعلو:صد ر المحراب عقد نصف دائرى مجوف شغل بزخارف نبائية على مسئويسين 
يبدأ موضوىها الزخرفي بأفصان طويلة تمتد بأنحناء بسيط في أسفل الزخرفة قسم 
تنقاطع بصورة عكسية وعد ذلك يمتد قسم منها ملتوي! تحو الوسط والاغلى ليك سون 
المحور الزخرفي والقسم الاخر يمتد نحو الجانيسين والاعلى بضمعيات التوائية وحلزونيية 
لتشغل محزخارف المحور والمناصر الخارجسة منها باطن العقد برف (1) , 


والملاحظ في هذا الموضوع الزخرفي انه يشبه بعض الشبى* ذلك الموضوع المتمثل في 
رخار عد محراب الجامع الاموى ( وى () (رسم )١1777‏ هوريماجرت محاولسة 
من قبل الصائعهنا لتقليد تلك الزخارف:رلكنه لم يوفق كل التوفيق في ذلك * 
)١‏ أنظر الرسم : 41 والصورة ١ه‏ * 
)١‏ أنظر الرسوم م ه189١‏ والصورة 1؟ * 
)'٠‏ الجمعة : المرجع السابق وص 1705 فرسم 151 * 
؟) أنظر الرسىي : 119684 والصورة ٠١ * 5١‏ 
وم رالصورة ٠0 ١‏ هذا وتتبمنا أصل ومددى انتشار مثل هذه 
نظ : 1975686 وا ارم 
١‏ سما :ا ى تحرضنا لزخارف المداخل في الفضل الاول من الباب الاول في 
ع 
الصفحة محرت عل 3 


-3 .: 

1( نظن الرسم : ولم والصور :ا مه ول 
6 / 5 + ناوص مث وهذه8 طملعه1مقطوططة 8052610 

) البتمة وكفتوه0 متصةة قم و 1 


1 21 
1 1 المرجع السايق وص 11 #صورة سم 


(المه) 


٠‏ المذا قية الم دده 
ومن المظاهر الفنية للزخرفة هنا : التناظر التمثيلي والالتواءات الحلزونية#رخدرج 
العناصر من يعضها »ووجود الحزوز الواسعة والتقمرات الكبيرة د اخل الاعٌُصا نوالا نصال» 
بالاضافة الى بروز الزخرفة بواسطة الحفر الرأسي » وانساعالارضياتبين العناصر ٠‏ 


واشتملت الزخرفة على عناصر متعدد ة أهمها : ورقة نخيلية ثلاثية ذاتقيصسان 
مجوفة #وعنصر الورد ة أو الرمانة المقبسبة ذات الفصوصالمحدبة٠‏ ومعظبها ظواه_---ر 
وعناصر وضحتفي الفترة الائابكية منسذ منتصف القرن السابع[ 1) ء وامتد تالى السهد 
الايلخاني » كما اوردنا فيما سبيق من دراسة ٠‏ 

وللتوفيق بسرين الصدر ذ و المسقط المستطيل وباطن المقد المجوف ذو المس قط 
المنحني استحد ث الفنان طاقة ركنية مجوفة في كل ركن من ركني الصدر الملوي ليل » 
مما يدل طى أن الناحية الفزية في هذا المجال قد عاد ت القبقدرىبمد أن كاندت 
الطاثاث الركنية 7 ''أقد تطورت الى المقرن_صاتفي العبد الاثابكي ه كما في محراب 
جام الامام الباهر (؟) ( رسم 814 ) ٠‏ 


ويمتد في أعلى الحقد افريز مقعر برضعية أفقية» ولكنه في الوسط ينحني على هيئة 
قوس صغيير مزد و يكتندفه عنصر الرمانة ذات الفسوص الحلزونية المحدبة( 27 ٠‏ وى 
الارجح أن الافريز كان ينكسر الى الاسشفل بصورة عمودية ليحف يكوشة العقد مسن 
الجائيسيين ولكنه محسي فيما يعد * 


5 المحراب حطة مقعرة يعلوها حطة أخرى مسطدة يفصلهما أخدود رشسسيق»* 
وهما خاليتان من المعالم الفنيةكالزخارف ثلا * 
)١‏ الجمعة ١‏ البره سايق وص 3117 * 
3( أنظر الرسم : 6 والصورة 5١‏ * 


0( تتبغنا أصل ومدك ى انتشار الطاقات الركنية ني الفنون القديمة وتطورها في الفسن 
الاسلاي لد ى د راس تنا الزخارف المعمارية للمحاريب في الفصل الثاني 1 
الباب الاول في الصفحدة ١5ءلا١؟ ٠*٠‏ 

؟) الجمعة : المرج ع السابقه ص5 * ؟ ورسم 151 ٠‏ 


6 أنظر الرسوم وير "#ؤل والصورة ١١‏ * 


(غده) 


و لمحرا ب خلا من النصوص الكتاههة التي تقض عن نا ريخسم ولمهذ | توجيبها فلتمصيم! 00 
...تنكام الد راسدة المقارنبة للوصول الى ذابك العبهد التقربببي نظرا لخلوم من التاريسميع 


السك ون * 


#بالنسبة للنواحي الغنهة الهوجوبة على الاطار يجد أن أفريز» الي اخلي المضلاج تبسد 
شاوطى أطر مخسلفات معمارية برقي معظيها الي العهد الايلخائي “مثل مداخل اليسياء 
ني كنيسة شمعون الصفا ( ١‏ ) وومد خلي غردة بيمك الشهد ا" في كديسة مارأشعها ( من الغترة 
الايلخانية الاولى ) ( "أ وومحرا مزار ينجة علي ( 145 د) (") ٠‏ كما أن الفيسدمي أو 
التوسالمدبب الصغير الكائن في الافريز المقعر الذي يعلم عيقد المحراسا يشبه من حبث 
البيئة والنكوين ما هو موجود في الاثاريز اليمائدة في يدخل بييت الشبهد!؛ في كنيسومة 
شمعون الصفا (؟) , 


ويخصوص الطاقة الركنية فذكييا أن ظيويها في المحباب يعد تطريهيا الى يقريعا بت 
في الحهد الاثايكي يدل على أن المجراب بقح في فترة لاحقةوحيثلا يمكن لسيئه الى 
ما قبل الحعبد الاثابكي ١١‏ اخذنا نظرهة التطور بنظر الاعتبار لعوم رجود أمثلة سايقب 8 
تدل على ذ لبك من ناحهة دولان مميزات المحراب الاحرى لا تددلل معترلك * 


وبالنسبة للظواهر والعياصر الغبية في زخرفة اليحسيلب نقد ذكرنا في حييها أنيهيا 
شامع بكثرة منذ منتصف القين السايع الهجري في المسبد الاثليكي ثم تجاوزب؟ الى المنيد 
الايلخاني ٠.‏ 


أما المنطقة المند سية في صدر المحراب المشتلية على المشكاة فهي مههوة تهايييا 
بثلك المباطق التي تكترف صددى محرا ب مزار بنجة علي (147 لل) وام لصميه هيا تبسمسل 
ذلك ٠‏ 
بيسح عي باع ا سي ا 
)١‏ أنظر الرسىم ,69014" رالصرية 6" ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسوم ؛ و11 والصوية ١؟‏ » 
؟) أبظر اليس : هل والصوية 11 * 
؟) أنظر الرسم 5 ١1‏ والصورة 1" ' 


(8ه) 


وهكذ ! اتضسح لنا أن عناصر المحراب ومبيزاتها الغنية شبيبةبما هو ماثل فسسي 
مخلفات أتابكية من منتصف القرن السابعهرئجاوزتها الى مخلفات الفترة الاؤلى من الصهد 
الايّلخاني علما أن يعضها لم نعهده قبل تلك الفترة(١)‏ , 


فاذا أضفنا الى كل ما تقدم خلو المحراب من الاشُرطة الكتابية التي شاعتعلى جميع 


المحاريب والمد اخل الاتَابكية ععدها نستبمد نسبة المحراب الى الفترة الاثابكية ونرجح 
عودته الى الفترة الايلخانية الارلى ٠‏ 


ال ادك : 
كك ا 
)١‏ أنظر الرسوم 4 


(12ه) 
خاس! / محسراب مزار بئجة طب( )١‏ 


المحراب معروض حاليا في القاعة الاسلامية من المتحف العراقي ببفد اد دوكان قبل 
ذلك مثبستافي متحدف القصر الحبااسي بعد نقله من المزار الذى كان يضمه ٠‏ ويعد مسن 
أهم المحاريب الا يلخائية نظرا لكونسه يحمل تاريخا مدونا هوسدة (14571 ه) أناديا 
كثشسيرا في الد راسة المقارنة وتحد يد التاريخ التقريبي لكثير من المخلفات الاثرية التي 
لا تحمل تاريخا معينا ٠‏ 


ويمستاز بالضخامة وكسبر الحجم حيث يتكون من عشرا تالقطعالرخامية ذا تاللسون 
الازرق الفائح #ويتخذ شكل المستطيل دوان كان عرضه ( ١1ر‏ "م ) ينقصقليلا عن طولسه 
البالخ (46 رثام) «وسهذ! أصبح من اكبر المحاريب التي د رسناها في مديدة الموم يل 
وغداى أشسبه ما يكون بالمدخل (1) . 


“والمحراب وان كان يتبسعمن حيث التخطيط المعمارى نظام المحاريب المجوفة» الا 
أنده لا يقتصر على تجويف واحد غكما هي الحالة المتبعة في تلك المحاريبءوانما يتكسون 
بصورة عامة من تجويفكبير في الوسط يحفابه تجويفان أو طاقتان من الجانيسيين أصفر 
حجما وأقل عقا 070 


فالتجويف الوسطي الكبسيير يسبلخارئفاعه 4 رام )وعضه ( 28 رءم) ويواطر حافته 
أفريزيارز مضلع شبيه بأبد ان الايد ة الضلعة ينتهي من الاغلى بما يثسيه العقد 
المديب المطول ووينتبي كل رأس من رأسي الاقريز من الاسفلبقاعد ة سند انيةلرسم + ٠60‏ 
)١‏ مزار بنجة علي والذ ى يسمى مشم)؟ الطرج كان يقابل الخارج من الياب العمادى 
الى الريض الاعلى ع خلفاته الاثرية النفيسة المحراب الذ ى في متناول ايد ينا » 


ل ا بد مقبرة تسمى مقبرة الباب العماد ى ٠ويحيط‏ بالمشهد أرض 


وكان حوًا 7 
واسعة كانت من منستزها ع الموصل في فصل الربييع * 


ثم سقطت القبة الي كانت تعلوه وما حولها من البناياتقبل بعقرن تقري با 
سطا عليها الحجارون فبدموا ما كان شاخصا منها وعفوا أثرها ولم يسبق منهاشيئٌ ٠‏ 
لد يوه حي : الموصل في العبد الاتابكي وص *)١(58‏ 
؟) أنظر الرس : هلم والصورة !4 * 
؟) تعرضنا 0 وذه الظاهرة المعمارية عند كلامنا عن نظام بناء المحاريب في الفسل 
الثاني من الباب الال في الصفحة 141-141 * 


رلفهة) 


ولكي يوفق المعمار بسيين المسقط البضبلعللإثُريبز والمسقط المربعللقاعد ة استحد ثمقرنص 
مقلوب في نهاية الرأسالسفلي للاقريسز ٠‏ 


ويحف بالافريسز المذكور من الخارج شريط كتابي بخط الثلثطى طريقة ابن البسواب 

أمن أسقل الحابب الا * 0 590 . 
يبد !أ من أسفل الجانب الايمن ويد ور حول الافريز ثم ينتيبي في أسفل الجانب الايسر 
نيصه ( يسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا اله هو الحي القيوم لا تأخذء سدة ولا نوم له 
ما في السنوات وما في الايش من ذا الذدى يشفحعرد الا بأذنه يعلم ما بسين أبد يسم 
وما خلفهم ولا يحيطون بشيى* من مه الا بما شيا وس جكرسيه السبواعوالارض ولا يود ء 
حفظهما وهو العلي العظي) )١(‏ 


والملاحظ في كتابة الشريط ان الفنان لم يكن موفقبا كل التوفيق في توزيحالكلما ب 
على المساحية المخصصة فجاح بعمتد اخلة في بعض الاحيان كما في هارة ( البسمليبة) 6 
ومتباعد ةفي أحيان أخرى ٠‏ كما في بمض بارت الايّةمئل ( هو الجي القي وم 
لا تأخذه ) ٠‏ وعلى الحمو, نهاءسثناء البسملة نري أن كلمات الجائب الاين من الشريط 
اكثر تباعد! مما هو عليه في الجانب الايُسر ٠‏ كما أن اقنسصار المساحة المخصصة للكتابسة 
أدى الى تراكب بعض الكلمات وئد اخل البعض الاخخر ل "2 + 

5 الممسيزات الفنية لحروف الكتاببة هي :- 

* زياد ة طول مد اث الحروف المنتصهة مما يعطي الكتابة احد ىصفات الخط المحقق‎ ١ 
كِب لك وجو خاصية الترويدس والتشعير في معظم تلك الحروف وولا سيها حرفن‎ 
الالف والللام الاؤْليين وعلاوة على وجود ظاهرة الترايط يون الجروفءولا سيما برمين‎ 

”( ٠ : 

الحروف المنتصهة بالجانب الاين ' 0 

لشب ة والضمةهثم التزيين الخطي بالورد ة الخطيسة 


؟ الشكل بالحركا تكالفتحة وا 4 
النبائية أحيابا 1 ٠‏ 


والحروف التيضيحية والاوراق 


سم مسب بس م 0 
جع م مر سس سي سس سم ب سح 


* 598 البقرة : الابية‎ )١ 
55200 البقرة : الايب‎ ) 
أنظر الرسوم : موويكةت ١ه والصور‎ 


:2 ووب (؟5٠(*‏ 
؟) أنظر لينو ١‏ 00 4 15416191661 8ل * 
4 أبظر الرسي السابقة وكذالك لبسوي 


؟) أنظر الرسيم لين 


(؟ؤوه) 


التسنوعفي رسم بعض الحزوف ٠‏ وخير يثال على ذلك الياء الايرة المتصلة فقي كلمة 
(الحي ) كانت ( محقذة) هبسينما في كلمة( في ) الثي تعلو كلمة السماواث أصبحت 
(راجعة ) في حين نجدها بكلمة (في )الثانية التي تأثي بعدها (مقورة) وسسن 
الامئلة الا خرى نرى أن كلمة ( لا ) رسمثحزوفها ئارة( محتقة .فرد ة) كما في 
العبارة (لا اله الا هو ) وتارة أخرى ( راقية ) كما في العبارة (ولا يحيط-ون 
بشيىء) 000 ١‏ 
وصد ر التجويف مكون من خمسة أضملاع غير متساويبة من حيث العرض فيبلخفي كل من 
الامْلاع الثلاثة الد اخلية ( 0؟ سم )ءبسينمايريلخفي كل من الضلعسيين الخارجيين (هدسم) 
اللذان يعستيران بمثابة الجوانب الد اخلية للتجويف (رسم ٠‏ )0ه 
وقد نحساتعلى كل ضلعمنطقة هند سية مستطيلة الشكل مفتوحة من الاشفل وتنتهسي 
من الاعلى بما يشسبه القومر,الثلاثي المقصوص» كما أن الائلراف السفلى للمناط_ق 
المتجاورة ملاصقة وموازية لبعضها وئنتهي برواوسليزية مثلقة (") + 


بالاضافة لما تقدم فقد شغلتكل منطقة بمشكا 5( ")بارزة ذاتكبطن بيضوى وعنق 
وقاعد ة مخروطيين وجميعها زخرفتبأوراق نخيلية ثلاثية الائصال محض الاتغسسصان 
والبراعم النبائية ٠‏ 


ولجميع المشكاوات سلاسل متشاببة تقريبا ما عدا اختلافا تبسيطة تكونت من تقاطع 
وتضافر الاعُسان على هيئة الامُكال الد ائرية وأنصافها والخطوط المتقاطىة ال ملكا 
.أما عقد التجويف الذ ى يعلو الصد ر فنحتعلى هيئة ثلاثة صفوف من المقرنصات الصماء 
تشبه الاقُواس«المنتة غخة والمدببة المطولة ويعلوكل ذلك ما يشبه القرزعةابكاينة بون 
العقد عن صد ر التجويف أفريز مقحر خال من المعالم الزخرفية والكتابية' ' * 
)١‏ أنظر الرسوم السابقة ٠‏ : 
؟) أنظر اله 416/8 والصورة '7؟ * 
0 2 0 ظاهرة شيرع المشكاوا تي الفن الاسلامي عند د راستنا النواحي الزخرفية 
لشراقه الثبور في اليس الساد سين الباب الاول في الصفحة  ٠ 66١‏ 
٠. ١ ٠. 0‏ 
؟ ) أنظر الرسوم ١‏ للك بن 
ه) أنظر الرسم : هلم والصورة /(؟ * 


رلؤاوه) 


ركوشة المقد في المحراب حدد بأطار بارز رشيق فيه حلقة رابطة فوق رأس العقد 
نفسه «وقد شغل كل جانب من جانبي الكوشة يزخارف نباتية تعتمد في تكوينها علسى 
ع ا حيث نكونت من محور زخرفي امتد ت المناصر على جانيسيه بص -ورة 
تناظرة 


ومن المميزات الفنية لتلك الزخارف هي وجود التقعر الواسع داخل الانسصال والحزوز 
داخل الاٌصان وسروزها بواسطة الحفر الرأسي واتساعالارضيات بي نالعناصر «أمسا 
المناصر المهمة في هذه الزخارف فهي : أنصاف الاوراق النخيلية وانتهاء راوسب ا 
بسبيئات كروية د ائرية هبالاضافة الى الاؤراق النخيلية ثلاثية الا صال( ؟) , 


ويحف بالتجويف المركزى من كل جانب طاقة تتكون بد ورها من تجويف يحد د أطرافه 
الخارجية أفريز «ضلح رشيق ينتهيسي من الاملى طى عيقة العقد النديب النبفخ وس 
الاشفل ينتهي كل رأس بقاعد 5 شبيبة تماما بالتاج المزشرى ذو الكرسي المكعبء وسهذا 
يكون أفريز كل يلاقبة شبيه تماما بالائْريز الذى وجد ناه في التجويف المركزى على 
الرخم من الاختلافا ث الشكلية البسيطة( 23 , 


ويشغل عقد كل طاقة صفان من المقرن_صات يعلوهما قوقعصةكبسينما يتمركز فسسي 
صد ر الطاقة ثقب يحدد اطار رشيق ثماني الاضلاع ٠‏ 


ويتوجح كل طاقة شريط كتابي بخط الثلث محفورا 3 يخلو من يعض مميزا تك الخط 
المحقق ٠فالذ‏ ى يتوج الطاةة اليمنى يتضمن النص (هذا أثر كف مولانا امير المومنيين) 
م 0). 
والذى يتوج الطاقة اليسرى يتضمن النص ( علي عليه السلام واثر حافر فرسه) 


ويحف بالتجويف المركزى والطاقتسين الجانبسيتين أفريز موجي يجاوره من الخابج 


اخدود يثسبه الزاوية الحادة * 


اي 


٠ أنظر الرسوم : ما 0ل‎ )١ 

٠. 237‏ 
؟) أنظر الرسم : 85 والصورة 0-00 
4) أنظرالسي ع م1 51لء 


3 


5 


(4ه) 


والملاحظ ني هذا الافريسز والاخد ود المجاور له هو انكشارهما أفقيا نحو الخ نابج 
بهيقة الزاوية القائمة على ارتفاع ( ١1١‏ سم ) من الارضية وبل الحافة الجانبية للمحينسسرطب.. 
بحدود ( 15 سم) ٠‏ كما ان تحد ب الاثُرسز ينشبي بقاعل #برقية ٠‏ . 

ولم نتنسه انكسارات الافُريز والاخدود المجاور له عند ذلك الحد 6بل يصعدان ثحو 
الاغلى لينخذ ان رضعية عمودية بمحاذاة الجائب الخارجي للطاقة» ثم ينعطفان افقيا 
نحو الداخل من فوقها هوبعدها ينكسران مرة أخرى منحد ران الى الاسُفل ليحيط_ان 
بالجائب الد اخلي للطاقة ءثم ينكسران أنقيا وأخرى بضمعية عمودية نحو الاعْلى ليحيطا 
بالتجويف المركزى * وهكذا يستمر الاقريز والاخد ود الموازى له بانكساراتهما وضمياتهما 
الافقية والعمود يةعلى الجائب الثاني للمحرا ب كما كان عليه الحال في الجانب الال ٠‏ 


ويوازى الافريز السابق والاخد ود المحاذ ىله من الامُلراف الخارجية والاقسام العليا /شس 
للتجويف المركزى والطاقات الجائبية #سريط كتابي بخط الثلشعضه (١١سم)‏ يتضمن 
أدعية للرسول ( ص )والامام علي ( رض ) وبقية الائّمة الاثني ع 55 ( اللهم صل 
على محيد المصطفى رغلى المرتضل؟ ) والحسن المجتيى") والحس(ين) الشسهيد يكربلا (؟) 
وعلي بن الحسيين زين العابد يرل ” محمد بن عؤلي الباقبلار) وجعفر بن محمد الصادق (/) 
)١٠‏ تعضنا الى مثل هذه الادعية من حيث الانتشار لد ى د راسئنا نصوص الاشرطة الكتابية 
فى الفصل الخامسمن الباب الاول في الصفحة 80" ٠‏ 
؟) الامام علي بن أبي طالب ( رض ) يعد الامام الاول عند الشيدة الامامية والمرتنسى 
احد القاببه 1 ٠‏ 
'') الحسن بن علي بن نه طالب ويعد الامام الثاني ويلقب بالسيد والسبط والتقسي 
والزكي والتجتبى والزاهد (جعفر الخليلي :البرجع السابقءص )١14‏ * 
لل 6 : الله) وهو الاماء الثالث (المرجع 
؟ ) الحسين بن علي بن ابي طالب ويكسنى ب( ابي مهد الله) وهو الامام لمرجع 
نفسه عدن ١/4‏ ( َه 
) علي بن الحسين بن علي بن بي طالم تس بوي , 
السحاد وذى النفثات ٠‏ (المرجعنفسه وص 11 -١‏ 
و5 ١‏ : : 5 4 1 7 8 
ن بن علبي بن أبني طالب وهو الامام الخامس » لقب بالباقر 
)مني بى طن وق الحسين يت الات ب 01600 


و أب معثر ( البرجعنسه ٠‏ ص 
نه سان طالب وهو الامام السادس » كني بأبي 
٠‏ (المرجع نفسه وص 750111508 )* 


لالب ويعتبر الامام الرابع ومن القابه : زيق,الغابهيىر . 
0 


') جعفربن محمد بسن 
عد الله ولقببالصادق 


(هموه) 


7 فر الكاظا )١‏ 
0 د وطي بن موسى الرضا ( ' ) وتحمد بن علي الجواد7 ') وطي بن 
محمك 1 وعلي البالرزين) ملي المسكرى ويحيد بن الحسن الخلف الحجة 
ففه ١‏ 5 0 
القائم بأمر الله صاحب الزمان عليهم أنضل الصلاة والسلام) (1) 5 
والعدديالة كه أبن الندصني هذا المريط قرى؛ ني السابق من قبل نيقولا سيوفي 
وبشيير فرنسيس وناصر النقشبند ى وسميد الديوه جي ولكن لم تخل جميعتلك القراءات 
من هفوات ٠‏ 
فيه لبأ الاسم (علي الباقربن لي المسكرى) على أن ( الحسن بن علي 
المسكرى) ' وفعلا هذا هو المحيم حسب تسلسل الائّمةلانه يمثل الامام الحاد ى عشرة 
وريما وجود الاسم على النحو الموجود فيه بالنصيعزى الى خط أ الشخص الذذى املاه علوالنقاره 
)١‏ موسى بن جعفر بن محمد بن علي بن الحسين بن أبي طالب ويعد الامامالسابنع»لقب 
بالكاظم لكظمه الفيظ ويلقب احيانا بزينالمابد ين (المرجح نفسه وص 5-1١1‏ 51) * 
؟) علي بن موسى بن جعفرين محمد بن علي بن الحسين بن علي بن أبن طالب وهو 
الامام الثامن ويلقب بالرضا (المرجمسمسعئفسه فص 2١١‏ )* 
'؟) محمد بن علي بن موسى بن جعفر بن «حمد بن عليبن الحسين بنعلي بن أبن ١‏ الب وضمو 
الامام التاسعمكني بأبي جعفر ولقب: بالجراد رالتقي (المرج ع نفسهءص (9؟) ٠‏ 
؟) علي بن محمد بن علي بن موسى بن جعفرين محمد بن علي بن الحسين بن علي بسن 
أبوطالب ويعتبر الامام العاشر وكني بأبي الحسن ولقب بالقاب متعدد ةمنها :الهادى, 
والنجيب والمرتضى والنقي والعالم والفقيه والموامن والطيب والمسكرىهوهذ ١‏ اللقسب 
الاخير يشترك به شو وابئه الحسن لان المحلة التي سكناها بسامراء كانت نسم ىسك را 
(المرجعنفسه وص 1591 7937)ر * 
©) محمد بن الحسن بن علي بن بحمد بن مومى بن جمفين محمد بن علي بن الحسرين 
بن علي بن أبي طالب ويعثبر الامام الثاني عشر وآخر : ماعن لخلف الحجة 
القائم بأمر الله صاحب الزمان (المرجج نفسه وص ١‏ ؟ 5 
3( أنظر الرسوم : همل ٠4‏ (65هلء٠‏ 
الكتابات المحررة في أبنية مديئة الموصل (المخطوط)ص 15١9‏ و 
(المحقق)ص ١5 ١‏ وبشير فرنسيسوناصر النقشسبندى: 
المباسي ببغد اد #مجلة سوير مملاء<؟ «لسنة 


1) سيوثي :مجموع 
الديوه جي :المرجع السابق ١‏ 
المحاريب القديمة في مكحف القصر 

. محمد بن علي بن موسى بن جعفربن محمد بن علي بسن 

1 افيه الامام الحاد.ى عشرز وكنى بأبى محمد ولقبابعدة 

0 - والخالمس والزكي #جحفر الخليلي (المرجعالسايق وص 4 1) ٠‏ 

قاب منها : الحسكرى ولتي 


)00( 


لد 

كما أن بشير فرنسيس وناصر النقشبند ىلم يورد! كلمة ( الخلف ) التوجوه ين 

النص لدى قراءتهم له(١)‏ , ١‏ 
ا 


ويوجدافي أسفل المخراب شريط كتابي آخر بخط الثلث على طريقة ابن البواب يبدأ 
من أسفل كلمة ( الهم ) التي تمثل بداية النص السابق من الجائب الايّمن للمحب_راية 
ثم ينحد ر عموديا الى الاسفل وطى ارتفاع (18 سم) من أرضية المحراب ينمطف أفقي-ا 
نحو الجببة اليسرى ويسيير على اسئقامة واحد ة الى أن يصل قريبا من الجانب الايُسره 
وعدها ينخذ وضعية عمودية نحو الاْلى ثم ينتبي عند نهاية النصالسابق ٠ويتضسن‏ 
الشريط المذكور النصالتالي ( امربممله العبد الفقبر الى رحمة يه وشفاعة جسسده ل ١‏ 
اسماعيل بن علي بن محمد بن زيد بن علي بن محمد بن احمد بن زيد بن عهد الله 47 
الحسيني بتولي ولده السيد عز الدين ابو الحسن علي في ولاية المولى النقيب الطاهر 
نصير الد ين محمد بن محمد بن المرتضى بن عبد المطلب بن المرتضى بن محمد بن زيد 
بن عد الله الحسيني عنا الله عنهم سئة ستماية (و) ست وثمانين) (1) , قن 
والنص المذ كور قرىه أيضا 550 الباحثين الذ ين أورد ثاهم لد بام املا 2 
ولكنهم جميعا لم يوفقوا في ذ لك فجاء تقراءاتهم مخالفة لواقح النسصفي بعض المواقع. * 


فسيوفي أورد اسم ( محمد بن ) قبل اسم ( اسماعيل ) «الذى لم يرد في النسدسصص 
وأهمل كلمة( ولده ) التي لم ترك فيه (؟) ٠‏ 1 
مخطوطة7؟ ) ٠‏ كما قرأ الاسم ( زيد ) على أنه ( يزيد )( *) ه بالاضافة الى هفوات في 
قراءة التاريخ ان قرأه على النحو الثالي (سئة ثمان وستفاية)[1) * بينما الديوه جي عند 
التحقيق أورد التاريخ بشكل يم على خطأ مطبحيٍ وهو( سلة ثمان وثمائمائة) 7 أوالذى 


وتابعه في ذلك الديوه جي الذى حقسق 


٠ 91! لتسيسواتتفيندى؛ الميجعالمايق‎ ١ 
٠*٠ أنظر الرسوم : مم ١ههك- 5ه‎ (5 

'') سيوئي : المرجعالسابق فص 5 51 * 

؟) الديوه جي : المرجخالسابق *ص 1431 * 

5) سيوضي #المرجع السابق فص؟ 1١‏ * 

1( المرجع نفسه وص 51١8‏ *. 


') الديوه جي :المرجعالسابق 


+ (ه٠يى‎ 


رلاوه) 


يقصده هو ( ثمانين وثمائمائة ) )١(‏ , 


يبخصوصتراءة النصصمن قبل نش : 
صقرا النصمن قهل بشيير فرنسيس وناصر النقشبند ى فقد سقط الاسم (احمد ) 
منسها #وورد تا كلمة ( ولده) على أنمها (وال ) ٠‏ ولكنهما أبديا تحفظا في ذلك 227 ٠‏ 


ولمحتويات الل صأهمية تاريخية وأثرية ان تفصع لنا عن : 


اولا / اسماء بعض الا مخاص القائيين بالمآثشر المعمارية والمشرفين على تنفيذ ها عض 
ولاة المديئة في الفترة الايُلخانية ٠‏ 


فالشخص المنشى* هو (اسماعيل بن علي بن محمد بن زيد بن علي بن محمد بن 
احمد بن زيد بن عد الله ) بدلالة العبارة ( امريعمله) التي ترضح ذلك ٠‏ 


أما الشخص المشرف على عمل وانشاء المحراب فهو ( عز الدين أبو الحسن علي) 
مستنئد ين في ذلك على كلمة ( بتولي ) ( ")التي تبسيين ما ذهبنا اليه * 


بيئما والى أو حاكم المدينة في فترة النص نفسه فهو ( نصير الدين محمد يسن 
محمك بن المرتضى بن ممد المطلب بن المرنضى بن محمد بن زيد بن هد اللسه) 
بدلالة كلنمة ( ولاية ) التي ترجح ذلك ٠‏ 


والجد ير بالتنويه ان الد يوه جي ذكر ما نلصه ( أن النقيب نصير الدين محمد 
عاش في الفعرة ( 11 ؟٠مه)‏ وهذا لا يتفق مع التاريخ سنة 8+*4هتب حسب 
قراءته لتاريخ المحراب - ركان النقيب بعد ابنه ركن الدين الحسن) (؟) 5 
ل هذا الاماسفمن المحتمل أن نصير الدين محمد الوارد في نصنا هو غير 
نصير الدين الذ ى أورىى الك يوه جي لاخئلاف الفترة التي عاشها عن فترة المحراب 
نفسه (141اه) * 


مسمس سدم مس سف ست 


سي مير مم مع مب سس مح 0 حاث 5 ١‏ * 
)١‏ الديوه جي : المرجح إسابيق وص ء ١5‏ حاشية 
8 وص8١1؟‏ * 


١‏ ) فرنسيس والنقشبئد ى : المرجع السابق 
5 مطنا ل ل هذه الكلمة ونا تعنيه لد ى كلامئا عن مدخل مدفن المزار المذكور 
في الصفحة * : 

: 3 فية ١‏ ة 
؟) الد يوه جي : المرجع السابق ومن ١6٠‏ محاشية 


. 


(4ه) 


9 كامة (الحسيني ) الوارد #في نهاية اسم كل من الشخص المنشى*والشخ مر 
الحاكم نيا تدل على نسبتهما الى الحلويسين حيث أنها ترتبط عاد #بأشس_خاص 
ينتسبون أو يدعون الانتساب الى الحسين بن الامام علي ( وض ) ومن اتفال :عله 
بعد أضافة ياء النسب الى الاسم ٠‏ 


ثانيا / ورود القا ب جد يد ة في النصام تور ها النصوصالسابقة التي تناولناها تدل على 
استخد اها ني الموصل خلال العهد الايلخائي وهي : السيد رالنقيبهوالطاهر» 


(أ)السيد : في اللفة المالك والزعيم ٠‏ وقد. اطلق كلقبعام على الاجلاء من الرجال * 
واصطلح على اطلاقه على أبناء علي بن أبي طالب ٠‏ 


ولم يقتصر ( السيد ) على المنتسبسين الى النبي ( ص) *بل اطلق أيضا على 
بعض الولا ة والوزراء : فأطلق على السامانية وامراء بخارى رخرقند وخيوه ‏ ونعات 
بسبذ! اللقبايضا بنو بويسه حيث ظبهر في كثير من الوثاعئق والنقوش الخاصة بهم * 
وفضلا عن ذلك فقد نت بلقب (السيد ) ولاة د مشق في القرنين الخامس والسادس 
الهجريسيين هولمله انتقل من هناك الى مصر مع بدر الجمالي الذى ولي د مشق قبل 
قدومه الى مصرء وصار (السيد ) لقبا عاما على اصحاب السلطان الحقيقي في مصر 
منذ بد ر الجمالي حتى نسهاية عصسر المماليك * 


على أن هذ اللقبكان يستعمل في المكائبات الاحوانية وفي غيرها منالنقرث 
لغير السلطان : نكان يطلق على اولاد السلطان أو أفراد البيثالمالك أوحستى 
أولاد الامراء مذ بداية الحصر الايهي ٠‏ 


وكان لقب (السيد ) يحرف عند الحامة الى ( سيدى ) ركان أحيانا يضاف الى 
لقبضمير المتكلم الجمعفيقال ( سيدنا) * 
وقد دخل لقب (السيد ) في تكوين كثير من الالّقَاب المركبة هوهو دائما يفيسد 
علو الملقب على أرناء حنسه البسيئين ني اليضاف اليه ٠‏ ومن أمثلة هذه الالّقاب 
( سنيف الأمراء 5 العاليين) و (سيد الامراء المقدمين ) و(سيد امراء المالمسيين) 
5 5 . 
.م ( سيد الكبراء في العالمين )لارباب الاقلام ( وسيد العلماء 
الرو“ساء في العالمين ) للوزراء 207 م 
اك 


وجميعما للامرا* 
والحكام في الحدالمين ) للقضا ة و (سيد 


ب الالتاب الأسلامية فعب 


)615( 


(ب) النقيب : ورد تهذه الصيفة هعض الصيخ المركبة منها على الاثار العربية* 
والنقيب في اللغة هو المريف وشاهد القوم ضمينهسم والجمعنقباء “وقد جاءت هذه 
اللفظةني القرآن الكريم ( ولقد اخذ. الله ميثاق بني اسرائيل محثنا منهم اثنىعشصر ر 
نقييا) ٠‏ 


وقد اسكخد مث لفظة نقيب بد لال تمختلفة همن ذلك استعمالها كرتبة عسكري-ة 
5 الجيش الاسلامية : ان يبدو أنسه منذ بداية تنظيم الجيش في الاسلام قسسم 
الجنود الى جماعات : عشرات وما توالوف وعشرات الالوفه وكان روئساء هذه 
الجماعاتمن رئب متفاوتة أصغرها العريف ثم النقيب أو الخليفة ثم القاعد ثمالامير » 
وأستمر استخد ام (النقيب ) كرئبة عسكرية في بحض الدول الاسلامية مثل ال دول 
العباسية كالفزنوي.ة والسلاجيقة والائابكة والايُهسيين ومنهم انتقل الى المماليك ٠‏ 


وبالاضافة الى استخدام لفذلة النقيب كرتبة عسكرية استخد مت ايضا كمرتبة فسسي 
الدعوة الفاطمية فكان لداعي الدعاة الفاطمي اثنا عشر نقييا ٠‏ 


وعرف النقيب في عصر المماليك كوظيفة يشخلها احد العسكريين وكانتمهمته 
ان يكون في أبواب الحجاب والولاة وغيرهم من كبار رجال الدولة على استعداد أن 
يجهز في طلب من يطلب ٠‏ وعرف النقيب في د ولة الموحد ين ني تونريد لالسة 


توببةمن هذه الدلآلة » 


واستخدم النقيب ايضا بمعنى رئيس الطائفة أو زعيسها وكان في الغال ب 
يضاف الى لفظة نقيسب اسم الطائفة التي يتزعمها مثل نقيسب الاشُراف أو الطالبيين 
أو العلوي يبن ٠00‏ الخ ٠‏ 

وقد يققصر أحيانا على لفظة النقيب فقطه ولو أله يغلب استخدامها ف. 
هذه الحالة لنقيب الاشراف بصفة خاصة سواء من العلويين أو المباسيينه وقد 


ا ديرن 1410 


)١‏ د + حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الاثشار العربية ٠ح"اة‏ ص 
1545 * 


اياف 


(ج)الطاهز : الطاهر ني اللفة المتنزةعن الأنائاس ٠وهو‏ لقب يغلب اطلاقه على 
آل النبي ( ص )ومن هنا كان يطلق على الشيعة ولا سيما في الحصر الفاطمي دوكان 
يرد دائها في صيفة الجمع ليصف آل النبي » أو آباء الخلفاء الفاطميين وغيرهم سين 
مدعي الانتساب الى النبي ( ص) ٠‏ رقد ورد اللقبفي نقشبتاريخ سنة 311ه 
على كسوة للكعبة بمكة» وكذلك ورد في بحض نقوش من العصر الطولوني بتاريس سخ 
سنة ١11اه‏ وسنة 171اه وسنة 9116 ه وسلة 617" ه وسلة 981 ص * 


وقد اطلق اللقبعلى آباء الخليفة الفاطمي الحاكم في نقش على جص من مسجد 
الحاكم يامر الله 217 ٠‏ 


ثالثا / التاريخ الذى جاء بالنصوهو سنة 587 ه لا يقل أهمية عن الاسماء والانّق اب 
التي تطرقنا اليها ان لم يفقها بذ لك لائسه يلقى ضوء! عليها من جهبة» ويفيد نا 
بالد راسة المقارئة من جبهة أخرى ٠‏ اذ نتمكن بواسطته أن نهئدى الى تاريخ كثيسر 
من العناصر المعمارية والفنية المشاببة التي لا تحمل تاريخا مدوئا أو معلوما ٠‏ 
واذا دققنا النظر في كتابة النسص هنا والنصالذ ى سبقه من الوجم-ة الفنية لوجدنا 

المسيزات التالية فيه : 

أاب قصر مدات الحروف المنتصبة اذ ١‏ ما قيس بحجم الحروف المسئلقية والنازلة هوزياد ة 
الساحة التي تشخلها الكلمات( " )بمكس ما وجدناه في كتابة الشريط الدائر حول 
التجويف المركزى! ؟) . 


ال الضعف الواضح في رسم الحروف من جراء عدم التقيبد بالنسب الخطية اذا ميا 
قارناها بحروف الكتاباتالتي شاعتفي العهد الاثابكي هكما في شريط اطار مدخلسي 
مزار الامام عون الدين (؟) ( 161 ص) مثلا ٠‏ 


* "8750-548١ حسن الباشا : الانّقاب الاسلامية ءص‎ ٠ د‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم مالن عه( اأممزهء 

؟) أنظر الرسيم : 1١55648‏ (1554 * 

؟) أنظر الرسم : 1516-1514 2191611146 0555159141 * 


7 


)000 


"د لم يوفق الفنان بتوزيح الكلمات على 0 ساحة المخصصة لها بحيث جاءت احياد ا 
متباعد ة واحيانا أخرى متقاربة الى تيا 0 


5 على الرغم من وجود ظاهرة الشكل ال:طي بالفتحة والضمة والشد ة والتزيين الخطي 
بالورد ة الخطية والشكل الهلالي واله.اصر النبائية والحروف الترضيحية؛الا أن تلك 
التزيينات والنشكيلات كانت من القل؛ بحيث لم يوفسق الفنان في القضاء على الفراغ 
الموجود بين الا حرف والكلمات ركذ لل تأدية الغرض الفني لها تأديةكاملة(7) ٠‏ 


هف التنوعفي رسم بحض الحروف وعدم التقيد برسم واحد مثال ذلك ( الالف) الاؤلية 
نجدها في كلمة ( اللهم) (مطلقة) رفي كلدة ( السيد ) نجدها ( مقسعرة)(؟). 
ويلاحظ نفس الشيىء على رسم حرف ( الياء ) نأحيانا يرسم ( مجموعا ) ٠‏ كنا في 
كلمة المرتضى الاولهوأحيانا يرسم ( راجما ) كما في كلمة الحسيذ( ؟) ٠‏ وكذل_ك 
نجد نفس الحالة متمثلةفي حرف ( الها )الاير المتصل اذ يرسم تارة( مخطوفا ) 
كما في كلمة ( بحمله ) وتارة ( مرسلا ) كما في كلمة ( شفاعة ) (0) , 


1 الترويسفي روءوسكثير من الحروف الاؤليةءولا سيما الالّف واللام وأحيانا البساء 
والتاء والياء 00 * والقطاع المسطح لجميعالحروف ٠‏ 


ويعلو المحراب شريط كثابي آخر بخط الثلعلى طريقة ابن البواب ورضيدة أفقية 
يتضمن النص التالي ( إنما وليكم الله ورسوله والذ ين آمنوا الذين يقيمون الصلوة ويو'تون 
الزكوة وهم راكمون ومن يتولى الله ورسوله والذ ين امنوا قان حزب الله هم الغالبون)(07, 


٠565-15 : أنظر الرسوم‎ (0١ 
٠ ؟) أنظر الرسوى السابقة‎ 
39646 1551 : ؟) أنظر الرسوم‎ 
١. 0 ؟( أنظر الرسوم علو“‎ 
٠الهمالب أنظر الرسم‎ (2 
٠. (1 أنظر الرسوم : هن دزو لا"ه‎ )1 
٠ الماعد: : الأية 8هن"'ه‎ )٠ 
٠ (659-1١ أنظر الرسوم : هرولامه‎ 


0 


ومن بوي الشريط وجود قرسثلاثي في بدايته وجدنا ما يماثله من قبسبل 
في بعض أشرطة العناصر المعماريةهكيا في مدخل مدفن مزار الامام عون الدين هومد خل 
جامعالامام الباهر )١(‏ , 


وعلى الرثُم من وجود صفات فنية مشتركة بسين كتابة الشريط هنا وكتابة الاش _رطة 
السابةة في المحرا ب كظواهر الترويس والتشمير والشكل والتزيينات الخطية( "2 والا أنمه 
يمئاز عنها بان الفنان كان اكثر توفيقا في توزيحالكلماءتعلى المساحة البخصصة فسي 
الشريط وأن الحروف كانت اكثر انسجاما ورشاقةعما كانت عليه في الاشرطة الاخرءط ؟), 


ويتوج المحراب أفريسز من الزخارف النبائية بصورة أفقية وبموازاة الشريط السابقء ولكن 
تعمد الفنان ان يترك بسيئه وبين ذلك الشريط صفا من القطع الرخامية الصماء ه كما 
ترك من قبل صفا آخر على نفس الغرار بسيين الشريط المذكور والشريط الذى يح _ف 
بتجاويف المحراب(؟) ٠‏ 


ومن المرجم ان ترك هذه الصفوف من القطعالرخامية الصماء بين الاشرطة الكتايس.ية 
من جهة مسينها وبين الاثُريز الزخرفي من جبهة أخرى كانت متعمك ة وذ لك لتأدية غرضى 
فبني يتجلي بزياد ة ضوحها وانسجامها * 


والزخرفة هنا بارزة ذات سئوى واحد باستثنا» الاؤضمية 7 *) وهي و 1 


زخرفية تمتمد في تشكيلها على اسلوب التكرار والتبادل والتتابخ ٠ومرضوعها‏ الزخرفسي 
يبد أ بورقة نخيلية ثلاثية يخرج من أسفلها غسنان منحنيان نحو الجانيسين والالسسسى 
ينشطر كل منهما الى فرعين * السفلي ينتهي ينصف ورقة ثنائية الانُصال يتد لى احد هما 
وينشهي رأسه بتكور على نفسه بيئما الاخر يستد ق بصورة تد ريجية نحو الخلف والاغلى 
حق يتصل بنصل الورقة النصفية الممائلة في الجهة الثانية ليحمل ممه ورقة نخيلييسية 
ثلاثية ٠‏ أما الفرم الحلوى للخصن فيتصل معنظيره القادم من الجهة المقابلة ليحملا ورقّة 


* (299415826111916 : أنظر الرسي‎ )١ 
٠ أنظر الرسوم +596]_هل. إلاهة(‎ )١ 
٠ ع أنظر الرسوم : لاهه( ؤمهه|‎ 
* 11 والصورة‎ "١ ؟) أنظر الرسوم : 8م‎ 
' * ه) أنظر الرسيم والصورة السابقة‎ 
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2) 


مقحرة الفصوص تتمركز في وسط المنطقة البيوية التي تكونت نتيجة تد ابر أنصاف الاوراق 

النخيلية وأنسصالها في الاعلى ٠‏ ثم يخم من أطى الورد #غصنان ينتبي كل نينا 
بورقة نصفية ذ ات نصلين أحد هما علوى عررض منتصب طليق هوالاخر يستد ق ويتصل مسع 
مثيلسه الائي من الورقة المقابلة لينتبي! بورقة نخيلية ثلاثية تعلو الورقة النخيلي-ة 
السفلى التي خرج منها الامصان لاول مرة» كما تجاور بنفس الرقت الورقة النخيلية التي 
حملتها الانُسصال العليا لائسصاف الاؤراق النخيلية التي انتبت بها الفروم لتلك 


0 


٠ الاعصان‎ 


ومن المسسيزات الفنية لزخرفة المحراب المذكورة هي : 


أ* امتداد الاعُصان والائصال المليا لانُصاف الاوراق النخيلية المتقابلة والمتد ابرة 
وتشكيلها مناطق بيضوية وأخرى به كأسية كانت بمثابة إطارات حصرت د اخلهب- .ا 
الاوراق النخيلية والوريسد ات وحملت بعضها أوراق نخيلية أخرى بعد أن إستطالت 
كما تقاملمت الاعُسان وفروعها في أسفل التشكيل الزخرفي بصورة متعاكسة ٠أى‏ أن 
الغصن يمر من فوق الفصن الاآخر وسرعان ما يصبح تحت الفصن الذذى يليه بحيث 

طبعت تلك الاعُسان بطابعالحركة ( رسم 15/ا) * 


ب الحزوز الواسعة في الاعُصان والتقعراتد اخل الاراق وأنصالها مما أعطاها نوما 
من التجسييم ٠‏ كما تميزت الائصال السفلى لانُصاف الاوراق النخيلية والائص_ ال 
الجائبسية للاوراق النبائية بانتهاء روئوسها بالتواءاتكروية على نفسها ( الرسسم 
السابق ) ٠‏ 

حه خروج الاوراة لاسي 0 منمها من التقاءفسنين بالاصمل » 
أو من التقاء الانُصال العليا لانُصاف الاوراق النخيلية ( الزسم السابق ) ٠‏ 

د ٠‏ كير العناصر وقلة رشاقتها وزياد ة اتساع الارضياتفيما بينها ونحتها بواسطة الحفر 
الرأسي (الرسم السابق ) * 
وأهم العناصر المهمة للزخرفة هي : 

١‏ أوراق نخيلية ثلاثية الانُصال ذ ا حثلاثة انواع : النوعالاول له نصلان وافسسساق 


١‏ ا ويفا نصل ثالث لوزى الهيئة يكثنقه تجوي. 


يلم 1 


اققلفق 


أما النوع الثاني فنصلا جانيسيه استطالا وامتدا نحو الجانيسين ه ومحد ذلك استدقت 
انر الروكوس وانتهتعلى نفسها بسبيئة كروية صماء هبيلما النصل الثالث يعلوهما بقرعة 
يشبه النصل المماثل في الورقة السابقةءوأما النوعالثالثفيثسبه النوعالثائي تقري-با 
ولكنسه أصفر حجما والانُصال الجانبسية أقصر وترتفعقليلا نحو الالويد ل الجانبي/اء 


3 أنصاف أوراق نخيلية ذات نصلين :الاسفل منبها يلحد ر ثم يسئد ق *ويلتوى على تلفسه 
مكونا هيئة د ائرية صما* ٠والنصل‏ الاخر يصعد الى الاعلى معالحناء بسيط ثم يسدق 
ويتحول الى غصن ليحمل ورقة نخيلية ثلاثية الائصال بعد اتحاده معغسن آخر 
لنصف ورقة لخيلية مقابلة ( رسم ٠ ) 71١1‏ 


ورف ة الريسيع الموصلية ( البابونج ) ذات الفصوصالمقعرة(؟) ٠‏ 


والجد ير بالذكر ان الظواهر الفنية والمناصر الزخرفية الائفة الذكر شبيبة الى حسد 
كبير ومثمائلة بالموضو الزخرفي بالزخارف التي تتوج محراب ءزار الامام يحبوين القاسل ") 
وكذلك التي تبطن جد ران غرفته الداخلية7؟ ) معلاوة على الزخارف التي تتوج محراب مزاد ., 
الامام عون الد ين ( ©) هوالاريز المكتشف من المنطقة المحصورة بين باشطابية وسسزار 
يحبى بن القاس (1) ٠‏ ووجدنا ما يمائل ذلك خارج الموصل ايضا كما في مزار السسيداة 
زينب في سنجار 7 ")من الحهد الاثابكي مما يدل على وجود تأثيراتمتباد لة فيما بين هذه 
الامثلة للنماذج الزخرفية ووان كانت المناصر في زخرفة محرابنا أقل ائقانا بحيث يدل على // 
التد هور الئد ريجي الذى أصاب الناحية الفنية في الحبد الايُلخابي عما كانتعليه قي / 
الحهد الاثابكي السايق له ٠‏ 


* أنظر الرسم : 11 الال‎ )١ 

"؟) الجمعة :المرجع السابق *رسم 1658-5 4هوالصورة 15٠كذلك‏ أنظر الرسموم : 
فت سفدة 

؟) أنظر الرسىم : 6115 الا 711 * 

ه) الجمعة : المرجحالسابق ورسم 1747 559 والصورة ٠8‏ كذ لك 
أنظر الرسوم : 17لان الات 018 * 

1) أنظر الرسىم : 10154116 711 * 


ع( وهة.3طه0 ممعع 11 نص توسطصجظ سة وهذه8 طمنعه1مقطءسطة كيتنا 
17 7826813 و111 قصدة 


القدلف 
سادسا / مراب مد واز يات اتح سن (1) 


المحراب معروض حاليا في القاعة الاسلامية في متحف الموصل بعد نقله من المس-زار 
الذىكان مثبتا فيه ٠‏ 


وهو مستطيل الشكل متكون من عشرات القطح الرخامهة الزيقاء بأحجام مختلفة»يتبسح 
من حيث التخطيط والبناء نظا المحراب المجوف ا يسبلخعمقه (١ه‏ سم) وعرض تجويفه 
٠١4‏ سم ) *ويمتاز بالضخامة حيث يسبلخ طوله ( "ارام ) وعرضه ( ركم (0) . 


والبيكل العام للمحراب يتألف من اطار مستطيل يحف بعمود ين يعلوهما عقد مدبب 
0" 
مصمجم 


فالائلار يتوسطه شريط كتابي بخط الثلث على طريقة ابن البواب عرضه( ١‏ ١سم‏ ) 
يلكسر في كلا الجانبسين نحو الخاج على هيئة الزاوية القائمةعلى ارتفاع ( 40 سم) من 
الايضية ويغلق بقوسثلائي من البداية والدباية + ويتضمن النص التالي لا يسم الله 
الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا إله الا هو الحي القيوى لا تأخذ» سنة ولا نوم له ما في السماوا ت 
وما في الائض من ذ! الذى يشفععند» الا بأذنه يحلم ما بين ايديهم وما خلفهم ولايحطيون 
بشى* من علمه الا بما شا وسعكرسيه السماوات والارض ولا يوود ه حفظهما وهو العلسسى 
البعظي )(05) ٠‏ 


والحقيقة أن الفنان كان موفقا الى حد كبير في توزيع الكلمات على المساحة المخصصة 
لبا اكترمنا لاحظنساه في شريط محراب مزار بنجة علي على الرغم من اقتصار تلك المساحة 
)١‏ يقعمزار بئات الحسن في سوق الصاغةهويرى الاستاذ الديوه جي اله احد المشاهد 
ال إقامها بر الدين لوال لابناء الاماء علي كيم الله وجمهه (الد يوه جي : الميصل 
فى الحعهد الاتابكي وص )١11‏ ٠ولكن‏ لم نمثر على ما يويد رلك ٠‏ 
ويتألف في الت الحاضر من مسجد صغيير فيه مصلى وغرفة للئد ريسوفي غيسسي 
المسجد سرد آببه بكر وكان فيه المحراب الذ ي لحن يصدد د راسته ( المرجع نفسه م 
3 04 
؟) أنظر الرسوم : 1١4484641‏ * 
؟) أنظر الرسم + 1 والصورة 8؟ * 
؟) البقرة : الآية ه55 ٠‏ 


اللية 
في نهاية الشريط هما أددى الى تد اخل الحروف وقصر الحروف المساتلقية(١)‏ . 
وتمكنا من حصر بعض الظواهر الفنية في كتابة الشريط : 
١‏ القطاع المسطح للحروف وبروزها على الارضية بواسطة السحفر الرأسي . 


1- وجود الترويسني رو'وسبعض الحروف الاولية كالالف والباء والتاءواللام وألياء» كما 
أن نبايات حرف الالف رسمث باشكال متنوىة منها ( المطلقة )و (المحرف_-ة) 
و( المشمرة) ل" : 


الشكل الخطي بالفتحة والكسرة والضمة والشدة ٠‏ ركذلك التزيسين الخطي بال.ورد.ة 
الخطية التي يعلوها المنصر اللوزى ٠‏ بالاضافة الى التزيين بالزخارف النبائيب_3» 
كالاؤراق النخيلية الثلاثية وأنصاف الاؤراق »ويلاحظ ذ لك في نهاية الحروف الاخيرة 
0 0 


والتزيينات ألْكَطِيّة لبا فرضان أولاهما التخلصمن الفراغوثانيهما الغرض الفني 
التزييني دومع هذا فلم يوفق الفنان كل التوفيق في ذلك هبحكس معظم الكتابات التي 
وجد ئاها على المخلفات الاثرية من العبد الاتابكي وبخاصة التي تعود إلى منتصف القرّن 
الشابعالهجرى من عبد بدر الدين لوثلوكه * 


ويوازى الشريط الكتابي الاتف الذكر من الخارج أفريز أصم مدبب القطاع ذويب_روز 
ا يليه أفريز موجي (5) يوازيه من الخارج اخد ود رشيق والملاحظ على الافريز والاخد ود 
1 5-5 بصورة الزاوية القائمة على نفسغرار انكسار الشس_ريط 
الملازم له هو انكسا , ٠‏ من كل جبهة بصورة الزاوي 0 ب احرج 0 سس 
الكثابي والافريز الربحي الفاصل بينهما ٠‏ وينتهيان بما يشيه ١‏ ل 


مج تيم ميم م سخ مس ميج مي سمط معط م 


؟) أنظر الرسىم : 1١544‏ (159 * 
أنظر ١‏ 4لاه1- ١5ه(*‏ 
)'٠“‏ أنظر الرسوم : 5 
فريز الذى يتكون ن تقعر خارجي يصعد نحو الاعلى سم . 
556 : هو الافريز 7 حي يا 
ا الم بذ لك اشبه ما يكون بالموج * 
225 نحو الداخل والاسفل بهيكة به فيثكون > 


2) 


المقعرة(١)‏ *ولاحظنا مثلهذ! التشكيل الفنيفي بعضالامُاريز الممائلة في مد اخل المديئة 
مثل مدخل مدفن مزار الامام عون الد ين ( 5 ) ه ومدخل مزار الامام محمد بن الحنفية مسن 
العسهد الانايكي 7" ٠‏ ومدخل بيت الشهد ا في كنيسة شمعون الصفا (؟ ) ععلارة علسى 
محراب بئجة علي من الصبد الايلخائ( 0) 


أما عقد المحراب فمكون من احد ى عشر قطعة رخامية مصنحجة ذا ثحواف مقعم -رة 
ومحدبة وغائرة ومستقيمة متد اخلة فيما بيلها وتمتاز واجبته بزياد ة عرضها الئد ريجي فسفيي 
الوقسفؤالذٍ ىكان في الاسفل ( ه"سم) أصبح في الاملى ( 5« سم) (1). 


وباطن الحقد شفلته زخارف نباتية برزءبواسطة الحفر الرأسي ٠‏ يتكون موضوعهب-ا 
الزخرضي من عمليتين زخرفيتين : الاولى تبدأ من الاسفل بورقة نخيلية في الوستط 
يخرج منها نصفا ورقة نخيلية نحو الجانبسين» ثم تلتقى الانصال الحليا لحمل ورقة نخيلية 
أخرى ٠‏ بينما الحملية الثائية تبدأ من المحور في وسط الحقد على هيكة عنصر هلالي تخرج 
من اسفلسه ورقتان نخيليتان تمتد كل منهما نحو الاسفل والجوائب والاغلى » في حسين 
يخرج من أعلى المنصر البلالي نصفا ورقة نخيلية يحصران بينهما ورقة نخيلية ثلاثية 
يخرج منها غصنان ينحني كل مهما نحو الاعْلى والجوائب الد اخلية للحقد ثم ينتينسي 
بورقة نخيلية متعدد ‏ الائصال( 27 , ش 


ولم تقتصر الزخرفة النبائية على باطن العقد بل تعد نه الى الكوشة من الجانييلة) ٠‏ 


وللزخارف سواء التي شغلتصدر الحقد أم كوشته مزايا فنية متعدد ةمنها : خاصية 
التناضر التتشيلى 6 وخروج الحناصر من بحضها البعض ٠‏ وتقايل أنصاف الاوراق النخيليية 


* أنظر الرسم : 17 والصورة 4؟‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : 66 والصورة ٠ ١٠8‏ 

"') أنظر الرسم ؛ ١ه‏ والصورة 11 * 

؟) أنظر الرسم : 11 والصورة "1 * 

©) أنظر الرسم : 5 والصورة 1؟ * 

1) أنظر الرسم : 7 والصورة 4؟ * 

1) أنظر الرسوم : 19507 والصورة 48؟ * 
) أنظر الرسوم : لاله ١6‏ والصورة 4؟ * 


لكلف 


احيانا واتحاد أ 
ْ عب نصالها العليا لحمل بعض الاوراق النخيلية ٠بالاضافة‏ الى وجود الحزوز 
داخل ن والتقعر داخل الائصال #وزياد ة عرض الاعسان ركبر العناصر» 


كذ لك وجد تفي تلك الزخارف, | ٍ 

3 7 دي تلك الزخارف عناصر متنوعة منها : أوراق نخيلية ثلاثية الائصال 
مختلفة الهيئات في محاور الزخرفة »ركذ لك أنصاف الاؤراق النخيلية المختلفة ٠‏ عسلاوة 
الى المناصر الهلالية والعناصر الكروية الصغيرة[ 2١‏ , 


والمقد يرئكز على عمود ين يتكون كل عمود من بدن اسطوائيمطعم بزخارف هند سية 
بارزة من الرخام الابُيضعلى هيئة الخطوط المنكسرة عمود يا-وأفقيا تقل بيتبا الاوضيات ” 
التي تحولتبد ورها الى خطوط بنفسالثخن والهيئة ولكن ذات قطاعاتمسطدة0), 


وللعمود تاج مكون من عد ة حطا تمكعبة ذا ت مساقط مربعة وقطاعا ث متباينة مسانل 
مقعرة ومحدبة وفائرة ومسطحة( ") ٠‏ وقد اطلقت على هذا النوعمن التيجان اسم 
( التيجان ذ وات الحطات المتعدد ة ) 47 )وللحمود قاعد ةعلى نفس الغرار تقريس_-ا 
ولكضبا بصورة! يقلي (9:0] + 


وللتوفيق بين البدن الاسطوائي والمسقط الافقي المريخ عمد الفئان الىاسئح.داث 
مقرنصات ركنية صغيرة شبيبةبالاقواس الصغيرةفي عنق البدن رفي نهايته السفلى * 


ويحف بالعمود من جته الخارجية ومن أععداقه وأسفله أفريز مقعر ٠211‏ ابي 
بالافاريز الممائلة التي وجدناها متمثلةفي أطر معظم العناصر المعمارية من مداخل 
وشبابيك وطلاقات( "في الحهد ين الاتابكي والايلخائي ٠‏ 
)١‏ أنظر السو : 217 4 000141لت لتلا 
؟) أنظر الرسم : 87 والصورة 4؟ ٠‏ 
؟) أنظر الرسم : 686417 والصورة 4؟ * 
0( يمنا أصل ومد ى انتشار مثل, هذا النوعمن التيجان عند د راستنا تيجان الاعسدَّة 
فى الفصل الرابحمن الياب الاؤل في الصفحة ‏ 5111351 * 
©) الرسوى والصورة السابقة ٠‏ 
؟) أنظر الرسم : 884407 والصورة 4؟ * 
يف3 ا ا ١551154-48‏ وله 5٠٠‏ (* ل ل ال 
زركاه 


١ )10‏ ال 

أما صدرا أ 9 

ر المحراب فمكون من تجويف نصف مضل سد اسل ١‏ أشغل كل ضلجمنه بمنطق_ة 

مستطيلة هد د ت أطرافها بخطوط بارزة من الرخام الابيش محدبة القطاع مطعمةعلى أرضية” 

اداه في بل ٠‏ والجزء الملوى لكل منطقة طعم على نفس الغف_رار 

بجاسة رباعية مفصصة”  ١‏ تفصلها عن بقية أقسام المنطقة حلقة رابطة وتنتبي من الاعلى 

ا الهااكير ا لدي الجوائب الد اخلية للمناطق يخطوط يارزة من الرخام 
الابيض أيضا شبيهة بالعرلي" 


ولم تنته زخرفة هذ» المناطق عند هذا الحد بل طعم القسم الاسفل في المنطق_ة 
التي تضفل الضلح الايمن للصد ر بنجيمات ويضلمات صفيرة من الرخام الابُيض رتبت وفق 
أساس هند سي دقيق بحيث أصبحتكل نجمة مركزا مشتركا لكل سئة بضلعات تسد ور 
حولها بابعاد متساوية ه وهكذا شكلت النجمة الواحدة والمضلعات المحيطةبها مع 
الازضية الفاصلة بينها وصصد ة هند سية مكونة من تد اخل ونقاطع سئة نجيمات رباعية 
ذات مركز مشترك» بينما القسم الاوسط من المنطقة كانت زخارفه البند سية على هيئة طيسق 
نجمي( ؟ أله اثنا عر رأسا نتج » من تطحيم الارّضية الزرقاء بوحدات من الرخام الابيسض 
المكونة لاجزاء الطبق النجسي وهي ال ترسأو البوكرة النجمية والمناصر اللوزية التي 
تحقا يها وعناصر الكندآ التي تليببا وئد ور حولها هكما أن ال"رضية لا تخلو من وحسسدات 
هند سية أخرى من الرخام الابُيسض المعدام مثل النجيمات الخماسية الصغيرة التي تحيط 
بعناصر الكند ا ثومثلثا ثواشكال من الكندات (رسم ١١165‏ )* 
.وبخد.وصالمنطقة الوسطى في الصد ر فقد ملعمت يزخارف هندسية من الرخام الاي 
بطريقة فئية نتج عنها اشكال من الصلبان المعقوفة وأخرى شبيبة بحرف (بي )اللاتيني (0) 
سم 08531 ) 0 1 3 
1 انر اريم :11019 والصورة 3 
؟) نوهنا الى المناطق المفصسصة لد ى التمرض الى زخارف المحاريب في الفصل الثاني من 
الباب الاول في الصفحة 1515 ٠‏ 
) أنظر الرسوم : لالم ؟ ١١551١55‏ والصورة 8؟ * 
ع( تطرقنا الى الاطياق النجمية عند د راسئنا النواحي الفنية في الافاريز الزخرفية في 
الفصل الخامسمن الباب الاول في الصفحة 9(لام٠*/ا" ٠‏ 
5) تتبعنا الاضول الفنية للمنصر المذكور وكذ لك الصلبان المعقوفسسسبةٍ ووعيو 
د راستنا زخارف المحاريف بصورة عادة في الفصل الثاني من الباب الاول في ١‏ 
كا 


رع 
,7 


21000 


وبالنسبة للمنطقة الجانبية اليسرى ني الصدر فبي الاخرى طعسه بوحد ات هند سدية 

من الرخام الابيض شكلت م الارضيات الزرقاء المطعمةعليها وحدات هندسية مختلفةه 

ففي القسم الاسفل من المنطقة كانت الوحد اتعلى هيكة طبق ضلج مكون من مضل ثمانسي 
تحفابه ه أنصاف مضلعات أخرى ٠‏ بحيث كولمك معه مركزا مشتركا واحدا بعد أن ند اخلات 
املاعها نيما بينبها من جبهة 4 وبينها وبين المضلعالاسملى الكامل من جبهة أخرى ٠والقسم‏ 
الوسعلى من المنطقة طهم بوحدات ثسبيبة ثماما يتلك الوحدات التي وجد ناها في القسم 
الاُفل من المنطقة الجائبية اليمنى التى تطرقنا اليها في بداية الامر(رسم *)١ 1١55‏ 


ويحدد صد ر المحراب من الاسفل أثريز من الزخارف البند سية الشبيبةبالمعينات 
المتئالية ب بضعية ]ليه 01), 


والوحد ات اللبند سية المطعمة بما في ذلك الارضية التي طلعسستعليها تميزتبمستواها 
المسطح بعك سأطر المناطق » وكذ لك الجاءات الرباعية المفصصة التي تتوج أقس__امها 
العليا حيث تميزت يبروزها المحد بكما اسلفنا ( صورة 4؟ ) * 


ويفصل مسد ر المحرابعن باطن الحقد شريط كتابي يخط الثلث على طريقة ابن البواب 
يتضمن عبارة الشهاد ة ( اشبد أن لا اله الا الله وحده لا شريك له) (؟) , 


كما يتوج المحراب شريط آخربنفس الخط | "أبن اسيم اللا ؟ ) ٠‏ قل هو الله احد 
الله الصمد لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفوا احد ( © ا 0 


با 0 الصفحة لض ل الكشاكن 


؟) أنظر الرسوم : 1591681 والصورة 4؟ ٠‏ 

"')أنظر الرسى : 1513161518641 والصورة 4؟ * 

؟ ) اختصرتجارة البسملة على غير العادة ٠‏ وريما يعمد ذلك الى اقتصار 
المخصصة للكتابة * 

«) سورة الاخلاص * 

)١‏ عبارة لا تعد جز"! من الاية الكريمة وائما تدل على انثباء النصالقرآنئي 


المسساحة 


0110 


والنصان في الشريطين المذكورين لهما نفس المميزات الفنية التي لاحظناها في نسص 
الشريط المد ون على اطار المحراب ما عدا قلة الزخارف التريينية فيهما ٠‏ 


وبعد فان جميعالكتابات الوارد على المحراب لا تتضمن تاريخا ولهذا سنستخسدم 
طريقة الد راسة المقارنة لمعرفة التاريخ التقريسبي الذى يمكن نسبة المحراب الله 
معتسد ين على النواحي التالية : 


اولا / اسلوب التخطيط ونظام البناء : بينب! أن المحراب يتصف بالضخامة وبالتجويب ف 
المضلح * وصفة الضخاءة لم نعهد ها في محاريب الموصل الا في القرن السابع البجرى 
ما عدا محراب الجامالمجاهد ى 71ه ه( ١‏ )ولكنها رضحت بصورة جلية في القرن 
السابح الهجرى في المحراب الصيفي للجامح النورو! ') ه وفي محراب جامح الامسام 
الباهر 7 ') #ومحراب مزار بنجة علي( ؟  )‏ كما أن خاصية التجويف والصدر اليضلع 
في المحاريب لم نعهد ها هي الا خرى في محاريب المديئة الآ في القرن الساببساع 
وما بعده ء كما في محرابي الجابح النورى ومزار ينجةعلي الاتفي الذكر ( *) ٠‏ 


ثانيا / النواحي الزخرفية : ان أهم الظواهر الفنية البارزة في زخارف العقد ركوشته كزياد ة 
عرض الاتُصان ورضو الانقسام د أخلبهاه وكير العناصر» واتساعالارضيات فيسلا 
بينها هوانعدام القيعان المجوفة من الاوراق النخيلية» وزياد ة التقعر د اخ سل 
الائُصال ه وتد ابر أنصاف الاؤراق النخيلية على هيئة مناطق لوزية» واستطالة واتحاد 
الانصال المليا فيبا لحمل عناصر الاؤراق النخيلية الثلاثية » وكذلك العناص_ سر 


البلالية لم نعهدها في مخلفات الموصل الاثرية الآ في القرن السابح اليج-_سرى 
(0), 


* احمد قاسم الجمعة ا و شاحة الموصل وص 68 ورسم 51 86؟‎ )١ 
* 180١ ؟) المرجع نفسه وص 14/4 ةرسم‎ 

*) المرجع نفسه وص ه١٠‏ ؟ؤرسم (11 * 

؟) أنظر الرسوم : 81685 والصورة )50 * 

ه) أنظر الرسوم السايقة والصورة 1١‏ * 

* 131 الجممة : المرج عالسابق وص "1 "1ه 5ه‎ )١ 


)0110 


ومما تجد ر الاشارة اليه أن يحض الحزوز نفذ تبواسطة الحفر الرأسي كما أن التقعس_ر 


في بعض الائصال تحول الى حزوز رأسية تركت بينها مناطق بارزة «وهذا يعد نوعا من 
التطور الفني لم نعهده في زخارف العهد الاتابكي لان حزوز الامٌُصان التي شساعت 
بصورة عامة في منتصف القرن السابحالبجرى نفذات بواسطة الحفر المشطوف وه ذا 
النطور يجعلنا نستبعد عود ة الزخارف الى المهد الاثابكي وضعها فيعهد لاحق * 


وبخصوص الزخارف المطعمة في صد ر المحراب فملى الرنم من أن معظم عناصره_- ا 
كالطبق النجسي والطبق المضلع والمعي نات المتتايدة قسد وجد كفي العهد الاثابكي 
مذ نهاية القرن الشناه من البيجرق" ومنتصف القرن الذى تلاه ٠‏ كما في بوي 
المطعم النيطن لغرفة جامح الاما, محسن الائرية(1) 6 وبحراب جامج الامام البا ا ؟) 
وشاهد قبر مرقد الخلال ( صورة )١١١‏ ٠وجرائب‏ القبر في مرقد المهداني ( صورة 554)ه 
الا أن طريقة التطعيم في محرابنا قد تدهورتههما كانتطيه في الحبد الاثابكي »اذ نجد 
أن الوحدات الزخرفية المطعمةفي صدر المحراب قد تركتفجواتبينها وبين الاضيسة 
المطعمة عليها ه في حين كانت الوحد ات المطعمة في العهد. الاتابكيلا تترك اى ف_راغ 
ينها وبين الاضمية حتى يخيل للناظر أن تلك الوحدات نكون قطعة واحد ة معارضياتها 
ولا يتمكن الشخص ان يفرق بسينها ءالا باختلاف الوان الرخام نفسه (؟) , 


وتستنئع من ذلك أن طريقة تطميم الوحد ات الزخرفية الرخامية المطممة على أرضية 
رخامية مغايرة باللون طى الرث من شيوعها في الحعهد الاتابكي هالا أنها في هذا المحراب 
أبعت موتجاافن المستوى. ٠‏ كما نجد من ناحية أخرى أن التطعيم في الحهد الايلخائسي 
في الحقد الثاني من القرن الثامن البجرى قد تفسيرت طرقه فاستيد لت الوح د ات 
المطعمة الرخامية بحناصر أخرى من الجيس ٠‏ كما في الشريط الكتابي الد ائر على الجد ران 
الد اخلية لغرفة مزار الامام يحبى بن القاسم (114اه) ٠‏ ونثيجة لما تقدم نرجح أنأسلوب 
تطعيم الوحد ات الزخرفية في محرابئا يعود الى العهد الايُلخائي من لهاية القرن الساببع 
اليجدرى * 


*(11!* 114 : أنظر الرسي‎ )١ 

؟) الجمعة :المرجعالسابق وص 1*؟ درسم 118 * 

؟) تكلمئنا عن طرق التطعيم (التنزيل )على الرخام واساليب تنفيذ ها عند تناولنا مس١‏ 
الرخام في تمهيد البح ثفني الصفحة 9“اه ٠؟ ٠!‏ 


)010 


عالثا / الكتابات : وجدئا أن النصوص الكتابية في المحراب امثازتبقلة تزييناتها وحركسات 
الشكل الخطية بالاضافة الى عدم تمكن الفنان من التوفيق بين الكثابات والمساحات 
المخصصة لها ٠‏ أضف الى ذلك عد, الائقان في رسم الحروف اذا ما قيربرسم حدروف 
الكتابا تفي الفترة الاثابكية دولا سيما التي تعود الى فترة بدر الدين لوالو * 
ولكنن! نجد من جبة أجرى أن المميزات الفنية المذكورة ني كتابات المحراب شبيبة 
بئلك المميزات التي لمسئاها في كتاباث محراب مزار بنجة على ( 4805"اه) ٠‏ 


رعلى هذا الاسامفان المقارئة التي أجريناها لعئاصر المحراب وأساليبه الفنية 
والمعمارية تشسجعنا على ترجيح نسبئه الى العهد الايلخاني ه وريما كان معاصرا مسن 
حيث الزمن لمحراب مزار بنجة علي الاتف الذكر ٠‏ أى انه يقعضمن الفترة الاؤلى من ذلك 
العبد ٠‏ 


(11) 
سابما / محسراب مسسجد الامام ابراهيم 


المحراب فى حالة غير سلبية ١ : ٠‏ 
يعد المحرا + ني حالة غير سليمة ٠‏ فهو عجارةعن'مجموعة من الحجارة المفكدة علسسى 
هيكة كومة من الانقاض منزوية في الركن الشمالي الشرقي لغرفة حضرة المسجد ( صسورة 
0 : 


ونظرا 0 فقد حاول البعض د راسئه في السابق مكتفي! بمعالم صورته 
الفوتوغرافية ١‏ )التي أخذ ثله من قبل مد يرية الاثار 7" ) قبل انتزاعه من مصلى المسجد 
القديم الذىكان يقعالى الشمال من الفناء الحالي للجامع » ثم ردم موكخرا نل درا 
لانخفاضه عن مستوى المناطق المجاورة واستعيض عه بالمصلى الحاضر ٠‏ 


ويما أن الصور الفوتوف_رافية لا نفي بالغرض الكامل بالنسبة للد راسات الاثرية» 
الا عندما تقرن بد راسة الاثّْر على طبيعته » لذا حاولت جهد ى اعاد ة تنظيم الاجسزاء 
المتبقية من المحراب 6 حيث مكنستني من اعدلاء الصورة الدقيقية لنظام بنائه وتخطيط سه 
وخصائصه الفنية والمعمارية» التي لا يكن للصور الفوتوف_رافية ان تعبر عنها التعسير 
الكامل »كذ لك اتضح لي من خلال عملية جم الاجزاء البمثرة للمحراب واعاد ة تركييهبا » 
فقدان معظم القطع المكونة لعقد ه وصوره وبعض القطع الموكلفة لاطاره الخارجي ٠والارك-ان‏ 
التي يرتكز بواسطتها طلى الارنشية(") ٠‏ كما اتضح لي أن الافريز الزخرفي والشريسسط 
الكتابي الذى يعلوه المتوجان للمحراب قد نقلا وثبئا فوق مدخل المصلى الحديسسث 
(صورة 158) * 


ونتيجة لاعاد ة جميع الا جزاء الباقية من المحراب © ونساعدة صوره التي أخذته! 
مديرية الاثار قبل نقله وبمثرة أجزائه تيكنا من تبين هيثة ونظام بنائه الاضلي فقد 
كان يتخذ كلا مستطيلا يتميز بالضخامة وارتفاه ( هرعم) 157 عورضه( هركم ) 


؟) أنظر الصور: 7ه هاه * 

؟) أنظر الرس. : 8076( والصورة 8ه ٠‏ 

5 تجا ةيوس : المرجعالسايق وص 55 ( ٠والجد‏ ير يالذكر ان الطول الحالي للمحدراب 
بعد اعاد تناتجميعأجزائه هو (4 ركم ) واضافة عرض الافزيز الزخرفي والشريط الكتابي 
اللذان كانا يتوجائه ٠ونرجح‏ ان الفرق بين طوله الاصلي وطوله الحالي البالخ( ؟ "سم ) 
كان يمثل ارتفاع القطع التي كان يرتكز عليها اطار المحراب من الجائبين * 


)116( 


يتألف من اطار خارجي يحف بعمود ين ,ضلعيين يعلوهما عسقد مجوف مصنج ويتوج كل 
ذلك افريز زخرضي يعلوه ويوازيسه شريط كتابي ٠ويفصل‏ بين صد ره وباطن عقده شسريط 
كتابي بوضمية أنقية )١(‏ , 

والمحراب يتبحمن حيث التخطيط نظام المحراب الجوف اذ يتكون عد ره من نص_ف 
مضلح خماسي © وشو نفمر,التخطيط الذ ى تمثل في بعض محاريب العهد ين الائابك_ي 
والايُلخائي ٠‏ كما في محراب الجامخالنورى( 21 ه وبحرابسي مزار بنجة علو( ') ه وسسزار 
بئات الحسن (؟) 0 


واطار المحراب يظهر عليه افريزان أحد هما خارجي من نوع الافاريز الموجية يمنساز 
بانكمارهنحو الخاج تبيل الارضية في كل جانب على هيئة الزاوية القائمة تنتهي يقاعداة 
بوقية تحلوها تقعدرات مقصصة صفيرة( *) ٠‏ وشكل الامريز وانكساره واننهائه على هذه 
الصورة يماثل افاريز مشابسبة وجد ناها من قبل على اطر بعض مد اخل ومحاريب وشبابيك 
المدينة خلال العبهد ين الانايكي والايُلخاني ه كما هو الحال في مدخل مدفن مس_-زار 
الامام عون الد ين [1) هومدخل مزار الامام محمد بن الحنفية7"') هومدخل بيت الشهداء 
في كنيسة شمعون الصفا 24 ه علاوة على محرابسي مزار بنجة علل' أويزار بنات الحسيل * ١‏ 
أما الافريز الد اخلي للاطار فقد نحتعلى حافته الداخلية التي تحيط بتجويف المحراب 


إلى أنظر الرسسم السايق والصور واأموناوة 

؟) الجمعة : المرجعالسابق ٠ه‏ رسم ٠58١‏ انظر الصورة 1١‏ * 
') أنظر الرسوم : 1١645‏ والصورة 7 

؟) أنظر الرسم : 11647 والصورة 4؟ * 

) أنظر الرسم والصورة السابةقسة * 

1) أنظر الرسم : ؟؟ والصورة ١5‏ 

') أنظر الرسم : 51 والصورة 51 * 

8) أنظر الرسم : 11 والصورة 6" * 

1) أنظر الرسم : 45 والصورة 07؟ * 

٠)أنظر‏ الرسم : لال والصورة 4؟ » 


)00530 


وقد اتخذ هيئة الاقاريز المقعرة التي وجد ئاها في السابق في معظم مد اخل ومحا ريدب 
وشبابيك وطاقات المديئة(1) , 


ولعل أهم ما في الاطار شريط كتابي عرضه ( 4 اسم) يوازى الاقريز الخارجي ولايفصله 
عنه سوى افريز رشيق مدبب ذ ى حواف مشطرفة وقد تضمن الشريط كتابة بخط الثلث علس 
طريقة ابن البواب تبدأ من أسفل الجهة اليمنى للاطار وتنتبي في الجبجة المقابلة بشل 
ما ابتد أت في الجهة الاولى نصها : (( يسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا اله الا هو الحي 
القيوم لا تأخذه سنة ولا نم له ما في السموات وما في الارضمن ذ! الذى يثسفععده 
( الا باذنه يعلم ما بين ) ( 5 ايد يهم وما خلفهم ولا يحيطون بشبى* (من علمه) (؟)الا 
بما شاء وسعكرسيه السموات والارض ولا يووده حفظهما وهو العلي العظيم)) 0 


وقد لمسنا في كتاية الن ص المذ كور مميزات فنية أهمها : 


١ل‏ وجود الترويس الخالي من ( الزلف ) في هامات الحروف المنتصية .»ركذ لك المسدات 
القاعمة لكثير من الحروف الاولية والمنفصلة معلاوة على التشمير المتمثل في نهايسات 
الحروك البنقصلة وخاصة حرف الاك 1050 


". وجود ظاهرة الترابط بين حروف الكلمات المتجاوزة كترايط .حرفي الراء والحاكء فسي 
كلمتي (الحرمن )و (الرحيم ) وحرفي الهاءواللام في لفظة الجلالة وكلمة (لا)هوالميم 
واللام في كلمتي (القيو, )ولا ) والالف الاولية واللام في الكلمة (ال): علاوة الى 
خاصية التسلسل الخطي وعدم تراكب الكلمات[1) . 


* 015 040150261148 --1174155-145 : أنظر الرسم‎ )١ 

؟) فقد النصالمذكور من الايّة لفقدان القطعة الرخامية التي نحتعليها في أعلى الاطارء 

') فقد النصالمذكور من الاية لفقد ان القطعة الرخامية التي نحتعليها في الجائب 
الايسرمن الاظار * 

؟) البقرة : الآية ه50 ٠‏ 
أنظر الرسى : 14051401 * 

6( أنظر الرسوم السابقة ٠‏ 

٠ أنظر الرسوم السابقة‎ (١ 


0070 


"ا محاولة مل* الفراغبواسطة حركات الشكل والحروف التوضيحية واشكال الزينة الخطية 
والعناصر النبائية ٠ولعل‏ أهم تلك العناصر الزخرفية هو العنصر الذى يعلوه حرف 
السيين في كلمة ( بنسم) الذى يتكون من غسنين يقتريان من بحضهما هثم س_رعان 
ما يتخذ ان شكلا داتريامكونا من ند اخل انصاف اقواس د ائرية هوبمدها يتخجهسان 
نحو الاملى بصورة متوازية هثم يوه كل منهما انكو العا لينديي يتصق ورقسيحة 
تخيلي5(١),‏ 


5 جودة الكتابة والتقيد بنسب الحروف. الفاضل: على غرار ما هو موجود في تنص وص 
خط الثلث التي وجد تعلى مخلفات أتابكية ٠‏ 


تنفيذ الكتابة وعناصرها التزيينية بواسطة اسلوب الحفر البارز ٠'رتمثل‏ ظاهتسحيرة 


القلاج السام في جميح الحروف * 


ويلي اطار المحراب من الداخل في كل جائب من جائبي التجويف عبود بضل ع 
طوله 60ر١‏ م( ذ و قاعد ة وتاج مكعسبيين يفصل بينهما وسين البدن حطسبات ذات 
قطاعات محدبة ومقعرة وغائرة( ؟) على غرار مالسسناه في تيجان وقواعد اعس_دة 
محسراب مزار بيات الحسن (؟) ٠‏ ولكي يوفق الفئان بين بدن العمود المضلعمن ناحية 
وبين كل من التاج والقاعد ة من ناحية أخرى استحد ثفني نهايتي البدن مقرنص .سات 
صغييرة ٠‏ وهي نفس الخاصية المعمارية التي استخد مت لنفس الغرض من قبل في أعسدة 
محراب الجامع الاموى 7 ؟ ) وربحراب يتجة طي ( 2 وبحراب مزار بناث الحسن (1) , 


وقد دون على الواجهة الخارجية والد اخلية لكل تاج نسص تذكارى بخط الثلسس-حث 
بدايئه على تاج. العمود ٠‏ ((عمل براهيم أ أبويقر )وه بطي ) * ونهايته على قساج 


(١‏ أنظر الرسوى السابقة 

٠ءها“ أنظر السصور: 5ف هم‎ )١ 

'') أنظر الرسم : 27 والصورة 4؟ ٠‏ 

؟) الجمعة : المرج حالسابق ٠ص‏ 10 ٠‏ 

) أنظر الرسم : 58 والصورة 60 ٠‏ 

+ 64 أنظر الرسم : 2 والصورة‎ )١ 

7) كذا في الال والصحيم ( ابن ) لانه من الاسماء الخمسة التي تجربالياء عادة * 


01840 


العمود الايسر (٠١‏ رحمه الله ورحم من ترحم عليه ) ٠‏ ونهذ! يضيف لنا النص المذكور أسسما 
جد يدا من أسما” الصناع والمرخمين القدماء فى المدينة ٠‏ 


والذى لا حذظناه على النصان مميزائه الفنية شسبيبة نما هو ماثل في النص النسابق 
على الاطارما عدا صغر الحروف وندرة تزييناتها التي اقتضئها طبيعة النص ٠‏ كما 
لاحظنا أيضا أن الكلمة الامخبيرة من اسم الصائح الكائئة على تاج العمود الايين ق.د دب 
الثلف الى بد اينها ولم يسبق منها في النباية الا حرف الطاء المتصل بالياء الاخير وبقاي! 
ركزة حرف وسطي مسستلق متصل بألطاء من بدايته فريما يسثل حرف السين أو شبيهة 
أو حرف الباء وما يشسابنهه 7 2١‏ ء ولما كات المساحة لا تستوعب اكثر من حرف من هذه 
الحروف هبالاضافة الى حرني الالف واللام اللذين يستخدمان للتعريف عادةفي مثل هذه 
الحالات لذ نرجح ان يكون الامّم في الاضمل (الشطي ؟)أو احد الاسماء أو الالقساب 
النيائبة ٠‏ 


وسبنذ ا تكون مناقشتنا لهذا النص قد افصحثعن الاسم شبه الكامل لصائح المحراب 
الذى ورد بصورة غير كاملة في القراءات السابقة ٠‏ 


ويوجد نص آخر يخط الثلث على طريقة ابن البواب على هيئة شريط كتايبي يبسدأ 
من أعلى اج الحمود الايمن ويستمر بصورة أفقية على المنطقة المحصورة بين أسفل باطن 
العقد واعلى الصد رفي المحراب ثم ينتهي بأعلى تاج الحمود الايسر نصه : ((الصابرين 
والصاد قين والقائتين والمنفقين والمستغفرين بالاسحارء شهد الله أنه لا اله الا هو 
والملائكة واولو؟٠‏ العلم قائما بالقسط لا اله الا هو العزيز الحكيم ان الدين عند الله 
الاسلاء )) 257 ٠‏ ولهذا النص نفس المميزات الغنية التي لسناها في كتابة شريط الاظاره 


يما يحسن ذكره أن الاشرطة التي تمئد بصورة أفقية على العناصر المعمارية كالمد اخل 
والمحاريب والشبابيك لم نعهدها في الموصمل من قبل هذا المحراب لانها كما مرينا ‏ 
كانت تد ور على اطراها او تتوجها من الاغلى ٠ولكن‏ بنفسالوقت وجدات مثل هذه 
الاشُرطة الافقية في مناطق اخرى من العالم الاسلامي دولا سيما في مصر مئذ العيسد 


5غ 


* 141941439 : أنظر الرسم‎ )١ 
* 1561861 ؟) العمران : الايّة‎ 


أنظر الرسى : 14(1ل 0148017 * 


)015( 


الفاطمرط ' ) واننقلت الى الصهد ين الائين ( 1 ) والملركي ( ') ٠‏ كما شاعت أيضا في سوريا 
خلال العصهد ين الايور! ؟ ) والمملوكي ره ٠‏ ولهذ ا فمن المرجح ان الخاصية المذكد_ورة 
للاشرطة وطريقة تنفيذ ها على المناصر المعمارية انتقلت الى الموصل عن طريق سوري ا 
أو مصر .* 


ويعلو الشريط الائف الذكر عقد مدبب ذو تجويف على «يئة نصف قبة وله واجهة 
عريضة مصنجة بصنجاث «هند سية ذات حواف مقعرة وغائرة وستقيمة ( صورة ؟ 8) شسبيسة 
تماما بما لسسناه من قبل في عقد محراب مزار بنات الحسن (1) ٠‏ ويزين الحافة السفلسى 
لواجهة الحمقد خطان مضفوران ٠‏ 


أما مد ر المحراب الضلح فشفل بصفين مزد وجسين من المناطق البند سية الستطيلة 
التي تنتبي من الامْلى بأقواس مفصصة تعتمد في تكوينها على التد وير والانتس_ سار 
(صورة ٠ه‏ ) ٠على‏ غرار المنطقة التي ثزين صدر محراب مزار السيد ة زيئب في سئجار 
من الحهد الاتًابكي( 207 . 


ويتوج المحراب افريز من الزخارف المعماريةعلى هيئة المقرنصات المنتابعة يفل 
كلا منها ورقة نخيلية ثلاثية ذات أنصال تتميز بعرضها وئدبب رواوسها ووج_سود 
التقمرات د اخلها (4) ٠‏ ويعلو الافريز المذكور شريط كتابي بقلم الثلث على طريقة 


(١‏ , 26 . 48" و 65 .2 ه15 2ه 214ه1آ ه18 روصضصة 

؟) حسن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصرهلوحة ٠ ١١‏ 

') سنية قراعة : مساجد ودول هص 518 * 

56 3548 .ع1 3. 1701 و هتتسرة هه قعصكةتئد8 04مهه2 8تتتدوية فط2 رتاططك 

ه) عبد القادر الريحائي : الابٌنية الاثرية في دمشق ( المدرسة الجقمقجيخسسة)* 
صورة 8+ : 

1) أنظر الرسم : 807 والصورة 4؟ * 

* 18 ةروص٠ الجمعة : المرجحالسابق‎ )٠١ 

4) أنظر الصور : 1ه ١156‏ والرسم (١1006‏ * 
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ابن 0 النصالائي : (( ائما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر واقام 
الصلوة واثا ١‏ الزكوة ولم يخشئ "الا الله فعسى أولئك أن يكونو( ')منالمهتد ين))! ؟). 


والصفات الفنية يكثابة هذ | النصممائلة لنفس المميزات التي رأيناها في نصوص المحب-راب 
السابقة ٠‏ 


وطبيعة الاغريز وما يشغله من اوراق نخيلية ونتويجه بشريط مد ون بقلم الثلث على 
طريقة ابن البواب «بالجود ة التي لاحظناها فيه بمد كل ذ لك من المميزات التي امتدازت 
بها معظم المد اخل المنسيبة الى عبد بد ر الدين لوكلوه ( 0 1-1قاه) (5). ننم 
نستيحد عودائه منذ الال الى المحراب ٠‏ ومما يجذ ر الثنؤيه بسه أن الافريز الزخرف سي 
والشريط الكتاببي المذكورين لم نجسد هما ضمن قطعالمحراب المبحثرة التي حاولا ' 
ترنيسبسها ٠وائما‏ وجب ناهما يتوجان مدخل المصلى الحديث (صورة 155) *_ 


وبحد فعلى الرثم من كثرة نصوصالمحراب فائها لم تتضمن نصا مو“رخا» كما أن كتب 
التراجم والوفياتلم تسعفنا للتعرف على شخصية مائفة كما بيدا ب وبعهذا فسأن 
السيد ة تجاة يونس قد استبعدت نسبده الى العهد السلجرقي أو الاتابكي معتسدة 
على قلة زخارفه دوعلى طبيىةتقده المديب المصنج ذى الواجهة الواسعة»الذى كان 
قليل الشيوعفي الصهد ين المذكورين (1) ٠‏ وحسب ترجيحي ان الادلة التي أوردتهسا 
السيد ة المذكورة لا تكفي لصحة رأيبا وذلك لعدم تمكننا من فحصاجزاء المحراب علسى 
الطبيدة واكتفائها بها توضحه الصور الفوتوغرافية فقط * 1 


وللبت في أبز العهد الذذى يرقى اليه المحراب سنسلك طريق الد راسة المقارسسة 
معثمد ين على النواحي التالية ١‏ 


* كذا في الاضل والصحيح ( آتي)‎ )١ 

؟) كذا في الال والصحيح ( يخش) لانها مجزومة * 

؟) كذ! في الال والصحيح ( يكونوا ) * 

؟ ) أنظر الصور السابقة والرسوم ١145-1‏ ءالترية ؛ الاية ١1‏ 
8) أنظر الرسيم : 506516515 516 * 

1) نجاة يونس : المرجعالسابقءص 5 * 
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١‏ الناحسية المعمارية والتخطيط : ان تخطيط المحاريب ذ ات التجاويف اللضلعة لم 
نعهد ءالا في عصر بد ر الدين لكلو' ٠‏ كما في محراب الجابخ النورىءثم امتد الى 
الفترة ة الايلخانية الاولى دكما في محرابي بنجة علي (1871 ه) ومزارينات الحسن 
المعاصر له كما أوردنا ٠‏ أما الاعمدة الضلمة فعلى الرثم من تواجدها خب لال 
بدن الاثابكي والايُلخاني هالا أنها كانت في العهد الاتابكي اكثر شيوعا منها 
في العهد الاياخاني من ناحيةوأن_استعمالها في المحاريب ظهر في يداية الامر 
في محراب الجامعالنورى 00 #ثم تمثل فيما بعد في محراب مزار بنجة فبدكةا 
الائفي الذكر من ناحية أخرى ٠‏ بيئما هيئة التيجان والقواعد المكمبة ذات الحطات 
المحدبة والمقعرة في المحراب ركذ لك عقده المدبب ذ و الواجهة العريضة المصنجة 
بصنجات ذا ت حواف مقعرة وفائرةلم نعهدها الا في محراب مزارينات الحسن 
السابق الذ؟. كما أسلئنا ٠‏ 


ا الناحية الزخرفية : أن الخطسوط المشفسررة المزينة للحافة السفلى في واجهة 
العقد لم نعهدها في الموصل دالا في القترة آلآنابكية ٠‏ كما في مدخل 
مسزار الامام سيد الرحمن 7 ') ( النصف الثانسي من القرن الساد سالهجرى ) 
وسحى_راب الجامحالنسورى الذذى أورد نا ذكسره © ومحراب جامع جمش يد 
(6٠6٠اه)‏ ) 0( ٠.‏ 


"ا مميزات الخط وطبيعة الكتابة : بينا أن نصوص المحراب د ونث بخط الثلث على 
يقة ابن البواب ركانت في منتهى الدقة والاتقان الذى لم نعهد» الا في نصوص 
عناصر معمارية منسوبة الى عصر بد ر الدين لوكلو'ء هكما في نصوص محراب الجام ع 
النورو( ©) » ومد خلي عاد لاقام جيم لني ثلا( ) ٠‏ بينما كانت نصوص الفسترة 


3( 0 : ا اير عا ء 
*) أنظرالزسم : 6٠‏ والصور : 31169١‏ * 
؟) الجمعة : المرجع السابق هرسم ١51‏ وصورة 38 * 


5) المرجحنفسه #رسم 181 وصورة 8١‏ * 
1( أنظر الرسيى :514 6161 5114151861 5561155115141 155261 


التضلة 


الايُلخانية دون ذلك من حيث الجود ٠3‏ مثل نصوصمدخل الرجال في كنيس_سسة 
مارأقميا (()ء راي مزار بنجة علي 7" ) » ومزار بنات الحسن (؟) . 


واستناد! لما تقدم نرجح نسبة المحراب الى فترة بدر الدين لؤلوكا 157-17٠‏ ه) 
من العهد الاتابكي أو الفترة الاولى من العبهد الايُلخاني * 


+5 أنظر الرسي : 1؟5(ه19‎ )١ 
*12511١5436164( ؟) أنظر الرسى : 5194ب‎ 


؟) أنظر الرسى : دلاهلب 1546 * 


التتمرالثاك . 
الشبابك والطاقا تراب 
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الفصسل الثاليث 


لفقو اساي عدم عواسها 


الغشب_سبابيك والطاقنات 


اولا / الق_سبابيك 
١س‏ شبالكا جامعالامام الباهر 


يقح الشباك في الحائط الشمالي لغرفة ااحضرة في الجامع المذكور (رسم11١)‏ ٠.وهصو‏ 
متكون من عد ة قطعمن الرخام الازرق على هيئة اطار مستطيل ارثفاعه ( )ارام ) ه وعرضه 
(117ر5؟ م) #وتخنسه( 148 سم) يحف بفتحة مستطيلة طولها (7/رام) ه رغرضها ( ارام) 
تعلوها عتهة مصنجة يرتكز ليها عسقد منبطح ٠ويتتج‏ كل ذلك شريط كتابر! ٠ )١‏ 


ويعد الشباك من الحناصر المعمارية التي لم ئد رسولم تنشر في السابق» ما عدا 
. قراءة شريطه الكتابي التي لم تسلم من هفوات نتيجة أخطاء ونقصان بعض الكلمات ء كما 
ينضح لنا فيما يعد * 


ولاطار الشياك افريزان : أحد هما خارجي يتوسط الاطار تقرسبا وهومن نوع الافاريز 
الموجية التي تلازمسها أخاديد بسيطةمن الخاج ٠وينتاز‏ بالكساره من كل جائب قبيل 
وصوله الارضية بحوالي ( 6 سم) على هيثة الزاوية القائمة» ثم ينثهي بقاعد ةبوقية يعلوها 
انحسناء ثسبيه بالقوس البقلوب 7 5 ) ٠‏ وهو من هذه الناحية يمائل أفارسز بعض أطسر 
المداخل والمحاريب الاتابكية والايلخائية (؟) , 


أما الافريز الثاني فيحاى حافة الاطار الد اخلية ويحف بفتحة الشباكة وهومسن 
نسو الامُاريز المقمرة » ويمتاز بانتباعه على هيثة المقرنص المقلوب على ارتفاع( ١١‏ سم) 
ف الارفليةٌ “هذا يكو مقأ بيس لكثير من الأثُاريز الممائلة التي وجدئاها على أطسر 
بعض المد اخل الاثابكية والايلخانية( ©) ٠‏ 


* 31 أنظر الرسوم : 11614 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسى والصور السابقةء وكذلك الرسم 5١١‏ * 
*) أنظر الرسيم : 416716815655 * 

؟) أنظر الرسوم السابقة ٠‏ 

«) أنظر الرسي : 15655 قو جاء]الاء؟ل * 
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وينمركز في كل زاوية من زاويتي الفتحة من الاغلى كابل خال من المعالم الزخرفية ٠ويمثاز‏ 
بحافئه المتعرجة واتساعه التد ريجي من الاشفل نحو الائلو( 1) ٠‏ وهو بذ لك يماثل تماما 
كوابيل. المد اخل الايلخانية! 2 


وللشباك عنبة عليا مستطيلة ) ارا »ا ؟ار م( تيوس عس كا وميوفسيات 
على هيئة الاقواس الثلاث ثية المطولة تنتبي روكوسها بمثلثا ك شبيبة برو'وس الحراب ( ا 


ويعلو ألعتبة عقد عي يتكون من ثلاث قط عمصنجة تتكون كل قطعة من أط راف 
مسثئقيمة بصورة عمودية» ماعد !| الاطراف الخارجية للصنجات الجائبسية هان ثميل قلي_ملا 
نحو الخارج. لتريد من ائساع الصنجة كلما امتدت نحو الالو ؟ ) ٠‏ وهوما لاحظناه في جميح 
العقود المنبطحة في مداخل العهدين الاثابكي( 2) والايلخاي(1) , 


وللعقد ظاهرة فنية تتجلى في وجود فصسوص غائرة شبه د اثرية في حافته السفلل1). 
وقد وجد تمثل هذه الظاهرة أيضا في بحض الحقود الممائلة في المد اخل'الاثايكية(4)ن 
والايلخائية(1) , 


والشباك برمئه متوج بشريط كتابي بخط الثلث نصه ( هذا ما تقرب يعمل هذا الشباك 
خواجة شرف الد ين حسين البيبقي تقبل الله مله وحشره في زمرة مواليله) ) ,)١*(‏ 
و ل 
)١‏ أنظر الرسىم : 15955 708 ٠‏ 
*) أنظر الرسم : 18 والصورة 717 ٠‏ 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 
«) أنظر الرسىم : *546516446:5765 * 
)١‏ أنظر الرسىم ٠.10:‏ لان اوهلا * 
) أنظر الرسم : 18 والصورة 1 * 
) أنظر الرسىم : ٠ 5٠:51655‏ 
1) أنظر الرسىم : 11ه "ل ٠‏ 
٠١‏ )أنظر الرسي : ١1٠١ ١594658‏ والصورة 11 ٠‏ 
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وعلى الاب أن النص.غير كامل من الندباية ٠‏ علما بأني لم أستطعتبيان ذ لك النقصع 
نظرا لوجود الحائط المستحد ثفي الفترات اللاحقة الذ ى:طمر مو/خرة النص ٠‏ 


وقد قرأ النصقبلنا كل من سيوفي والد يوه جي دالا أنههما لم يفلحا في قراءته قراءة 
سليمة»فقد ظنا أن كلمة ( البيبقي ) هي ١‏ البدهقي )» كما أنهما بنفس الوقثلم يتنبا 
الى وجود كلمة ( منه) ,)١(‏ 


والنصقد اشتمل على عارات انشائية في مقدمته وهاراتد فعائية في نهايته هبالاضافة 
الى اسم الشخص المنشى* ونسسسه وأحد القاببه ٠‏ 


ولنا بعض الملاحظاتحول ما يحتويه النصمن مدلولات ٠‏ 


فنري أن الحبارة الانشائية (هذا ما تقرب بعمل هذ! الشباك) تدل على ا نالشخص 
الوارد باليص ( شرف الدين حسسين) هو الذى أمر بعمل الشباك من ماله الخاص تقرسا 
الى الله تعالى ه ولي سالمقصود به الصانعالذىقام بنجت الشباك وتركيبه ٠‏ 


وقد استندنا في ذلك على ورود عسباراتممائلة على بعض مخلفات الموصل الاثرية 
انبا نفس المد لول من باحية(؟) فولان الشخص طى ما يظعهر الو امخصية برنقة مسن 


جرا* لقبه ( خواجه ) من ناحية أخرى ٠‏ 


.وخواجة لفظ فارسي بمعني المعلم أو الكائب أو الثاجر أو الشيخ أو السيد ٠‏ وقد 
استعمل في العالم الاسلاسي كلقبعام ٠ركان‏ يأئي أحيانا في أول الالقاب “ركان هذا 
اللقب يطلق أحياناطى من يمس تبصلة الى الاصل الفارسي : ومن ذلك اطلاقه على 
الخواجا مصطفى بن الخواجا محمود بن الخواجا رستم البرصاوى»المشرف على بعس_ض 
التجد يدات في الجامعالأزهر في عبد الملك الاشرف قايتباى في نص بتاريخ سلة ١٠1ه‏ 
في الجامح الأزهر ٠‏ رفضلا عن ذلك فقد استعمل اللقب في عصر المماليك ضمن القاب 
التجار الأعاجم من الفرس ونحوهم ٠‏ 


سمح جيم سم مم جمس مم م م م مم ا دي ا عع ع 7 اط بع يح مب متتس 


٠ ١68 الديوه جي : مجموع الكتاباث المحررة في ابنية مديئة الموصل وص‎ )١ 
* 514615941191 61١8 ؟) الجيعة : المرجعالسايق ءص‎ 
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وقد استعمل كتاب الانشاء في عصر المماليك كذلك اللقب مضافا الى يا“ النسسبة:. 
(الخواجكي ) بزياد 3 الكاف التي تدخل في الفارسية معياء النسبة في هذه الحالة( ). 


كما ائنا نرى أن الكلمتيين اللئين تتصد ران العبارة الائشائية السابقة وهما (هذا ما) 
أديا الى ضعف في تركبسي بها + رخاصة بعد تكرر الكلمة (هذا ) مرة ثانية بالنص»ول سو 
أنهما خلتا منها لاستقاست ودلتعلى المراد دلالة سليمة شأئها في ذلك شأن معظم 
العبارات الممائلة التي ورد تطى الاثار المعمارية في المديئة(1) , 


أما كلمة ( البيبقي ) فتدل على نسبة الشخص المذكور الى موطنه الاضلي ( بيهق) 
وهي قرية في الجونب الشرقي لخراسان (؟) , 


ولم لثمكن من الحثور على ترجمة للشخص المنشى* الوارد بالنص :ولكننا اذا أخذ نا 
بنظر الاعستبار ان لقب ( خواجه ) يطلق بصورة عاءة على اشخاصرينتيون الى الال 
الفارسي من جهة وان الموطن الامْلي لهذا الشخص احددى قرى خراسان ه كما بسينب| 
عند ها نرجح أنه فارسي الاصْل والموطن ١ ٠‏ 


وفي كتابة النص المد ون يخط الثلل.شعلى طريقة ابن البواب بعض الملاحظا تالمامة 
والمميزات الفنية نورد أهمها 1 


١‏ عدم التوفيق بين المساحة المخصدة والكتابة المنفذ #عليها “مما أدى الى عدم الشناسق 
في توزييعالكلمات في النص/؟) ء 


» ضعف الخط الماثل في الكتابة اذا ما قيمر,بجودته التي بلفتها في العهد الائابكي‎ ١ 
ولا سيما فترة بد ر الدين لوئلو* ٠وهذا الضعف لم يقتصسر على رسم الحروف من قبل‎ 
الخطاط فحسب بل تعداه الى النقار الذىقام بحفر تلك الحروف بحيثم يتمكسن‎ 
من تخليصها من الازنيات المحيطةبهها فسترك بعضها على حالها هالا من حسزوز‎ 


* 58+ حسن الباشا : الالُقاب الاسلاميةءص 7/98؟ ب‎ ٠ د‎ )١ 
٠ ؟186(5961١6(١*+8 ؟) الجمعة: المرجعالسابق وص‎ 


') أبو الفضل البيبقي : تاريخ البيبقي هترجمه الى المربية يحبى الخشاب وصاد ق نشأت 
»القاهرة 5لا( ها/ لم وص 5ه ٠‏ 


0( أنظر الرسوم روهز ل 500( 


220ط) 
بسيطة تود ا 
فو ا الحروف » ويئجلى ذ لك في القسم الاخير من النض( ١)ء‏ 

اك التي ا ات 2 دا 
2 ل وس بمض الحروف الاولية #كالالف واللام والتاء * كما رسمث نهاية حرف 
زه ولي بسهيئات متعدد ة فمنها ما كان (مشعرا ) ويلاحظ ذلك في كلمة ( هذا ) 
' دلى * ومنها ما كان (مطلقا) ونجد ذلك في كلمة (هذا ) الثانيةة وشها م كسان 

مخرنا )تيا في كلمة (الدين) ٠‏ كما أن الكاتب رسم حرف الهاء الوسطي في كلمة 

البيبقى ) 4 : 
(البيبقي ) ثسبيها برسم الهاء الاولي الذى يطلق طيه اصطلاح (وجه الهسر)0, 
مما جعل البعض يقرأ الكلمة على غير حقيقتها كما اسلفنا * 

4- وجود ركزة لوزية تخرج من حرف الالف الاير المتصل ونشاهد ذلك في كلمة (ما) * 
وهو من بقايا تأثير الخط الكرفي(؟) , 

5 الشكل والتريين الخطي ويشاهد ذلك في وجود الفتحة والورد 5 الخطية والمنص_-ر 
البلالي المغلقهبالاضافة الى الورقة ذات الائصال المنعدد ة التي تعلو حرف اليا 
الراجمه في كلمة ( في ) (؟), 

القطاع المسطح للحروف وتنفيذها بواسطة الحفر الرأسي ٠‏ 


بعد فالشباك لا يحمل تاريخا مدونا كما أن الشخص المنشى* لم تسعفنا كتب التراجم 
والوفيا تفي التعرف عن ثاريخه ٠ولهذا‏ توجب علينا استخدام الد راسة المقارنة لرد الشباك 

الى أقرب تاريخ يمكن نسيته اليه * 

أ» العناصر الفنية والمعمارية : ان الافاريز المنحوئة على الاطار وجد ت على آثار معمارية 
أتابكية وأيلخانية على <د سواء ‏ كما ذكرنا ‏ ولمهذا لا يمكن أن يعول عليها فسي رد 
المحراب الى أحد الحهد ين ٠وينطبق‏ نفس الشبى* على الحقد المنبطح ذو الحافسة 
السفلى المفصصة ٠‏ ولكن من ناحية أخرى نجد أن الكوابيل تشبه من حيث البيقة 
الكوابيل الاتايكية والايُلخانية »ولكن خلوها من المعالم الزخرفية يدخلها نطساق 


- 


("5٠١٠ 16‏ * و 
؟) أنظر الرسى : 0(82116182154 11018611616 * 11 

؟) أنظر الرسىم : 18161514( * 

؟) أنظر الرسىم : 1681814( * 


023040 


الكوا ١0‏ 
لتياييل الانقابية 1 'ويخرجها من نطاق الكوابيل الا تابكية المثميزة بزخارفها( 7), 
كما أن شكل مايا يويد الى حسد كبسير شكل الصئجات الاتابكيسسة 
والايلخانية على حد سواء , بخسض النظر عن بعض الاختلافات الطفيفة هالا أن خلوها 


من المعالم الزخرفية والكتابية هي الاخرى تجملنا نرجح نسبشها الىالعهد الايلخاني» 
لآ معطم الصنجنات الاتُايكية إن لم يكن جميسها غفليهبالزخارف والكتايات والتصاوير 
البشرية والحيوائية( ؟) , 


ب * المميزات الخطية والكتابية : ان الضعف الذى وجدناه في خط الثلمفه وعدم التوفيق 
بين الكلمات والمساحات المخصصة لها هوقلة التريينات الخطية ٠‏ وتحوير بع ضعناصرها 
كالورد ة الخطية التي يعلوها قوسدائرى صغيركل ذلك لم يكن مألوفا بالمهسد 
الاثابكي الذى بلغ فيه خط الثلث وتزييناته أوج رقيبا(؟ ) »ولكنه تمثل في كتابس ات 
العميد الايلخاني *مثل كتابات مزار بنجة علي ( 1805 ملك ومحراب مزار بنسات 
الحسن المعاصر ل (1) © مما يجعلنا ترجح عرد ة الشباك الى فترة معاصره لهما * 


واذا أخذ نا بنظر الاممتبار أن ن الجامخجدد في الحهد الايلخائي سئة399 و( 27 
عندها نرجح أن الشباك يرقى الى ذلك التجديد وأنه يعود الى الفترة الايلخاليسة 
الاؤلى * 


٠ 508 ب]1١15‎ : أنظر الرسيى‎ )١ 
* 5805 ؟) أنظر الرسىم : 214181515اك‎ 
* 1865665517 : أنظر الرسىم‎ )" 


25 1 ١(5186(5١55564(555(ه‏ 
0( أنظر الرسوم ؟"ل أ (5" ه104١‏ 3 
0ه “ات 21 "6557(لءه "5+7(ءلمء5٠(ه‏ 


ؤ٠ة(*+‏ 
أ : 101 
ه) أنظر الرسوم : م٠ ١ ه١ 5١4(‏ 
)1١‏ أنظر الرسي : 54ل 09588 * 
7) الديوه جي * المرجح السايق وص ”5 ١‏ وحاشية ١‏ * 


9 .ء+ 


كله 


6س شباك حضرة مزار الامام محمد بن الحنفية 


يق عالشباك م الحائط الشة :١‏ دةنا. 7 55 
0 001 لشرقي لغرفة الضريح الذى تعلوه القبة في مزار الامام محسد 


“ويعد من أهم الشبابيك التي وملتنا من الصهد الايلخاني نظرا للتاريخ 
وهو سنة ( ١‏ "الاه) (زسم ١‏ الذى لم يفصح عن الفترة الزمئية للشسباك 
فحسبّاه وانما يساعد نا في التعرف على التاريخ التقريبي لكثير من المخلفات الائرية فسير 
الموارخة عن طريق الد راسة المقارئة ٠‏ 


المدون عليه 


والشباك ملف من عد ة قطعمن الرخام الاسمر الداكن ركبتطى هيئة إطار مستطييل 
( 1ر1 * © ؟رام) نحنثعليه عدة أثاريز صماء وأخرى مزخرفة تحفا بشريط كتابي مطعم *- 
وكل ذلك يحيط بفتحة ارتفاعها ( 1 1رءم) وعرضها ( 61 رهم ) تحلوها عتبة مصنجة تكتنفه| 
كتابات مطحمة هويتمركز كابل في كل ركن من ركنيها العلوييين(10)ء 


وللاطار إفريز خارجي أصم مسطح ينحد ر مشطوفا نحو الد اخل هيليه شريط كتابي محاط 
بأفاريز زخرفية #همد ئذ يطالعنا أفريز د اخلي أصم يحيط بالفتحة والعتبة العلية 3 
هيكة بروز مديب ذو جوانب مشطوفة يوازيه من الخارح أخدود على شكل الزاوية الحاد ة * 


32 ولعلم أهم ما في الاطار هو الشريط الكتابي الذى خط بقلم الثل ثبطريقة ياقل_سوت 
النستمصر( ؟ أنصه ( بسم الله الرحمن الرحيم ٠قل‏ لا أسالكم عليه أجزأالا المود ةفي القليياء 
انبا يريد الله ليذهبعلكم الرجس أهل البيتويطهركم تطهيرا)(9) , 


ومن الملاحظات الفنية العامة التي يجدر الاشارة اليها في الشريط هي : 


* أنظر الرسم : 18 رقم (؟)‎ )١ 

* 14 والصورة‎ ٠٠١ .: أنظر الرسم‎ )١ 

") أنظر الرسم والصورة السابقة * 

؟) يعد هذا النص من أهم النصوص الموءرجة بخط الثلث على طريقة ياقوت الستعصي» 
هذ! وقد نوهنا الى هذه الطريقة من حيث نميزاتهنا الفنية عند د راسئنا كتاببات» 
المد اخل في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة 

«)الشورى:الاية : *؟ * 

1) الازاب : الآية 1" ٠‏ 4 
أنظر الرني : 11١8 11608 6[٠٠‏ والصورة 18 ٠‏ 


ى 6 2 
شالك جدمره رهج سا1 

ارلا / احاطة الكتابة ياطار مسطح رشيق ل بداية ونهاية مغلقة على هيئة السسوص 
المفص ص ويتحول في كل زاوية من الزاويئسيين الحلويتين الى د ائرة كبيرة تكتنفهب-ا 
دائرتا 


ان آخريئان ترئبط بالاطار من الاغلى والاسفل بخطوط يضفورةآ 0 


والد وائر المذكورة أ أضبح ع سان فواصل بسين الاقّسام الممودية للكتابة في 
الجوانب وآلْقَسم آلافْقي في الاغلى ٠‏ وكان بامكان الفنان أن يستغني عن هذه الفواصل 
ويعيد الانسجا م الفئي للنص وعدم تقسيمه كما هو الحال في معظم النصوص الأتابكية 
والأيلخانية على المخلفات المعمارية المشاببة «ولكن استحداث الد وائر ريما كان 
تخلصا من المشكلة التي قد تجابهه في هذه الزوايا لد ى تحول الكتابة من الضعية 
العمودية الى الضمية الاثّقيةءأو أن الفنان تعسد في ذلك ظنا منه أنها ركد ى 
غضنا فنيا جميلا ٠‏ 


والشريط الكتابي_برمته أحيط من الجوائب الخارجية والد اخلية بأفريز رشيق من 
الزخارف النبائية تمتسد في تكوينها على تكرار الوحدات الزخرفية المشابهة7), 
تتكون كل وحد ة من ورقة عنب ثلاثية الائصال ولا يشذ عن ذلك سوى الاوراق التي 
تشغل الزوايا الحليا التي تكونت نتيجة انكسار الافاريز وتحولها من الوضعيه_-ات 
العمودية الى الضمية الاثقية 5» حيث تتكون الواحد ة منها من ورقة نخيلية ثلاثيسدة 


الاتصال + وجميع الا وراق المذ كورة ترتبط فيما بينها من الاسفل بأغصان رش ديقة 
1 


ثائيا / أن الشريط الكتابي وما يحيطه من أفاريسز زخرفية وما يكتنفه من كتابات نف_ذات 
ا بنسوى الاضية القائمة عليبا ه وذلك بعد .حفرها على الارضية وتطمعيمها 
اط + 


وطريقة التطمي ا سادت في الفةرة الايُلخائية بعد التدهور الذى تعرضدت 
يقة التطعيم بالرخام التي ظهرت في الفترة الائابكية ولغ تأي نضوجباني نباية 


٠ 34 والصورة‎ ٠٠١ : أنظر الرسم‎ )١ 


3( نوهنا الى مثل هذه ' المواضيح الزخرفية عند د راسئنا زخارف الشبابيك في الفص ل 
الثالثمن الباب الاؤل في الصفحة 9ه5 ٠‏ 


') أنظر الرسىم : 41461٠١‏ والصورة 14 * 


2) 

الفترة ذاتها وامئد ت الى الفترة 

الثانية البسيط؛ 
المقور( 2١‏ , 


الا يلخانية بصورة غير متقنب3مثم استبد لت بالطريق_ة 
* “وني التطعيم بالجيس نتيجة هجرةكثير من فنائي المدينة أمام الزخف 


وللخط في. الشريط مميزات فنية متعدد ة ملها : 
١‏ رشاقة الحروف وقلة امتلائها وطول مد ات القائمة منها على ساب عفن10) 


؟ب وجود خاصية الترويسس في ركوس يعض الحروف الاولية كالالف والباء واللام والياء 
والرأس الطليق لحرف الهاء والرأس الخلفي للباء المعراة غير المتصلة7 "2 * وعلسى 
الرغم من شيوعخاصية الترويس في المهد الاتابكي » لكنها هنا تطورت وذ لك بزيادة 
طول الرأس وقلة تضخمسه عما كان طيه في العهد السابق ٠‏ بالاضافة الى اتبشاق 
ركزة من واجهة الرأس السفلى التي يطلق عليها اصطلاح (الزلف أو الاضاف_ة ) 
واستطالة الرأس والاضافة من الخصاقص المهمة التي تمثلت في خطوط المصسر 
الايلخائي ولم نصهدها في العهد الاتابكي ٠ويعد‏ ذلك نتيجة لتحول الكثابة بخط 
الثلثمن طريقة ابن البواب الى طريقة المستعصمي التي تميزتبهذه الخاصية ٠‏ 


وضوح خاصية التشميرفي نباية حرف الالف الاؤلي اكثر مما كانت طيه في العهد 
الاتابكي بسبب زياد ة تقوص التشعير والح ناء» نحو الامام والاعلر( ؟) : 


؟ الرسم الجديد لبحض الحروفعما كان طيه في العهد الاتابكي ٠ومن‏ أمثلة ذلك حرف 
الواو المتصل الذى أصبح (مخطوفا )( ”)بعد أن كان ( مجنو ا)(1) . 


ه ‏ وجود حركات الشكل والتنوين( "2 ٠‏ وطى الرغ من شيوع معظم هذه الحركات قفي 

)١‏ تعرضنا الى طرق تطعيم الرخام في الموصل عند تطرقنا الى اساليب تصنيع هذه 
الماد ةفي تمبيد البحثفي الصفحة الاه ٠ 6٠‏ 

٠١1515١151١6١19 ١86 أنظر الرسوم : .لونم‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم السايقة * 

؟) أنظر الرسوم ؟: وء.؟"ل/ ٠ (5١9‏ 

ه) أنظر الرسوم ١11165905:‏ * 

1) أنظر الرسوم 5 200 

4( أنظر الرسوم : 6 


ررض 6 


2 الاثابكي فالا [ 
ن وجود الفتحة الشدة وحركات١‏ َه 
في اتسبه البلكوز , فوق وحركات التنوين لم تكن مألوفف 
القيين ال آز 506 
لتزيين الخطي بالزخارف النهاتية التي تكون على هيثة أغبصان تخي منها أنص_ال 
مختلفة تويز بعضها بوجوذد القيمان المجوفة والروءوس الرشيقة الملتوية » وكذل..ك 
وجود الاوراق الثلائية ية الرشيقة(١)‏ , 


ون أن الزخارف النبائية وجد تكتزيينات في كتابات العهد الاثابكي ه الا أنبا 
كانت اقل رشاقة »وهذه الرشاقة جاءت مئمشية مع رشاقة الحروف هكذلك تلاح _سحظ 
انتهاء بعش الحروف الاجيرة بوريقا “0 ") ٠‏ وهي ميزة لم نجذ ها في الكتابات السابقة 
للعهد الايلخاني ٠‏ وقد وجدنا مثل هذه الميزةفي كتابيات محراب امزار بنب ات 
الحسن 7 ') المنسوب الى الفترة الايلخانية الاثلى + 


الترايط بين بعض الحروف كترابط حرفي الراء والحاء في كلمتي ( الرحمن )و (الرحهم) 6 
وين حرفي الرا والنون في كلمتي (القربى )و( ائما) وين حرفي الواو والطاء في 
الكلمة( ويطهرك ) (؟) ٠‏ وهذا النوعمن الترابط يعد تطورا في هذه الكثابة لانسه 
كان في العهد الاتابكي يحصل بين حرفين متجاورين في الكلمة الواحدة » فيحين 
أن الترابط بين حرفين من كلمترين مختلفتين فهو نادر جدا ٠‏ 


واذا انتقلنا الى فتحة الشباك فنرى كابل كل زاوية من زاويتيها العلويئين يتسحسيز 
بالرشاقة وخلوه من الزخرفة ويتكون واجبئه الامامية الطليقة من من أفاريز مختلفة القطاعات 
من مقعرة ومحدبة وغائرة وسطحة وقد خلا الكابل من المعالم الزخرز فيز (8), 


5 صالحتبة العليا التي تعلو الفتحة فقد نحتتعليها صنجاتكاملة ونصيفية ذات 


.ل("5١ل أنظر الرسوم : ه.](‎ )١ 
* 11011505 : أنظر الرسىم‎ )١ 

6 أنظر الرسوم : هلاه( لم٠( ٠‏ 

؟) أنظر الرسوم : م .ؤ(وه٠"(هلا‏ 6م16١(‏ * 
( أنظر الرسوم : 506٠٠٠‏ والصورة 11 * 


0 


عا كار ١(:‏ 
كاسم * وهو الشكل المفضل لمعظم صنوج الحئبا تفي المهد الايلخاني لكا 
في حيين ند ر.وجوده في العهد الاتابكي. الذذى سبق (؟) , 


وشفيلت الصنجاتبشص كتابي بخط الثلث على طريقة الستمصيي يتألف من سدتة 
صفوف تتضشمن المبارات التالية 3 


- جدد هذا الشباك المبارك في 


ولاية المولى الحسيب النسيب الطاهر النقهي ) ؟ كمال 


- الد ين حيدر بن شرف 
5 الدين محمد بن بهيد الله الحسيني 
هم اعز الله أتصاره في شهور 


انيف ا 1 ير وسبعياية: هلالية(1). 


ولنا بعض التحفظ على قراءة الكلمة قبل الا خيرة في الصف الثاني ه فبي تعني اللقب 
(النقي ) أو النقيب ) ٠‏ وقد جاء التحفظ نتيجة نقصان الكلمة منذ الاضل حيث لم يظهسر 
منها الا ( النقد ٠٠‏ )» وذلك لوقوعبا في نباية الجائب الايُسر للعتبة بحيث قصرت 
المساحة المخصصة لها * 


ولا نتمكن من ن عياب الللسءبسورة ميغلا اللقبسيين وردا ضمن النص__وص 
الخاصة بآل البيسثمن العلويسين أو المنتسبين اليهم ٠‏ فلقب ( الئقي ) كان يعس د 
ا 0 
3( أنظر الرسوم ب ءا لاه "لاه هلا١‏ ١م ٠‏ 
*) أنظر الرسى : 50658657655 * 
؟) كذا في الال والصحيح ( احدى) ٠‏ 
6( كذا في الاممل والصحيح ( ثلاثين) او ( ثلشيين) جريا على طريقة كتابة النتصوص 
القرانية * 
1( أنظر الرسوم ع ع عا 18 والصورة /1 . 


04 


إحد القاي لاما الحسين ين علي (رض )١()‏ * كما ورد فى الحصر الفاطء !"2 ٠‏ أما 
لقب (النقيب ) فعلى الرفم من مد لولاتده المتعدد ءالا أنسه استعمل 35 خاصة 
لنقيب الاشراف من العلويسيين 7 ؟) © والرجل هنا حسيني منسوب اليهم ٠ولكننا‏ نرجح ان 
اللقب في نصنا( النقي ) - على الرغم من وجود ركزة الياء الوسطية بعد حرف القاف 


التي لا ترد عاد ةفي حرف الياء الاير لاله ينسجم مع اللقب الذى سبقه وهوطاسلسور 


( الطاهر) ٠‏ بينما لوكان ( النقيب) لورد. قبل (الطاهر) ليئمشى مع سمعة اللقبسين 
السابقين وهما ( الحسيب) و( اللسيب ) ٠‏ 


ومما يجد ر ذكره أن النص سبقنا الى قرا/:نه كل من : سيوفي والددوه جي وهرزفيلد » 
: , 
ولكن جميح تلك القراءات لم تسلم من هفسواث كزياد ة ونقصان وتقد يم وتأخير واخطاء © ؟ 


* 1151 الخليلي : المدخل الى موسوعة الصتبات المقدسة هص‎ )١ 
* حسن الباشا : الالقاب الاءرلامية في الفاريخ والرثائق والاثارءص 9ه‎ ٠ ؟) د‎ 
6 " د » حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الاثار العربية دح‎ ) 
ص 03151 ه‎ 
لا يمكن قراءة النصحسب الترتيب بالنسبة لصنجات الصفسين الثالث والرابسع» لان‎ ) 
* لنلسك.سيءدى الى ارتباك القراءة‎ 
1 وسنورد قراءة النص,حسب ترئيب صفوفه لنتبسين ذ لك الارتباك بوضج‎ 


5 جدك هذا الشباك المبارك ‏ في 

؟ ولاية 2 المولى الحسيب 2 النسيب الطاهر الئقي 
3 الدين ‏ حيدر بن شوف كمال 
4 الدين ‏ محمد بن مجيد الله الحسيني 
ف افر الله أتصاره في شهور 


0 أحد وثلثن وسبعماية هلالية * 


ل 


0 


وسنكتفي هنا بذكسر تلك القراءات ليستجلي القارى؛ منها البفوات بعد مقارنتهبا 
يقراء تنا الانفة الذكر ٠‏ 


فقد جاءت قراءة سيوفي على الوجه الآثتي : 


جدد هذا الشباك البارك في 


الدين حيد من بن شرف محمد 
الدين محمد بن بجيد الله الحببسيني 
اعز الله اتصاره في 5 و3 


منة: اأحد لت وسماك جلائية!1) 


أما قراءة الديوه جي الذذى حاول تحقيق ما جاء به سيوفي فوقع في هفوات اكثر من 
سابقه ٠‏ كما أضاف أسماء جديد ةلم تكن بالنص اصلا ٠‏ وكانت قراءته على النحو الاتي : 


جدد هذا الشباك البارك في ولاية المولى الحسيب النقيب احمد ايو العبسب .اس 
محى الد ين حيد ره بن محمد شرف الدين بن محمد بن بميد الله الحسيني اعز الله 
أنصاره ٠‏ بي شهور سلة ( واحد وثلثين ) وسبعمائة هلالية(1) 0 


ونقل لنا استاذ نا الدكتور حسن الباشا نفس الاسم الذى أورده الديوةجي يبي 
قراءته بعد اعتماكاه عليه (11), 
)١‏ سيوفي : مجموالكتابات المحررة »ص 175( ٠‏ 
؟) الديوه جي : المرجع السابق ( المحقق') *ص ٠١1‏ الموصل في المهيس سد 
الاتابكي و ص 15 » حاشية ١‏ * 
“؟) ن » حسن الباشا : المرجعالسابق وح " وص 19( ٠‏ 


000 
بينما كانت قراءة «رزفيلد على الوجه الآكي : 
جسداد هذا الشباك المبارك ‏ في 


ولاية المولسى>< الحسيب النسيب الطاهر الئق 


حيد مر بن شر : 
الدين محمد بن عبيد الله الحسيني 
اعز الله أنصاره في هود 


58 احد وثلثين و سبعمائة هلالية10). 


والجد ير بالذكر أن الاستاذ يوسف ذ نون قد نبه الى بعض هفوات تلك القراءات 
السابقة(10), 


ولس أهمية كبيرة تتجل في النواحي الئالية : 


أ» كشف لنا عن ألقاب جديد ةلم تردنا في النصوسالسابقة استخدمت في العمهسد 
الايُدخائي مثل : الحسيب والنسيب والنقي * 


فلقب الحسيب : مشتق من الحسب وهوما يعده الانسان من مفاخر آبائه علسسى 
ما ذكره جماعة من أضل اللغه ٠‏ ولو أن البعض يقرر أن الحسب قد يكون في الرجل 
وأن لم يكن له آباء لهم شرف ٠‏ وهو لقب فخرى يطلق على الشرفاء من ولد علي بستني 
أبي طالب (؟) 


أ لشي الانسيب 12 شتق من النسب وهو مراد ف للحسب وبهذ | يكون لقسسبا 
0 : 5 الل 
5 يب مرادفا للقب الحسيب ويشير الى نف سالمعنو 


0 0 0 هنا نأقختطجنا8 اد 26156 2552ع15مقطوططة ر 10ه526مم80 
و 
. 288 .2 و11 فصدظ 


انون وى رامة جد يد ة لكتابات الموصل الائريةء ص ٠‏ 5ه حاشية ١5‏ + 


+) ى حمسن الباما :الانقاب الاسلامية في التابيخ والوثائق والاتاروص 551 ٠‏ 


؟ ) الصفحة نفسها * 


/ا1) 


ب لقب النقي :: : بمعتى النليف والجمعانقياء وكان ن اللقب في صيفة الجمصيع 
[أنقياء ) يساتعمل ضمن القا بآل النبي (ص) في الحصر الفاطم! 2١‏ . 
ب* يزيل النمر اللثام عن 


سم أحد الولا في الفترة الايُلخانية الذى لم تذكره المراجسع 
التاريخيبة وهو : 


( كمال الدين حيد رين شرف الدين محمد بن عبيد الله الحسيني) 
الذى يدلابق عبد عبد الملك الايُلخاني ابي سعيد بن خدائيده ( 711 


1ه ) هذا يكسون السدصقد اكد ثنا اهتمام الماهل المذكور بالتواحسي 
المعماريب.ة وتأكيده عليها » 


حء التاريخ المدون وهوسئة ,/١(‏ ه) الذى أفادنا بالئعرف على بعض المس_سيزات 
المعما ريةٌ والفنية في الفترة الايلخانية كما تبكننا بواسطته عن طريق الدراس_ة 
المقارنة ارجاع بعض المخلفات المعمارية المشايمة في يعض عناصرها الشباك السسى 
اقرب تاريخ يمكن نسبتها اليه كشباك مسجد الامام ابراهيم هكما سيتضح لنا فيما بعد * 


وبحد فلا بد لنا من الوقوف عند بعض المظاهر الفنية في خط النص والصنجات التي 
خف بكلماته من حييث اسلوب التنفيذ والمنيزاث الخطية » 


أ نفذات جميح الصنجات ركلمات النصبمستوى الارضية بواسطاة حفرها وتطعيسيا يال 
على تلك الارضية شأنها في ذلك شأن الشريط الكتابي الموجود على الاطار الذى نوهنا 


عنه فيما سبق * 
#١‏ شيوع ظاهرة الترويس المستطيل المشفوع (بالزلف ) ٠‏ 


“ات الرسم الجديد لحرف الكاف فقد أصبح (مبسوطا )كما في كلمة ( الشباك)و(الميارك) * 
باس كثناء نفس الحرف في كلمة (كمال )الذذى بقي ( مشكولا ) (رسم ١)ء٠كساكان‏ 
عليه الحال في الصهد الاثابكي * 

5 الشكل بالضدةٍ ؤوالهد ة والتريين ن الخطي بالعنصر الهلالي والعناصر النباتية كالاوراق 
النخيلية الثلائية المتنوعة وأنصاف الاوراق ولا سيما تلك التي تنتهي فيها الح_روف 
الاخيرة في الكلمات (الرسم السابق ) * 


٠ حسن الباشا : المرجع السابق وص هلاه‎ ٠ د‎ )١ 


0 


١ 
مير أن الال تن ضابه الؤينين يسيين الخ فحسب قبل التخلص من الفراغ‎ 
١ شفغال‎ 
ل الاقسا م السفلى يشلك الفسري العليا للصنجات الخا‎ 9 
وراق الثلائية ( الرسم السابق 9 تِ لية من الكتابات‎ 


0) 
0 شباك الغرفة الغربية في مزار الامام محمد بنالحنفية 


يعد الشباك من العناصر المعمارية الهامة التي اكتشفتها عن طريق الحفر والتنقيب» 
وكان ذلك خلال بحثي عن الاثار الرخامية في ارضية الغزفة الواقعة الى الغرب من غرفة 
الحضرة التي تعلوها العتية(١)‏ , 


وتمكنت. أثناء التنقيب من المثور على أرب عشر قطعة من الرخام الازرق تمثل معظلم 
الاقساء المليا للشباك» بالاضافة الى بعض الاقُساء السفلى وبعد اعادتي تركيب القطع 
نفسها تمكنسات من تخطيط الشباك ومعرفة هيكله العام (1), 


ويشبه تخطيطه التخطيط العام للمد اخل بصورةعامة من جهة(7 ') وتخطيط ياك 
جامن الامام الباهر من جمبة أخرى( 5( » حيث ينكون من اطار مستطيل يلخ عرض به 
(4ارام ) ووثخلسه ( ٠‏ أسم) ه بينما طوله غير معلوم هون لك لفقد ان بعض القطد ع 
الرخامية المكوفة لاقسامه الوسط( *) ٠‏ وتحد يد عدنا هذه القطع ليسس سهلاء ولكن 
اذا حاولنا ان نميد الانسجام بين الطول والحرض قياسا بالمناصر المعمارية الممائلة ٠‏ 
فنرجح عند ها أن الشباك نقد قطعستين من كل جانب قياسا بمعدل ارتفاع القطع 
الباقية ( 5 سم) ٠ولوكانت‏ القطح المفقودة أكثر أو أقل من ذلك لاتعدم الانسجام 
تقرييا يبهذا يكون الطول التقريبي للشباك يحددد ( ١هركم‏ ؟ ) ٠‏ 


والناظر للشباك يخاله مدخلا نظرا للتشابه الكبسير بين تخطيطه وتخطي__ط 
المد اخل كما ذكرنا ولكن وجود الثقوب في الجوائب الد اخلية لاطارة وعلى الس-طح 
السفلى لعتبته العليا التي تستخدم لغرض ادخال القضبان الحديدية٠‏ كما هو الحال 
في شباك جامخالامام الباهر الممائل هي التي دلتطى كوه شباكا + 


وتخطيطه العام يعتمد على اطار مسئطيل يحف بفتحة عرضها ( 5 ثرء ) وارتفاعبا 
0 أنطر اليب + انيضر 417 + 
؟) أنظر الرسم ٠١١:‏ والصور : 6١611‏ * 
8) أنظر ارسق قافتا اقم ]1ه 
؟) أنظر الرسم : 148 والصورة 11 * 
©) أنظر الرسى + 0١56016١‏ * 


)0110 
(*كرلم؟) يعلوها عتبة مصنلجة ومتوجة بعقد يتلم 10 


فالاطار نحت عليه افريسزان من نوع الائاريز المقعرة التي تحيطها بروزات رشيقة 
مسطحة ٠‏ ويلاحظ على الافريسز الخارجي هو انكساره من كل جانب من جانبي الاطتار 
نحو الخارج على شيئة الزاوية القائسة وينئبي بمنحنيات مقوسة صغييرة على ارتف اع 
(1؟ سم) من الارضيةءكما أن الافريمز نفسه في أعلى الاطار ينحثي من كل جائب نحو 
الد اخل ثم يرتد منكسرا نحو الخارج والإعلى وينكسر ثانية ليكون ما يشبه الزاوية الحادة 
معدها يمتد أفقيا ليلئقي مخمثيله الاتي من الجهة المقابلة يسهذا يكون قد تحول السى 
ما يشبه القوس المفص ص |المقصوير( ؟) , 


ويوجد في كوشة | لقوس المذكور كلمتان من خط الثلث مطعمتان بالجبس ففي الجائب 
الايمن د ونم تكلمة (محمد ) وني الجانب الايسر د ونستكلمة ( وعلي 0 


أما الافُيِز الداخلي للاطار فيحفبفتدة الشباك ويتجاوزها الى .- حليا 
والعقد المنبطح ويتميز بانتهائه في كل طرف من طرفيه السفليسين بتقعر على هيكة 
القوس أو المقرشص الصغير المقلوب » بينما في الاقسام الحليا يتحول الى ما يشس-به 
القوس المفصص المقصوس على غرار الافريز الخارجي السابق هولكن الاختلاف يكمن في 
وجود قوس صغيير يتوسط قسمه الملوى تتوجده ورقة ثلاثية الفصوص [ ؟ ) . 


ويوجد في كل ركن من ركني فتئحة الشباك الموييين كايل ذو حافة متعرجة كونتهب-ا 

الاثاريز المقعرة والمحدبة والخائرة والمسطحة +ويمثاز بخلوه من المعالم الزخرفية» كسا 
له يروق طم رشيق ٠هذا‏ وتوجد اختلافات طفيفة بين الكابلين ( 0 

)١‏ أنظر الرسم : ١١‏ والصور + 5895.عىءلا. 

3( أنظر الرسم والءله"”"(١؟ ٠‏ 

") أنظر الرسى السابقة * 

؟) أنظر الرسوى السايقة * 

©) أنظر الرسوم وء رولا 9ه "١*8‏ والصورة 14 + 


)041( 


ويعلو الفتحة عتبة مستطيلة ( 55* 11 سم) شغلت بصنجات تبدأ بقواعد كأسية 
5 ا وتقنهي يما يشبه القوس الثلائي من الامُلى ٠‏ وقد خلتمن المعالم الزخرفية 
والكتابية/ ٠* ١‏ وسبذا اتخذ ت الشكل العام للصنجات الايُلخائية(1) . 


ومخصوص المقد المنطيح الذى يتيج الحتبة فيتألف من قلع رخابية واحسييداة 
معشسقة مح القطح الجانبية الحليا للاطار يتكون كل طرف فيبها من خط مستقيم عمود ى 
ينكسر على نفسه نحو الخارج قليلا ثم يستحايد ضحه العمودى لينتهي في أعطبسى 
الاطار 7 ؟) ٠‏ وهذا النوعمن التعشيق وجدئاه قد استخد. في معظم العقود السائلة 
في مداخل الصهد ين الاتابكيط أ أ والايلخائي( 5) , 


ويوجد في السطح السفلي للعقد خمسة ثقوب شبه دائرية يحدها من الخ سارح 
اقرز مقعسر تو'طره بروزات رشيقة مسطدة(1) ٠‏ والثقوب المذكورة هي الاب سدرئ: 
وجد ناها بنفس البيئة والموضع في عقود. معظم المد اخل الانّايكية7 "2 » وبعض المد اخل 
الايلخائية (8) , 


وبمد فالشباك .كما مر بئا ‏ خال من التاريخ ٠»‏ ولكنئي أرجح عودته الى العهيد 
الايُلخائي من جبهة هوالى نهاية القرن السابع الهجرى من جهة ثائية ( اى السسسسى 
الفترة الايُلخائية الاولى ) ٠‏ 


والذ ى جعلني أرجح عود ة الشباك الى العهد الايُلخاني هو أن تعض مميزات سه 
الفنية والمعمارية اختسمريها العهد الايلخانسي بصورةعامة دون سيره منها : 
)١‏ أنظر الرسم : ٠١١‏ والصورة 11 * 
؟1) أنظر الرسىى 615 شطااة اله لل #الالامة + 
") أنظر الرسم : ٠١١‏ والصورة 11 * 
0( أنظر الرسوم ع4 0 0. 
6 أنظر الرسوم بككوءلانلالاء هل * 
1) أنظر الرسم : ٠١١‏ والصورة 11 * 
(١7‏ أنظر الرسوم 865644 * 
8) أنظر الرسوم 5 7156011 * 


0150 


خلو الصنجات والكوابيل من المعالم الزخرفية والكتابية( ١‏ )ز 


حين كانت مشفول_لة 
بالكتاباث والزخا 1 


رف والتصاوير المتنوعة في العهد الاتاب_[ ' ) ٠‏ بينما الفتحات المعمارية 
كالمد اخل والشبابيك التالية للعهد الايُلخائي فقد انعدم التطعيم منها وخلث عتباتها 
من الصنوج المعشقة وفدات كوابيلها بسيطة ٠‏ 


أما الائّلة التي حملتني على ترجيح عود ة الشباك الى نباية القرن السابعالبجرى 
فبي كون تخطيط الشباك مشابها لتخطيط شباك الامام الباهر المنسوب الى التاريسخ 
المذكور من حيث وجود الحقد المنبطح وهيكة الكوابيل كما أسلفنا ه بعكس مالاحظناه 
في الشبابيك الايلخانية المنسودة الى النصف الاول من القرن الثاين البجرى اللب تي 
اسئازت بخلوها من العقود المنبطحة مساطة كوابيلها مثل الشباك الموئخ (١؟لاه)‏ 
في مزار الامام محمد بن الحنفية7 "2 ه أو خلوها من العقود المنبطدة ركذلك الكوابيل » 
كما في شباك مسجد الامأم ابراه ؟ ) المعاهر لشباك الامام محمد بن الحنفية المذكورء 


امنيا سي يس يي س7 


ا 
)١‏ أنظر الرسىم : 
0( أنظر الرسم : ٠‏ والصورة ٠*4‏ 
؟) أنظر الرسم ب 1١‏ والصورة 05 * 


ل هلا ٠.‏ 


(11) 
سباك مسسجد الامام ابراهيم 


الجد ير بالذكر أن ن الشباك لم يد رمي السابق ما عدا اشارةعابرة الى كتاباته التي 
قرأت على غير حقيقتها ه كما نين ذلك من خَلن دراستها ٠‏ 


والشباك يقح في الحائط الجنوبي لخرفة الحضهة #انفتيمة على البسارل (أوتكون من عدة 
قطعمن الرخام الاسمر الد اكن على صيكة اطار مستطيل طوله الحالي ( ؟1ر آم ) ورعرضحه 
( دكركم) يكتنفة إطار آخر طوله (1*رام) موعرضه (110ره. ) تحلوه عتدة مصنجة7؟) + 9 


غ0( 


فالاطار الخارجي عليه افريز قرب حافته الخارجية من نوع الافاريز الموجية التي يرازيبا 
من الخارج أخدود بهيئة الزاوية الحادة هويليه شريط كثابي بخط الثلث يحيطة أفزسز 
زخرفي رشيق يعشد موضومها الزخرفي على حركة الخصن الافموانية التي تترك أثنام_ا 
فراغفات تشغلها أنصاف الاؤراق النبائية تنبثق من الفصن نفسه (؟) , 


وقد طعم الشريط والاثريز السحيط. به بواسطة الجبسر, فكانا بمسئوى الارضية التي طعما 
عليها ٠‏ 


ويتضمن الشويط الذي دون بخط الثلثعلى طريقة المستعصي السصالتالي : 
(٠٠٠٠٠ (‏ يْ)تسربون من كأسركان مزاجها كافورا عينا يشرب بها عاد الله يفجرونه! 
تفجيرا يوفون با( لنذر ويخافون يوماً كان شره مستطييرا ويطعمون الطعام على حبه مسكينا 
وكيا واسيراانيا نطعمكم لوجه الله لا نري نريد منكم جز |( ؟ )ولا شكورا ( 0 ٠‏ صدق الله 


* أنظر الرسم : 55 رقم (؟)‎ )١ 

* !١ والصورة‎ ٠١ : أنظر الرسم‎ )١ 

*) أنظر الرسم السابق و 9١٠‏ هذا وتطرقنا الى مثل هذه النواضيح الزخرفية لدى 
نكما الى زخارف الشبابيك في الفصل الثالثمن الاب الاول في الصفحة 7 15051.45 ٠‏ 

؟) كذا في الاممل والصحيج ( جزا"ا) ٠‏ 

©) الدهر: الآية _ هنا * 

1( هذه الحبارة لا تعد جزة! من الاي وائما من العبارات التي تختتم بها النص وص 
القرآئية عاد ة 9 


أنظر الرسى : 1116617 01586* 


١ 
0 1 ) ل‎ 


يت الملاحظ أن اينم الذي أرداء عو يي لاح المي »كما أن الطول 
الذى ذكرناه للشباك بين طوله الحالي دولا ينم عن الطول الحقيشي له هلان الاسام 
السفلى منه قد الطمزك, في أضية اليصلى التي تتقدمه #وتعش رعلينا حفرها وذل_ك 
لاستخد ام تلك الارضمية في أواء الصلاة ني الوقت الحاضرة ونه بدلالة طول الساحة 
التي أخذها النس الظاهر من الشريط في الجانب الايّمن من جبةهوالنقصان الحاصل 
ني بد اية الاية القرآانية من جمة أخرى مكنا أن نهتدى الى الطول التقريبي للشباك » 
ومعرفة مضمون الاجزاء المنطمرة من النص ٠‏ 


فطول المساحة الطبيمية التي يشفلها النس ص الظاهر من الكتابة هو ( +15 سم)» 
بينما طول المساحة التي يشغلها نفس النمرعلى الورق بخط يدنا تبلغ (٠5أسم)‏ ء أى 
بسبة ( /١‏ در1١‏ سم) دواف! أخذنا بفطر الاعبار أن الآية القرآنيةلا يكن أن ون 
ناقصة لكي واد ى غرشا واضحا هبالاضافة الى أ ن الايات القرانية تتصد رها البسملة عاد ه 
عند ها ع ن الجزء المدفون من بداية الشريط يتضمن النص ( يسم الله الرحسن 
الرحيم ٠‏ ان الابرار يشربون ) البالخعلى الورق بخط اليد ( درل سم) فاذا ضرينا هذا 
الطول بالنسية الرياضية السابقة يتضح لد ينا مقدار الحلول المدفون من الشريط وسو 
0 سم) تقريبا 


أنا الجائب الايسرم من الشريط فيمثل حرف الصاد الاولي نراية النصالظاهر مه ه 
وهو بلا شك يعد الحرف الاول من الكلمة الاولى للعبارة التي تحدم بها الآيسا 3 
القرآنية عاد ة وهي ( صد ق الله العظيم) البالغ طولها على الورق قرابة ( 'أسم) وهو 
أقل من طول الجزء المدفون من النصرفي الجهة المقابلة يمقد ار( «در؟ سم )فاق ١‏ أضفن! 
الى الحبارة ذاتها الحبارة الثانية التي تلازمها أحيانا في الكتابات القرآنيةعلى بعسض 
المخلفات المعمارية في المديئة وهي ( وصق رسوله الكريم ) »كما ني المحراب الصيفي 
للجامع النورلل! ) ه وندخل جاب الآمام الناه(؟) التي يلخ طولها ( درسم ) هعند ها 
ني الحا و فق الورق ( هر سم) الذذى يقابل على الطبيعة ]اسم ) 

النسص المدفون في الجبة المقابلة كما بينا -فانا أضفنا 
2 لاسب *ر ن يبدأ من الارضمية مباشرة وائما على ارتفاح معين 


٠ 1١ الحممة : المرجعالسابق ءص151ءرسم 141 *صورة‎ )١ 


159( * 
؟) أنظر الرسوم : 61١5915‏ 


6 


لا يقل عن (* معان تو يك لكو ونع اي وخونا على التلف الى 
١‏ 5 35 

يتعرض ليه من جرا رطوة الا يضية من ناحية أخرى عند عذ “يتح لنا أن الج زرك 

المدفون من الشباك ( مترواحد ) على أقل تقدير “ماضافة ذلك الى الطول الظاهص_ر 


1 
د 515 سم)ينتج عندنا الطول التقريبي للشباك وهو( 'ارام) * 


وقد يراتنا المذكورة لم تفد نا في معرفة الطول التقريبي للشباك فحسب هوائس_ا 
اهتد ينا الى مضمون الاجزاء المدفونه من الشريط الكتابي أيضا ٠‏ 


وتلمسسنا مميزاتفنية متهدد في كتابة الشريط أهمها ؛ 


١‏ شيوع خاصية الترويدر, الستطيل المقرون (بالزلف )الذذى لم يقتصر يقتصر على بعض الا حرف 
الاولية هكالالف واللام والتاء والياء هبل امتسد الى أحرف أخرىكالد ال والف#سون 
المنفرد يسن معلاوة الى وجود خاصية التشمير في نهايات أحرف الاثف الاولية(١) ٠‏ 


"ل شيوع ظاهرة الحروف ( المرسلة ) ٠ويلاحظ‏ ذلك بصورة جلية في أحرف الراء والزاى 
والواو في الكلمات (يشربون) و ب و( ية جرونها ) و(يزيد ) ين 
و(يتيما ) و(واسيرا ) و (لوجه) و(نريد ) و(جزاء ( *وهي ظاهرة ناد رة الشيوع أن ل. 
تكن معد وءةفي العهد الاتابكي حيف كانت سلاة الموزف عرب لبجو لقي 5 


ل التنوعفي رسم بعش الحروفكالكاف الاولي : ففي الكلمات (كاس )و (كان) و(مسكينا ) 
رسم (مشكولا )( ') وهو الرسم المفضل له في الصهد الائابكي *ولكن نجده في 
الكلمات الارى يختلفعن ذلك ويعتمد في رسمه على الخط المائل نحو الامام شم 
ضع رسم تضيحي صغير لحرف الكاف (المسوط) كما في كلمتي (نطعمكسم) 

و( مك 47) “وهو الشكل الذى لم نصهده في العهد الاتابكي ٠‏ 


الؤياد ة الملحوظة في طول عراقات بحض الحروف المنفرد 5 او المتصلة الاخييرة كالباء 
والنون والياء عكما في الكلمات ( يشرب ) و ( يوفسون )و (يخافون) و ( كان) 


)١‏ أنظر الرسوم وو 
؟) أنظر الرسوم ووه الت 0156 * 
*) أنظر رسو مرت فلكت 11 * 
م ا 


6 ” 
(يطعمون 
و/يطعمون )و( على ) ه كيا ::. . 5 
تتميز جمي: | برشاقت أعظ ‏ دناب 3 
مدائها على حساب عرض | )١(‏ لحروف برشاقتها مما أعطى زياب في طسول 


٠ 


5 الشكل بالفتحة والكسرة والضمة والشد 
بالمنصر البلالي المغلق 
النبائية 


والتنوين © علاوة الى التزيسين الخط سي 
“والورد ة ال.طية والحروف الترضيحية »ركذ لك بالمناصر 
ولو تمسييزت بقلستبها ٠‏ مثل ا١نممصان‏ والاؤراق التي نشاهدها فوق حرف 
الميم » وكذلك الخارجة من رأمي الكاى الطليق في كلمة (سكينا) (1) , 


1 التوفيق بيين كلمات النص والساحة المخصصة لها مما يدل على ازدهار الناحي_ة 
الفنية ثانية في المديئة بعد تدهورها في أعقاب الغزو المغولي لها (؟) . 


ال ترابط الحروف الذى تعد ى حروف الكلمة الواحدة الى حرو كلمات متجاورة كترابط 
حرفي ( السين) و( النون ) في كلمتي ( كأس كان) وحرفي الراء والباء في كلمستي 
(يشرب بها ) وحرفي الراء والياء في كلستي (تفجيرا يوفون ) (5) , 


أما الاطار الد اخلي للشباك نمندوت عليه شسريط كتابي بخط الثلشعلى طريقة 
المستعصمي يتضمن نصه البسطة وادعية لال البيت : ( بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ اللهسم 
صر( *أطى محمد المصطفى رطي المرتضى والحسن الزكي والحسين الشهيد وطي زيسن 
العابد ين ومحمد الباقر وجعفر الصاد ق وموسى الكاظم وعلي الرضى ومحمد الجواد رغلي 
البادى( و) الحسن الحسكرى ومحمد الحجة عليهم أفضل الصلوة والسل))! ل 


والجد ير بالذكر ان الادعية المذكورة خاصة بالمذهب الشيعي حيث يرد فيه ا 
أسباء الام الاثني عشريه التي نوهنا عنها فيما سبق لدى د راستنا محراب مزار بنجة 


+ ١11 7/ 151663. س.‎ 1 


ر١)‏ أنظر الرسىم 
؟) أنظر الرسوم : مزالت ١١156١‏ بوه 
؟) أنظر الرس السابقة * 

أند ه111( * 
سور ٌ م 5 1-6 5 5 
5) كذا في بياث وافصتية : (صل ) لائه سرف امزمبتي. لي حذ فدخرف العلة * 


ا 


21510 لفام ريعب 


ومن أهم الملاحظات الفنية التي ب تلمسناها في خط الشصهي : تداخل الكلسات 
. بالد رجة التي لم نعبدها في معظم النصوس الكتابية سواء أكانت أتابكية أم أيلخائليب ة* 
ولم يقتصر ذ لك التد اخل على الكلمات فد سب هبل تعداه الى تداخل بعض حبد روف 
الكلمات المختلفة معحروف الكلمات المجاررة لها أو التي تعلوها بحيث أمبحت تلك 
الحروف في حالة عناق ٠‏ وهذه الخاصية للحروف أغنت الفنان عن احداث الترابط 
فيما بسينها » كما هو الحال في كتابة الشريط السابق:علما بأن التداخل الكثيف بين 
الكلمات وحروفسها لم تواثر على الجمال الفني للكتابة بمقيت محنفظة باتزائها وتناسقها 
تدل على عظمة الفنان الذدى نفذ ها( ١‏ )٠رخاصية‏ التداخل المذكورة تعد من أهسسم 
المسييزات لطريقة الستعصي في خط الثلث (1) , 


أما بقية المبيزات الخطية في هذه الكتابة تطابق المميزات التي تمثلتفي الشس_ريط 
الكتابي في اطار الشباك الخارجي كالتروي س الستطيل الدقرون بالزلف ‏ والتشبعيير» 
ورشاقة الحروف هوطول مداتها وعراقات.ا هوالرسم المرسل لبعضها ه وظاهرة الشسكل 
والتزسين الخطط ؟) . 


ولكن الاختلاف الجوهرى سين كتابة إطارى الشباك الخارجي والداخلي هوكونها 
في الاطار الخارجي مطعمةبالجبس بحيث كانت في ستوى الارضية المطعمة عليها 
في حين كانت في الائلار الد اخلي بارزة على الاثضية الفائرة ٠‏ 


وللاطار الد اخلي بالاضافة الى شريطه الكتابي افريز داخلي مدبب يحف بفه 5 
الشباك ذو حافاث ماعلة مشطوفة ووجون. أخدرن ظى .زيئة الزاوية الحاف:#يفصل: ينه 


3 


وين الشريط الكتابي الذى يحفابه من الخاج 


ويعلو الاطار المذكور عتبة الشباك العليا التي يحفابها من الجوائب والاُلى الاطار 
الخارجي وهي مستطيلة الشكل ( هر١*‏ درء م) موكلفة من ثلاث قط حمصنجة *٠‏ 
000 فى 
)١‏ أنظر الرسوم : ١ 0 *٠"‏ 
.ات هذه الطريقة عند د راسكنا كتابات المد اخل يٍِ ال 5 


3( نوهنا الى أهم مميزا . 
الال من الباب الاول في الصفحة ١5١65‏ 


12+ 
0( أنظر الرسوم 95س 


05) 
وقد رتبست صنجات المئهة ترتيسها فل 


يماك سداد ديعا طى سعة موف مودي رانقسستة 
2 53-6 


ومقلودة بصورة منثالية ومتناوبة وذات ضيعا تكأسية! )١‏ , 


إلذ : ن ذلك 0 

والذى يمنا من ذلك هو الصنجات المعئدلة التي تكرن ثلاثة صفوف أفقية وسبعة 
عمودية شغلت بخط الثلشعلى طريقة الستعصي نصه حسب ترتيب الصفوف : 
قت 1 اه ٠‏ 
0 الاماى أبن الامام ابراهيم المجاب ابن جصثفر 


آل بن محمد بن سيدنا ومولانا زين العابدين وحجة الله البالفة علىالعالمين 


؟ علي بن الحسين بعلي بن بي طالب طيهمانضل الصلوة والس لط ؟) 


والنصقرأه قبلنا سيوضي والديوه جي ٠»‏ لكن قراءاتهم جاءت مليئة بالبفوات ٠بحيث‏ 
اضيفت عبارات الى النص لم تكن موجود ة بالاممل دكما استبد لتجهارات أخرى بحبارات 
مخالفة لواقج النص ههذ! بالاضافة الى هفوات أخرى ٠‏ وسنورد تلك القراءات ليتسمنى 
للقارى' تبسيان المواضع المخالفة للندصربعد مقارنتها بالقراءة التي قمنا بها : 


هذا مشهد الامام بن الامام الامام ابراهيم المجاب عليه رحمة الملك الوهاب بن 
جمفر الصاد ق بن محمد بن سيدنا وبولانا زين العابد ين والحجة البالفة على العالمين 
علي بق عسي ين رظي ,يتن أي طالب رضي الله تعالى عليهم أجمعين (؟) . 


والممميزات الفنية لكتابة العتبة المذكورة تشبه الى حد كبيير مميزات كتابة الاطار 
الخارجي للشباك من حيث تطعيبها بالجبسوالشكل والتزيين الخطي ورسم الحروف مع 
اختلافات بسيطة منها رسم حرفا (لا) اصبح ( راقيا ) هنا هبيئما كان ني كتابة الاطانه 
(مدتقا) ه كما أن الزخارف النباتية انحدمت نهائيا من هذه الكتاية(؟) ٠‏ 


ومحتويات النص الكتابي في العئبة ‏ كما مر بنا تتضمن اسم الامام ابراهيم بنجعفر 
الضاد.ق وئسية وبعض القابه والقاب زين المابدين بن علي بن الحسين. بن علي يسن 
5 8 5 الو عن الريك وء 
أبى طالب ( ض ) مغالدعا و ين ل 


- 0 * 1١ والصورة‎ 1١8 2 انظراليت‎ ١ 
* ١ أ مو وى ؟ 15 والصورة‎ 

") أنظر الرسوم : ا 

0( 0 52 محمودك الكتابات المحررة ه ص7 

؟) أنظر الرس السايقة * 


)060 


الذذى يمشلفت تكلا 1 
و ى يستلفت نظرنا بالنص هو كلمة ( مشهد ) الثي تشير الى أن النسجد الحالي 


الذ ى يقعفيه الشباك كان لا يزال مشهدا حتى نباية العبد الايلخائي تقريبا قبل 
أن يتحول الى مسجد في المصور المتأخرة ٠‏ 


وأرجح أن اطلاق اسم (مسجد الامام ابراهيم ) وكذلك اسم ( محلة الامام ابراهيم) 
على المحلة التي يقخفيها السجد في الرقت الحاضر مقتيسس من اسم (الامام ابراهيم) 
الوارد بالنسص » وليس نسبة الى الاير ابراهيم المهرائي الجراحي صاحب قلعمة 


الجراحية الذى كان معاصرا للشيخ عد ىبن سافر في نهاية القرن الخامسالهجب_رى»ه 
كما ذهب الى ذلك الاستاذ سعيد الديوه جى (0), 


كما يشير الاستاذ الديوه جي أيضا الى أن المسجد اتخذ مشهدا للامام ابراهسيم 
في عهد بد ر الدين لكلوء معتمد! في ذلك على النسص المدون على عتبة الشسباك 57) 
الذى أشرنا اليه ٠‏ وهذا خلاف الواقعلائ الشباك يعود الى العهد الايلخائي » 
وليس الى العهد الاتابكي في زمن بدر الدين لوكل* ه كما سيتضح لنا ذلك من مناقشة 
تاريخ الشباك نفسه ٠‏ 


وعلى الرغم من كثرة النصوص الوارد على الشياك الا أنها خلت جميعها من التاريخ 
الذى يدلنا على زئههولهذ! سنعثمد على الد راسة المقارنة لمعرفة الزمن الئقريب.بي 
الذ ى يقح فيه الشباك 


فبالنسبة لطريقة التطعيم بالجيس المتمظة في كتابة الاطار الخارجي وسنجات الحتبة 
والنصالمد ون فيها لم تظهر الا في الصهد الايلغاني. هولا سيما النصف الاؤل مسن 
القرن الثامن البجرى ء مثال ذلك كتابة الشريط المبطن لغرفة الامام يحبى بن القاسم 

زع ووو( 21 ووشياك مزار الامام محمد بن الحنفية المؤتيخ (1/اه) (؟) وكس_ا 

١‏ أن تحديد السئجات يأطر مظعدة بالجيس واشغالها بالكتابات المطعمة بنف سالاد ة 


7 لوامدس سس ست اص سس سمي 2 
و )١‏ الديوه جني : الموصل في العبد الاتابكي ءص 155 ٠+‏ 
)١‏ الصفدة نفسها * 
أ امل (9١‏ * 
؟) أنظر الرسم : ١74‏ والصور 


اك 


؟) أنظر الرسوم ب ومكووناءت ١١١04‏ والصورة 14 + 


: (ءة) 


يلة الا يي شباك مزار الامام يحمد بن الحنفية الانف الذكرهومد خل 
الوا 2 عب 


شممون الميها) الوب الي الفترة الايلخانية الاولى ) ٠٠١‏ 


واذا أضفنا الى كل ما تقدم سييزة فلية هامة وهي تنفيذ خط الثلث في الش-باك 
وفق طريقة ياقوت الستعصي التي لم تظهر في ندموص مد ينه الموصل دالا في الفاترة 
الايلخائية الثائية *ولن نصوس شباك مزار محمد بن الحنفية السالف الذكر تعد سن 
أقدم امثلتها المر'رخة» عند ها نستدئج ان شباك مسجد الاما, ابراهيم الذى نحن بمدد 
د راسته يرجخ الى العهبد الايلخاني والى فترئته الثانية بالذات هوربما كان معاصرا 
لشباك مزار بن الحنفية المئوه عنم ٠‏ 


0210 


شسباك جام الندبي جرجحيس سس 


يقب الشباك في الحائط الشمالي لغرفة الحضرة هويعد من المخلفات المعمارية التي 
اكتشفئها لاول مرة إذ لم يكن معررفا من قبل لدى الباحثين ٠‏ 

وهو عبارة عن قطع من الرخام الازرق رتبت على هيكة إطار مستطيل (هر١»‏ "درام ) 
يرتكز على ثلاثة صفوف من القطعالرخامية ايضا ويحف بفتحة طولها ( ارام ) يعرضها 
(خارمم) تعلوها عتبة متوجة بعقد منبطح )00 


ولحت على الاطار أفاريز مختلفة القطاعات مسطحة وفائرة ومقعرة ومحدبة ومدببسة 
مائلة وتبدأ من الخارج بأفريزيسن .سطحين يفصلهما أخدود رشيق على هيئة الزاوية 
الحادة يلي ذلك من الداخل أفريز مسطح آخر د ونهما في السئوى يأتي يعده أفريز 
من نوع الاقاريز الموجية وبحد ذلك تنتبي الحافة الداخلية للاطار بأفريز مدي _ب 
فو جواتب. طالة معت 1 


أما العتبة الحليا فبي عبارةعن ل مستطيل (14»** ؟سم) شغلتها كتابة بخط 
ا ل 0 
هذا قبر النبي جرجيسطيه السلام ٠ ١‏ 


وببذا أصبح النسص المذكرر بمثابة لوح تذكارى يشسير بوضموح الى وجود قبر الحضرة 
المنسوب الى النسبسي جرجيس * 

والجد ير بالذكر ان العتبات العليا لمعظم شبابيك العمائر ني الفترة الايميسة 
ريا قد تحولت الى الواح تذكارية لى نفس الغرار' أ ) كولهذ! نرجج أن اسستخدام 
000 يزكارية في مدينة الموصل متأثرة بالامئلة الايهية في سوريا لانها اقدم 
من الشباك الذى نحن بصدد د راسته ' 


: ع . و ؟ 5١‏ والصور السابقة * 
م6 


1 والصورة لاا ء 
8 -82 .74 . قعة" 701.11 و٠قتء.مه‏ و تتططف 


؟) أنظر الرسوم : 6 
5( 


3 


يه 
النص خط بقل الثلء 

-: بقلم الثلث المتأثر بطريقة | وللس به المسيزات الفنية التالية؟ 
وجود الترويس المستطيل ( مع الزلف ) هكما يلاحظ في حرفي الالف واللام الاؤليين 


ركذ لك التشعير 
في نهداية حرف الالف الاولي والركزة الخارجة من حرف الالف الاخير 


المتصل ه علاوة طى الشكل بالفتحة والكسرة والشدة والتزيين الخطي بالوردة الخطية 
وبعض الاوراق النبائية(1) . 1 ْ 


. ومن الملاحطظات العامة مة على كتابة النمريهو ظهور بوادر الضعف فيها عما دنا 
بي الميد الاتابكي #كما أن ن الفنان لم يوفق توضيقا كاملا في توزيع الكلمات على المساحة 
التخصصة ما اد ى الى اقتصارها في ننباية انيرا )2 


وبخصوص الققد المنبطح المتوج للمنبة فقد أطر بقوس مفصصمقصوص الذى تكسون 
من انحناءاتث وانكسارات الافْريز الداخلي للاطار نفسهء كما تميز العقد بحافته السفلى 
المتعرقعة التي نتجث بفمل التقعرات والتحدبات والاخاديد التي استحد ثت فيه ا * 
ولعل أهم تلك التعرجات هي الوسطى التي تسيزتبكبرها ونحولها الى ما يشسسبه 


القوس المد بب تكتنفه ورد 3 مقببة ذأت فصوص محدبة رأسية( ا 


والحقود المنبطحة ذاتالحافات السفلى المتعرجدة وجدت في مداخل مسن 
العهد ين الاتابكي والايلخانيل؟) ٠‏ 


وتيجة لق كل جانب من جانسبي كوشة العقد ورد ة الربيخ الموصلية أو الاشورية* 


من الملاحظات العامة على الشباك هو انتهاء الافاريز المنحوئة على اطاره بصورة 
67 وي إليرفلى ( 28 في الوقت الذى رأينا مثل هذه الافاريزءولا سيما الاثاريز 
الموجية في معظم المخلفات المعمارية من مد أخل .وبحاريب وقيابيك: سواه أكاسيت 
)١‏ أنظر الرسوم والصور السابقة * 
؟) أنظر الرسوم والصور السابقة * 
؟) أنظر الرَسَوّ 6٠١6‏ والصورة 69 * 
؟ ) أنظر الرسوم باوكولئكءه”* 
©) أنظر الرسم ٠١,‏ والصورة 14 * 


)2 
أنابكية أم أيلخانية تلكسر نحو الخاج بيده الرزية افامشي لقي 1 ناكا 
أضفنا الى ذلك اخثلاف سمك الاطار البالخ (1اسم) عن سمك عتبة الشباك الس غلى 
البالغ (1اسم) يتضح لنا أن الشباك قد فقد بع ض أجزائه السفلى في عصور لاحقه ه 
وان القطح الرخامية التي يرتكز عليها دخيلة عليه ٠‏ ومما يدم ذلك هو اخثلاف نوعيبة 
رخام الشباك نفسه عن نوعية الرخام الذى نحئثمنه السلقطع المذكورة * 
بعد فالشباك لا يحمل تاريخا مد ونا »ولكئه على الرغم من وجود تشابه بين عناص-ر 
الفنية والمعمارية وبسيين عناصر بمائلة في مذلفات معدارية أتابكية وأيلخانية»الا أن بيض 
تلك العناصر وما تحمله من مميزات فنية اختمربها الحهد الايُلخائي دون غيره ٠‏ وسن 
امثلة ذلك الاقاريز المقعرة التي تنشبي في اعلى الحقود المنبطحةبما يشبه الاقواس 
المفصصة المقصوصة» كما وجد ناضا في الشباك هلم نعهدها الا في مداخل أيلخاني_ة* 
مثل مداخل بيت الشهد ا في كنيسة شمعون الصفال ؟ ) ه ومدخل الهيكل الجنيسي (")ى 
وبيت الشسبد ١‏ الشمالي في كنيسة مارأهميا (؟) »كذلك فان الورد ة المقببة ذات القصوص 
المحدبة الرأسية الكائبعنة في وسط واجبة الشباك؛ لم نعهدها قبل ذلك الا في محراب 
جامع الفخرى 7 *2 ٠وجميح‏ هذه الاثار منسيبة الى الفترة الايلخائية الاولى ٠‏ 


وعلاوة على ما تقدم فان خط الثلثفي نص الشباك المتاثر بطريقة الستعصي لم 
نعبده قبل الفترة الايُلخانية الثائية ه حيث تمثل في شباك مزار الامام محمد بن 
لحك ه قب : 
زو :(1) روسماى)ء وشباك مسجد الامام ابراهيم المعاصر عير 

5 الثياة‎ ١ 

وعلى هذ | الاساس ترجح نسية التحراب الى الحهد الايلخائي وريما كان ذلك ضمن 
الفترة الثانية من الصهد المذكور' 


ماه ولاو كلاه عله لالمله و٠‏ 
آنا 8 ؟6»* 
)١‏ أنظر الرسوم 100 


؟) أنظر الرسم ١1‏ والصورة )"1 . 
3 أنظر الرسم 5 م والصورة ١؟]‏ 5 

)١‏ أنظر اليس 5 © قات وى رول 
©) أنظر الرسم م وم والصور : 


٠» ١ 5‏ 
ا وووو هيات 104 
1) أنظر الرسوم * 0 
5 3ه يا 
7) أنظر الرسوم : 837 


260 
1 شباكا غرفة بيت الخدمة في كنيسة مارأشميا 
6 شباك الحائط الشمالي 
ددا 0 م 
يقنم لشباك في الحائط الشمالي الق يعار ند ل الغرفة المذكورة ( ٠ 0 ١‏ ويتكون كين | 
عشرات القط: حالرخامية الزرقاء ٠‏ 
ويمناز قن بقية الشيابيك بويدرة طاقة تحفابه ولبذا امثاز عنها بضخامئه المتناهية 
اذ ذ يسبلغ طوله (؟ ا'ر 1 م ) وعرضه ( اكرام ) وتحيط طاقته باطار مستطيل (44ر١9*؟‏ (رام) 


يكن الشباك نفسسه تكتنفه فئحة طولها (اسم) وعرضها ( 5؟ سم) ذاتقضب ان 
حديدية يتضالب1(5) , 


وقد لحتنا على الاطار عد ةأفاريز صماء فبالق رب من حانته الخارجية يوج د 
افريسزان مزد وجان من نوعالاثاريز الموجية ينكس ران قيسيل الارضية يحوال_سي 
( 15 سم) على يئة الزاوية القائءة نحو الخارج تتحول يمدها روئوس التقعس_ رات 
والتحد يات فيهما الى ما يثشسبه الاقواس المتتابعة باسئثناء تحد بالافريز الداخلي 
الذى ينتبي بقاعد ة برقية ٠‏ كما يوجد في الاطار أفريز د اخلي ضلح ينتبي من الاسفل 
من كل جانب بقاعد تكأسية يفصلبا عن بد ن الاثريز كرسي بكمب( ؟) ٠‏ ويشبه هذا 
الافُرز من حيث المضع والبيكة نظاعره في مدخل مسجد الامام ابراهيم » ومدخلي بيث 
الشهد ا* بكنيسة مارأشعيا همه (26.ءسا يوحي بوجود تأثيراتمتبادلة بين ذه 
المخلفات المعمارية من هذه الناحية * 


للشباك عقد ديب يعلوفتخقة تمتاز دائرة واجهئه الخارجية بوجود زنخسارفة | 
وللشم 

ا المنشار 0 كما يخيج من رأسه يروز نحو الاعسسسى 
ثم يرتد أفقيا في أعلى الكوشة نحو الجائبسين وعند الاركان ينكسر 
)١‏ أنظر الرس 2 ث"ايمم 84 * 3 
)١‏ أنظر الرسوم 5 ؟ ان (٠١‏ والصورة 7 
؟) أنظر الرسوم والصورة السابقة * 
؟) أنظر الرسوم 5 و وان 1161/17 * 


ْ (066) 
عمود يا. نحو الاسفل © وسهذ | يكون قد قسم الكوشة الل 3 كنا د امم بكاسة 
إطار يحفابهما )١(‏ , كي امي يديه 


ونحثباطن المقد على هيكة قوقعة ميتد لة تتكون مق أخند عشدر ضلعا مقع_درا 
تخرج من مركز واحد ني أسفل المقد ثم تتسع ند ريجيا نحو الاعلى حتى تنشهي يمنحنيات 
على هيئة الافُواس المتتابدة )0( رق 


أما الطاقة التي تحسف بالشباك فتتألف من اطار مستطيل يكتندف القسم العلوى منها 
عقد نصفاد اثرى مصلج يرتكز على عمود ين د ل" 


ويوجد على اطارها افريسزان احدهما خارجي من نوع الاثاريز الموجيةءأما الافُيز 
الداخلي فهو من نوع الاثاريسز المقعرة ٠‏ ويمتاز هذا الافريز بالكساره في أس فل 
الطاقة نحو الد اخل على هيئة الزاوية القائة(؟) . 


ويتخلل المنطقة الافقية العليا المحصورة بسين الاثْريزين السالفين صنجا تكأسية 
مظعمة بالجييرا 6 


أما عقد ا و د ار لت عدا الوس_طى 
فحافتها :بدأ بصورة مائلة ثم تعتدل قائمة بعد انكسارها 


يشغل بان العقد محارة أو قوقدة ذات مشرة أنملاع مروحية مقعرة تشية أضسلاع 
5و اضب 
القوقعة التي شغلت قبل عقد الشباك يفسه هلكن الاخئلاف يكمن هنا بوجود أخاد يه 
انب مائلة تنثبي من الاعْلى يتد بباتشبيهة برو'وس الرس اح 
سحن حا وسسيويية ‏ 0 
تفصل روءوس الامّْْلاع السابقة عن بعضها 


0( أنظر الرسم : ؟, والصور : 
0( أنظر الرسم والصور السابقة 8 
9 أنظر الرسم والصور السابقة 7 
؟) أنظر الرسم والصور السابقة * 
5) أنظر الرسم والصور السابقة 5 
6 أنظر الرسم والصور السابقة * 


006 


1) أنظر الرسم والصور السابقة 


2050 
والعقد يرتكز من كل جا 
المنطقة الفاصلة بينه سباعلى عبود مضلح له تاج جرسى ذو كرسي «كعب يتخلل 
تقلمة( 0 قيدن بدن العمود 6أسا قاعد ة العمود فعلسى غرار التاج ه ولكنهبا 


أخيرا نجد أن 
وألخييرا نجد أن التلاقة والشباك الذى تحفايه يرتكزان على القسم السفلى من الحاعط 


الذى يتكون من أربحة صفوف أنقية من القطع الرخامية ترتفج عن الاضية بمقدار(؟ ادا" 


ومما يجد ر التنويه اليه أن القطح ) الرخامية المكرئة للصف السفلي من الحائط كانسدت 
مندلمرة في الارضية © ولما قمت بيحفرها لاستجلاء معالمها اكتشفت شاهد قبر يتضمن أسسم 
الشخصسر, المئوفي وبصذر, القابه( 7 

وعد فالشباك لم يحمل ثاريخا يفص ح عن عهده :ولكئنا كنا قد تسيناه الى تقس 

فترة مد.خل الخرفة الواقعالى يمينه ومدخل الرجال الواقح الى يساره المنسويسين الى 
الفترة الاولى من الصهد الايُلخاني مسئند ين في ذلك على كون الافريز المقعر المحصدب 
الذى يحف بالطاقة من الخاج يعد امتداد!ا لنفسالافُريز الذ ى يحيط باطار كل مسن 
المدخلين المذكورين (5). 


ات شباك الحائط الشرقسسي 
ميث" رمم 
يقح الشباك في حائط الخغرفة الشرقي قرييا من ركنبها الشمالي الشرقي( م( #والووسيق 
الشبابيك التي تد رس وتنشر لاول مرة ٠‏ ويتكون قسمه العلوى من قطعة من الرخام الاسيسر 
الداكن مستطيلة الشكل ( 8" »* 4" سم) لحتت على هيئة عقد نصفاد اعرى تمتاز 
كوه كه بببروزهف | البسيط عن مسئواه ٠»‏ كما ان العقد نفسه يمتاز بزياد عرض داعصدرة 
با زد 


أشفالها الصنجات ١‏ 52 
واجهته ا لبا بصفين من ت المزهرية 


المطعمة بالجبير !1 


. 0 والصورة‎ 69 0 (١ 
5 1 أنظر الرس :»111 والصورة‎ )* 
27114157: ؟) أنظر الرهى 5 417* 7 والسون‎ 


ف أنظر الزيت 0 رم 0 ال 
4) انكر الزنم (٠+‏ والصورة 10 * 


إقفاف 


ويرتكز العقد من كل جانب على قطعمن الرخام المجزجالمافل الى الاصفرار مختلفة 


الاحجام والوضميات مما أثرعلى شكل الشباك العام وجعل أقسامه السفلى غير متجائسة 


في الجانبسين واخرجه من الشكل المستطيل المألوفبفي جميح الشبابيك الم روس -ة 
الا خرى( 00 3 


ونرجح أن عدم انسجام الاسام الحليا للشباك المشئلة على المقد. معالاتّس-ام 
السفلى المرئكز ليها يعسود الى فقدان أجزائفه السفلى الاسلية واستعيض عنب ا 
بالاجزاء الحالية ه أو أن المعمار استحد شفتحة في .الحائط بعد بناءه ثم وضع الحقد 
عليها * 


وفتحة الشباك يسبلخارتفاعها من الاُفل وحتى ارجل العقد (؟ "اسم) في حين يبلخ 
ذلك الارتفاعفي الوسط. (51 سم) بعد اضافة ارتفاح المقد نفسه (5) . 


وسهذ | تمسييز الشباك بصورة عامة بصفر حجسه وعدم انتظام أجزائه السفلى اذا ما 
قيس بحجم بقية الشبابيكالمد روسة * 


وعلى الرغم من خلو الشباك من الكتابات والتاريخ الا أن تطعيم الصنجات بالجيبس»ه 
وهي الطريقة التي امثاز بها العبد الإيُلغاني دون غيره » يجعلنا نرجح عرد ة الشباك 
الى العهد المذكوره واذا أخذنا بنظر الاغتبار وقوح الشباك ني غرفة تسب بقي_---ة 
مخلفائها المعمارية الى الفترة الايّلخانية الاولى كما مرينا ‏ مثل مد خلا الشسمالي ه 
وشباكها الخارجر( ')دها ترجح أن الشباك الذىفي متناول أيدينا يقح في 
قثرة معاصرة التخلفا فالقرفة الآثرية المذكورة * 


* والصورة /ل‎ 1١7 : أنظر الرسم‎ )١ 
» ؟) أنظر الرسم والصورة السابقة‎ 
* أنظر الرسم : 07 والصور : 99 56لا‎ ) 


(188) 
لال عتبة سباك أو مد خل من الجامح النورى 


لم يسبق من هذه العتبة سوى قطعة مصنجة من الرخام طولها ( الاسم ) #وعرضها 
( * دسم) » وشخنها (1"6 سم) ٠‏ وقد وجدت في الجامح النورى خلال الترميس_ات 
المتآخرة ٠‏ ثم نقلت الى متحف الموصل ٠‏ 


وتحتوى القطعة على صنجات زهرية وكأسية بضميات معتدلة ومقلوية ٠‏ فالصنجات 
الجائبية ذات رضميات مقلوبة وصماء خالية من المعالم الفنية هبيئيا الصنجتا نالوسطيئان 
تعلو احداهما الاخرى وقد دون طيبما النصالاتي مبتدئا بالصنجة العليا ومنتهي-ا 
بالصنجة الواقفة تحتهها : عمل الجمال أبوبكر (!) 
ابن اخو 
9 محمد 
بن السقا الفا 
سل(1) 


وكلمة ( عمل ) لها اهميةكبرى حيث ترضح لنا أن الاسم الاول (الجمال ابويكر) 
هو الصائخ أو المرخم الذى قام بعمل الاثر الذى كانت القطعة تحود اليه٠‏ أما الاتصيم 
الثاني ( محمد بن السقا الفاسول ) » فريما كان شخصية اجتماعية أو سياسية أو صائعم| 
مشهورا في ذلك العهد بحيث استخدم للتعريف باسم الصائخ الأول © ويا بوانطقه أنه 
أن كنب التراجم والوفيات لم تسحفنا في التعرف عليه ه كما أن الائلة المتوفرة لديا 
في الوقت الحاضر غير كافية للافصاح عن الشخصية المذكورة * 


والجد ير بالتئويه أن آخر الصنجات والكتابة طممىة بماد ة الجبس ولهذا أصبحس.ات 
بمسلوى الاضية المنقذ ليها (؟) ٠‏ 

وقد جرت الهاك ةمنذ العبد الانايكي ان تزخرف أو تطعم معظم صنجاتعتبسات 
المداخل يصورة متنايسة ؛بمعنى أن تشغل صنجة بزخرفة أوكتابة وتترك التي بمدها 


* 8١ أنظر الرسم : 181 والصورة‎ )١ 

؟) هكذ! في الائمل والصواب ( ابي ) لانه صفة ل(الجمال ) وهو من الاسُما” الخمسة 
فيجر بالياء * 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة ٠‏ 


)189( 


وتشضل التي تليها وهكذ! ٠‏ ويلاحظ ذلك في مدخل الحضرة( 2١‏ ه والمدخل فسي 
مزار الامام عون الدين 7" ) هوتدخل جامح الامام الباهر( ') ٠‏ وامئدت الخاصيب_-ة 
المذكورة الى العهد اللؤخاني حيث وجد اها بصورة جلية ني مدجل الرجال في 
كنيسةاممعون البيفا9 *]ه وشباك مسجد الامام ابراهي (5). 


وتمثل الخاصية الفنية المذكورة في عتبات المد اخل والشبابيك المصنجة في العهد ين 
الانابكي والايُلخاني هي التي جعلشني ارجح ان القطعةكانت في البداية تمثل جزء| 
لعتبة احد المداخل أ و الشبابيك ٠وينابر‏ أن العتبة التي تعود اليها القطمة التي 
سيق أيدينا كانت مكلفة من عد ة قطح رخامية بدليل وجود الفرافات الجانبية على هيئة 
صمنوج سلبية استخد متفي الاممل لتعشيق هذه القطعة مح القطع المفقود 1(5) , 


والقطعة مما لا شك فيه ترجع الى العهد الايُلخاني . على الرغم من عدم وجسستود 
تاريخ يو'يد ذلك وربما الى فترته الثانيةه لان التطعيم بالجبس( 27 ه وش كل 
الصنجات الكأسية والزهرية كانت من الصفات السميزة للعهد الايُلخائ( 24 ٠‏ واضافة 
الى ذلك فان خط الثلث المنشل في نص القطعةفيه بواد ر لطريقة الس-_تعصي » 
كرشباقة الحروف وطول مداتها بصورة عامة 6واستطالة الترويس ووجود ملامح (الزلف فيه)» 
يني عاص #أعد مي سطادميرايه مهارن لني 1 تظهر في المرصل الا في 
الفترة الايلخائية الثائية ك3 .لذ لم 


» (96115 : أنظر الرسوم : 645 2966 والصور‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : 66 والصور : 12615 * 

؟') أنظر الرسم : 8؟ والصورة ٠ ١1‏ 

؟) أنظر الصور : ثلا و(" * 

ه) أنظر الرسْ ٠١:‏ والصورة ١لا‏ 

* 8 والصورة‎ ١159 : أنظر الرسم‎ )١ 

)٠‏ تعرضنا الى طرق تطعيم الرخام ومنها الجبسفي مديئة الموصل عند تعرضنا لاساليب 
تصنيع الرخام في تسبيد البحثفي الصفحة 9ه +65 ٠‏ 

) أنظر الرسيم : 0561515 ن]لاه للا ول ٠‏ 

9) تطرقنا الى خط الثلث والطرق التي ائبع لتنفيذه وها طريقة الستعصي عند 
د راستنا كتابات المد اخل في الفصل الاؤل من الباب الاول في الصفحة 618:8 ه١٠‏ 
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010 
ثائني ا / الط.اقات 
١‏ طاقسا تكنيسة شل .معون الصسفا 
أ طاقة السرواق الشرقي 


تقحالطاقة في الرواق الشرقي في الكنيسة المذكورة( )١‏ ء وهي عبارة عن اطسسار 
مستطيل (11ر١‏ * 4 كرام) يتكون من قطبعمن الرخام المعروف بالحلان يحف يتجويف 
ارتفافه (11 سم) © وعرضه (4 سم) ووعمقه (اسم) يتوجه عقد مدبب يرئكز علسسى 
مسعوديق 010 

والجد ير بالذكر أن الحقد. الحالي للطاقة حديث العهد استحدث بدل عقده-ا 
الامملي الذى فقد من قبل ٠‏ كما أن الطاقة نفسها لم يسبقنا أحد الى د راستهاونشرها» 


ونحت على صد ر الطاقة صليب ذ و قاعد ة مخصصة وروكوسثلاثية الاُصال ٠‏ احساط 
بتجويفها من كل جانب عمود ينكون من بدن .ضلح وثاج مزهرى ذى أوجه متعددة 
يرتكز على كرسي مكعبب يفصله عن البدن »أما القاعد #فملى فرار التاج ولكنهب ا 
برضمية مقلومة(") . 

وبالنسبة للاطار فقد نح تطليه أفريز من نوع الافاريز الموجية التي تحفب ا 
الاخاد يد الرشيقة من الخارج والتي لاحناناها من قبل في اطر معظم المداخ سل 
والشبابيك الاتّابكية والايّلخانية( ؟ ) وبعض المحاريب والطاقات الايّلخائية (61, ويمتاز 
بانكساره نحو الخارج على شيئة الزاوية القائمة الى الاعلى من الارضية بحوالى (اسم) 
من كل جانب ٠‏ 
ا 
)١‏ أنظر الرسوم : ١١161١8‏ والصورة 8١‏ * 
؟) أنظر الرسم : ٠١8‏ والصورة ٠ 40١‏ 
؟) أنظر الرسىم : ٠31596115180119‏ 
«) أنظر الرسم : 11[ 761915 11١615056161675‏ * 


25010 


وللطاةة جنبة سفلى ثخنها ( ١‏ سم ) ٠وبن‏ المرجح أنببا حديثة العهد بد ليل نحتها 


ن الرخام المجذ عه بيئما الاجزاء الا خرى للطاقة مكونة من الرخام المعروف بالح_ىلان 
كما مرينا * 


والطاقة لا تحمل نصا كثابيا يفصع عن تاريخ ها ولكننا نرجح عود ة أجزاءئب ا 
باستثناء الحقد والعتبة السفلى ‏ الى العبد الايُلخاني لاك الابه ان الشلعسسسة 
واليتجان والقواعد المزهرية ذات الارُجه المتعد د ة والكراسي المكعبة التي تفصلهبا 
عن الابُدان لم يكشدر شيوعها في مديئة الميصل هالا في السصهد الايلخاني كنا سي 
أعمد ة محراب مزار بنجة علي 7 ' ) ودعامة جام الفخرى 7 5 ) ٠‏ واعمد ة الشباك الشمالي لغرفة 
بيت الخدمة في كنيسة مارأشميا ( أ ععلى الرغم من نلهورها في أواخر الصهد الاثابكي » 
كما في المحراب الصيفي في الجامخالنورى ( صورة ٠ ) 1١‏ 


ولما ا ية في الكنيسسة كالمد اخل منسهبة الى الفترة الايُلخانية 
الاولى 2 ء لذا نرجح » علاوةعلى ما تقدم عود ة تلك الاجزاء الى التاريخ المذكور ٠‏ 


ب ل طاقة غرفة بيست الخدمسة 


تقح الطاقة الى يسار مدخل الغرفة المذكورة في حائطها الفريل”2 ه وهي تتكون من * 
شكل مستطيل ( 10رء* 1 +رام) يتألف من الرخام الازرق منها : قطدةعليا بضعية 
أثشية رأخرى سفلى بنفس الضعية وقطعئان جائبيئان (1) 0 


او 


م اران 
فالقطعة المليا حفرت طيها الاسام الحليا للطاقة 2 في ذلك المتبة والمق د 


اله المتوج لها وأجزاء من الاطار. ٠‏ كلى الحافة التملفلى للقطمة نحت أفيز 
عر وحات به اشيرق يشكل م في في الوسط تدبب شبيه بالمثلث يخرج من اسفله د لاي -ة»ه 


6 أنظر الرسم : هل والصورة لا؟ * 
؟) أنظر الرسم : ١18‏ والصورة ١١8‏ * 
0( أنظر الرسم 7* والصمورة ولا ٠‏ 
0( أنظر الرسوم : 15 8 * 
«) أنظر الرسم : 8 "اعلامة (0) ٠‏ 

1) أنظر الرسم : ١١1‏ والصورة. :4 * ٠‏ 


النلكف 


حاىّ > رمه هرس اطزمة» 
فامفور فل لل كلمن اي القادة فنا حضين كيل بسيط الكل عييوود انين 
الامْلى من ذلك طى الواجهة .دفر يمثل الحتبة العليا والعقد المتج لها ٠‏ ويحيبط 
بكل ذلك من الخاج افريز من الزخارف النبائية تتكون من أوراق نخيلية بسيطة غير 
متقلاة لفذدت بسكوق الاضية 1 حدر مخيطانينا .حفرا يق 207 . ياهو اد اهران" 


انايو 
والملاحظ على واجبة المتبة انها قسمت الى مناطق مضلعة بواسظة الحسددزوز ب 
البسيطة ثم شغلت بوريدات الربيحالموسلية أو وريد ات حلزونية ع حين السترق أن 
واجهة العقد حفرت عليها أربحد وائر متتابعة( 5 ) »متأثرة بالفصوص الفائرة التي 
وجدت ني أسفل واجهات قود بعض, المداخل والشبابيك الاابكية والايُلخانئية! "ا ,٠‏ 


- 


وتستند القطمة الحليا الائفة الذكر من كل جائب على قدلدة رخامية معتدلة نحنداث 
عليها افريزان أحدهما د اخلي مقعرهوالاخر خارجي تسكل بزخارف من الارابس--ك 
البارز يعئمد موضوعها الزخرفي على حركة الغضن الافمرانية التي كونت«لماطق نصف 
دائرية تنطلق بنه اثنائها فروح ذات انحناءات نسف دائرية تشكل مخ الاتح اكات 
السابقة مناطق شبه دائرية تشغلها الننهايات الطليقة للفروح المنوه عنها (؟) , 


ومن أهم المظاهر الفنية لهذه الزخارت هبالاضافة الى حركتها الافعوائية رشاقتها 
وقطاعها المحدب دوهي أى الزخارف ‏ شبيبة بصورة عامة بالزخارف التي 
وجد ناها على الحدلات السفلى لتيجان أعمد ة مصلى الجامعالنورى7 *) وان كا_ث 
دونها في الستوى الفني ٠.‏ 


ونا أصيدية رغا هذا الاثريز تخالف من حيث المناصر والمظاهر الفنية 
واسلوب التنفيذ تلك الزخارف التي وجدت على الاثْريز الخارجي ني القطمة العليناءه 
مما أدى الى عدم التجانس الزخرفي لاقُريز الاظطار الخارجي في الطاقة بقسميه العلوى 
والسفلى وثاذ! أضثنا الى ذلك وجود اخدود يفصل بين افريسزى الاطار الداخلسي , 


مم مع مك م اا يم بم مس اعم لم حصي ممع م يع م لمع م سيد مسح سح مس سو 


٠ أنظر الرسم والصورة السابقة‎ )١ 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة » 

"؟) أنظر الرسوم : 1162*657655ء؟لاء 
؟) أنظر الرسم ١١:‏ والصورة 19م ٠‏ 

«) أنظر الرسوم: 8١14ل‏ 1719 ٠‏ 
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ه. والخارجي في قسمه العلوىه نيئما نجد أن ن الاخدود في القسم السفلي يلازمه ب_روز 
مسطح رشيق عند ها يتضح لنا أن ولمعي الرامينيي الازلار لا تعودان في الاصل 
الى القسم العلوى من الطاقة ٠‏ 3" 


وترتكز القلعستان السابقتان على قطعة رخامية برضمية أفقية برثابة العتبة السفلى 
للطاقة ووقد نحتعليها افريز زخرفي يتوجه شريط كتاي , 10 


أما الاقُريز الزخرفي فهو مهار عن ناطق متناظرة رتبتبصورة متتابدة يتكون كل منها 
من مقرنشسدص أو قوس مدبب صغير مقعر القطاح تشفله ورقة نخيلية ثلاثية ذات نصل ين 
جانبيين صغيرين يحلوهما نصل نجمي «ثقوب» تماثل بصورة عامة تلك الاوراق الب تي 
كونت الاثُريز الزخرفي للذى وجد على الحيطات الوسطى لبعض ئيجان اعيدة مصلسسى 
الجامع النورى ( رسم )١1١١7‏ وان كانت د ونمها من حيث الدقة الفنية ٠‏ 


أما الشريط الكتابي الموج للافريز الزخرني السابق فيتضمن كتابا بخط الثلس_ث 
البارز على مهاد زخرفي نصه (( اسعد بدارأ أنا)أنت سعد لها و ٠ )٠00‏ 


وما لا شك فيه ان النص غير كامل بد ليل وجود حرف العطف (الواو)في قسمه الاخير 
الذى يدل على وجود كلمات أخرى كان يتضملها النص وفقد ت فيما بعد ٠‏ 


ولستخلدرين ذلك ان الطول الحالي للقطحة التي تحمل النص ( 8 سم)المساوى 
لعرض الطاقة لا يمثل الطول الحقيقي لها ههذا من جهة ومن جهة أخرى فان س-مك 
القطعة البالخ ( 8 سم) يقل بمقدار ١1(‏ اسم) عن سمك بقية أجزاء الطاقة: كل ذلك 
يوءكد عدم عود ة القطعة الى بقية اجزاء الطاقة ٠‏ 


ومما يجد ر ذكره ان النص قرىئ' في بالق من قبل الاب الدكتور يوسف حبي ولكنسه 
اخطأ حينما خال كلمة ( لبا) أنها ( ببا) (؟) , 


9 
5 5 

١ : 1‏ 
)١‏ أنظر الرسم : ١١‏ والصورة 85 ٠‏ 3 
") هكذا بالاصل والصحيح بدون الف وذلك لزيادتها ٠‏ 


) د ٠‏ يوسف حبي : كنيسة شمعون الصفا وص ٠ ١‏ 


قحف 
ومن أهم المسيزات الفنية لخط النسص : 


وجود التروي سيد ون اضافة في ركوس بفض الحروف القائمة كالالف واللام الاولية ثسم 
التشعير في نهاية الالف الاولية» علاوة الى طول الرأس المنتصب لحرف الدال اكثر 
من المعهسود واخيرا القطاع المسطح لجميح الحروف وتنفيذها بواسطة الحقف حر 
الراعف + 


أما السهاد الزخف رفي للكتابة فيتسيز يخركة الاصان الحلزونية ورشاقة العناصر 
وقطاعها المحدب * 


ونرجح ان القطحة السفلى الاتفة الذكر في الطاقة كانت في لاقل عدة اسه 
المد آخل 5 لان الإفاريز الزخرفية المكونة من «قرنصات أو اقواس صغيرة متتابصة 
تعلوها الاشرطة الكتابيةكما هو الحال ني قطعتنا التي ظبرتني الموصل في نهاية 
الفترة الانابكية بحعبد بدر الدين لكلو“ متوجة للمداخل فق »كمد خل مزار الاس.با 
عون الدين " ١)ويدخل‏ جا اتوص الاسنون 2 7 ومد خل مزار الامام محمد 1 

ثم امتدت تلك الظاهرة الى الفترة الإيلخانية » كما هو الحال في مدخل الرج ال 
بيدا لسري يق ذاتبال؟) . 


وهكذ | يتضح لنا من خلال د راستنا للقطع الرخامية المكونة للطاقة أنها غير متجانسة 
من حيث القياسات ركذلك النواحي الفنية وائها تعود في الاصل الى آثسار متعددة 
جمعت فيما بعد الى بعضها لتكون الطاقة نفسها ٠‏ 


ولا يوجد في الطاقة ما يشير الى تاريخ أقسامها المختلفة ٠ولهذ!‏ وجبعلينا اتبساع 
حي اد تت صول الى أنسب تاريخ يمكن ردها اليه رد عقا 


7 5 العلوى ذكرنا أن جميخعناصره نفذت بواسطة الحفر البسيط وذلك 
أن الحافات المحدد ة لثلك الحناصر حفرت حفرا خفيفا فبدت العناصر بارزة ب روزا 
63 أنطر اليس + :25 والعبورة ل + 
؟) أنظر الرسم : 5٠‏ والصورة ٠١‏ * 
') أنظر الرسم : 5ه والصورة ١‏ * 
؟) أنظر الصور : *" 6(" ١ز‏ 


00 


قليلا. ممشتوى أرضية القطمة المحفورة عليبا ٠‏ ومثل هذا الحفر أول ما تمثل بصسسووة 
جلية في زخارف عندتبة مدخل حضرة مزار الامام عون الدين (161ه)( 2١‏ ء ولكنه أصبج ' 
اكثر شيوى! في مخلفات الفترة الايُلخائية من نهاية القرن السابع إلهجرى كما في 
المشكاة الموجود تضمن زخارف الصند وق الرخامي لقبر مزار الامام علي الهاد و[ "2 
ومشكاة محراب سجد القجرى 1 » 


كما أن العقد المنبطح عب : فوص قاقز يه منتابءة في حانته السفلى على 
الرمم من ظهوره في مخلفاتمعمارية ترقى الى عبد بدر الدين لوئلو' مكمدخل مدفن 
مزار الامام عون الدين 57 ) » ومدخل كنيسة المارحود ين( ©) هومدخل جامع عر 
الاوك (21 ه الا أن ذلك العقد أسبم أكثر شيرعا في العهد الايُلخائي ٠‏ ويلاحظ 
ذلك في مدخل بيت الشهداء في كنيسة شمعون الفا ("2 » ومدخل الهيكل الجنوبي 
في كنيسة مارأشميا (4) ه وشباك جابعالاما الباهر 7 1) ء وشباك الغرفة الغربية في 
,)1٠١0‏ 


مزار الامام محمد بن الحنفية 


وننيجة لما تقد, نستنتج أن المناصر الفنية والمعمارية للقسم العلوى من الطاقة» 
على الرغم من ظظهور ما يمائلها في نباية الحبهد الاتابكي » الا أنها أصببحت اكثر شيوعا 
في العبد الايّلذائي ٠واذ!‏ اخذنا بنظر الاغتبار وقوع الحلاقة في كنيسة تنسب معظسم 
آثارها هولا سيما مد اخل المصلى الى الفترة الايُلخانية الازلى »دند ذاك نرج ان القسم 
المنوه عنه في الطاقة يعود الى الفترة المذكورة من الحهد الايلخائي ٠‏ 


» ١1 أنظر الرسم : 5؟ والصورة‎ )١ 
٠ 5190 ؟) أنظر الرسم : 181 والصورة‎ 
* ه١ والصورة‎ ١195 : أنظر الرسم‎ )" 
* ١5 ؟) أنظر الرسم : 66 والصورة‎ 
* ١8 ه) أنظر الرسم : 61 والصورة‎ 
*011 والضورة‎ 5٠ :' أنظر الرس‎ )1 
* أنظر الرسم : 18 والصورة ؟؟‎ )1 
* 1١ أنظر الرسم : 7 والصورة‎ ) 
* 10 أنظر الرسم : 18 والصورة‎ )1 
* 11 اوالصورة‎ ٠ الرسم:‎ رظنأ)٠‎ 


)230 


أما القطعة السفلى للطاقة الممتملة على الشريط الكتابي والامريز الواقح تحته المتكون 
من المناطق المعمارية المشغولة بالاوراق النخيلية » فقد بينا أن مثل هذا التكوين الفني 
لم يظهر الا ني عهد بد ر الدين لكل ء ثم امتد الى العهد الايُلخاني ٠ولكن‏ الاوراق 
النخيلية في مخلفات بد ر الدين كانت ثلاثية الائصال تتميز بقصر الائصال وتدببها ووجود 
التقعرات د اخلها ( ١‏ ) ء بينما أصبحت رو و أنصال الارٌراق هنا نجمية ود اثرية وانعد مت 
تقعراتها بعد أن فدات ذات قطاحسطم » واحاطتها الامُسان من كل جانسظ؟ )*رهذا 
التطور في شكل الانْصال لمثل هذه الاوراق واحاطتها بالامّسان لم نعهده الا في 
الاؤاريز الممائلة في مدخلي الرجال والنساء في الكنيسة نفسها المنسيبين الى الفسترة 
الايلخائية الاولول ؟) ٠‏ وعلاوة على ما تقدم فان خط الثلثفي نص الشريط لم يتقيب_ سد 
بالقواعد الخطية الخاصة بنسب الحروف ٠‏ كما في الدال يعلد( ؟) ٠‏ ويعد ذلك نوعا 
من الضعف الفني الذى لم نحعهده ني الفترة الاثابكية ه وائما تمثلفي الخطوط منس-ذ 
الفترة الايُلخائية الاؤلى ه كما في كتابات مدخل الرجال بالكنيسة ذاتها (*) ه ومحرابي 
مزار بنجة علي (21غ ونزاربنات الحسن (9) . 


واسئناد! الى ما تقدم نرجح نسبة الشريط الكتابي والائْريز الزخرفي الملازم له فسي 
ألطاقة التي نحن بصدد دراستها الى الفترة الايُلخائية الاولى ٠‏ . 


وبخصوص القطحمتين الجانبيتين الدكونتسين للاقسام السفلى في اطار الطاقة 
ونظرا لتشابه زخارفهما بزخارف المهاد الزخرني في الشريط الكتابي السابق في معظم 
الخصائص الفئية (8) ٠‏ نرجح أنهما معاصرئان لفترة القطعة السفلى التي نفذ عليهبا 
الشريط الكتابي الاتف الذكر ٠‏ 


؟) أنظر الرسم : ١118‏ والصورة 81 * 
؟) أنظر الرسم : 1131941171 * 

؟) أنظر الرسم : ١١‏ والصورة 81 * 

ه) أنظر الرسي : 5331(ه 1611 * 

1)أنظر الرسى : للاقب (416154 ٠605118‏ 

* 0842 أنظر الرسىم : لاداتب‎ )٠ 

8) أنظر الرسم : 1١1‏ والصورة 8 * 


)0 1 


يومما يجد ر الثنويه به أننا وجد نا في الكنيسة أمام 0 ن مستطيلتيلن؟ اه 
ربدا كان لهما علاقة بهذه | 0 
هذاه لطاقة د( لحسستاطل كل قطمة عمود ذوبدن مضلح»قسم الى 
أربدة أقسام بواسطة معينات على الاضلاعثم شفلت هذه الاقسام ببروزات على هيقش سة 
اسئان المنشار يصورة مصئد لة ومقلوية على هيئة زخارف ( الزكزاك ) تفصل فيما بيلهب ا 
الاخاديد ٠‏ وللبد ن تاج شبه جرسي يفصله عن البد ن كرسي مكعب» أما القاعدة فعلي 
نفس الغرار ما عدا إنعدام الكرس المكعب ٠‏ 


ويوازى العمود في كل قطعة أفريب.ز من الزخارف النبائية غير المئقنة نفذ تبواسطة 
الحفر البسيط تتكون من تقابل أنصاف اوراق نخيلية بصورة مئد ابرة حصرت فيما بينه| 
مناطق بيضوية بعد إتصال رو؟وسها العلوية ٠‏ 


ويخرج من محل اتصال الاؤراق من كل جانب ورقة شبه دائرية » كما تنتبي الزخارف 
في كل قطدة من الاشفل بورقة ثلاثية الفصوص دورمن الاعلى باربع أوراق على .نفس الخرار 
تقريبا رتبت على شاكلة الصليب وخرجتمن بينها اوراق رشيقة شبه كأسية( ؟) ٠‏ 

وعلى الرنم من تشابه زخارف القطمتين الا أن الاختلاف الجوهرى بينهما صو 
أن المناطق البيضوية في لحد اهما شخلت بأوراق ثلاثية وأخرى دائرية مفصصة ( رسم 
)هبيئما نفس المناطق في القطمة الثائية شفلت بأحرف سريائية ( رسسم )١١54‏ 
بردنيا #( علوت فوم ضر م قيهر 11 1 

ويرك الأب يومف قوزى أن الحرؤفاللمذكورة لو رتسبت ترئيسبا ذكيا لاعطت لفظتى 
( شمم (و)ن شب (لو)عا) وسمروات» ( الصفا ) ولفظة أخرى هي 

زا ) »ويرجح الاب المذكور أنها تدل على اسم لمعمار(؟) ٠‏ 


واسلوبا الحفر البسيط للزخارف النبائية تدم تحرى الدقة في شكل عناصرها شبينه 
بذلك الاسلوب الذى اتبخفي تنفيذ زخارف الاُريز الخارجي ليسي عايب 


)١‏ أنظر الرسى : ١1828115‏ والصورة 41 * ي, 
)١‏ أنظر الرسوم السابقة * : : 0 
)د ٠‏ يوسفا حبي : المرجح عالسابق وص ٠ل ٠‏ مر 


03 الموجح نفسه وص 5" وحاشية ٠ ١8‏ 


)38480 


كما أن أبد ان الاعمدة المضلمة المشغرلة برخارف (الزكزاك) ثمائل تماما ابدان الامُسدٍ3 
الركنية في عند وق القبر الرخاي بمزار الامام علي الهاددى7١)‏ ( نهاية القرن السسابع 
البجرى) »ركذ لك عض الواجهة الخارجية لكل قطعة من القطمتين السابقتين البالدخ 
(؟اسم) يساوى عرض الواجهة والسمك الد اخلي لاطار الطاقة في قسمه الحلوى ٠‏ 


ونظرا لابق القياسات وتعابه أساليب التنفيخ, الفنية والتوافق الزءني بين الاقُسسام 
المليا للطاقة »وبين ن القفلدتين الاتفتي الذكر 6 ترجخ عود ة تلكما القطمتين في الامصل (.* 
الى الطاقة وانهما كانتا تنثلان الابجزاء السفلى لاطارها بدلا من الاجزاء الحالية الدخيلة “ار 


إل ير 1 
عليها '. الى رن 
ج ‏ طاقة غرفة بيت الشسهد اء 


تقح الطاقة في الحائط الشرقي للغرفة المذكورة في كنيسة شمعون الغا (؟) ٠‏ ولي 
عمارة عن اطار مستطيل بكي أفقية »توكلفه القطع الرخامية الزرقاء «طوله( 51رلام ) 
وعرضه/ , الذى يمثل ينفس الوقت الارتفاح ييلخ ( ؛ درام) * ويحف بتجويف ايده 
(؟ لا سبمم ) »وعرضه ( 85 سم) *وعمقه ( 6" سم) يعلوه عقد نصف د اثرى محارى 


ولحل أهم الاقّسام المكونة للطاقة هو العقد الذى يتكون من نصف قوقعة محارية 
ذدات أضلاع مروحية مقعازة اهلكيه صغيرة تتوسط قاعد ته لحو الاعلبوالجوايب ل 
والجوا نسب هثم تتسح تدريجيا وتنئهي في دائرة الحقد الخارجي بأنصاف دواعر ٠‏ وتفصسل 
الاملاععن يعضها أشكال رمحية تنتبي بروءوس مدببة تتخلل النهايات الدائرية المتتايعة 
للاشلاع ٠‏ ويوجد في كل جانبب من جانبي كوثنة الحقة ورد ة ربيع موصلية الو 


مر 
رعرن ا ١للاطلررلبى‏ 
وندلاق 


ولحت على ألار الطاقة أفريزان ن أحد هما الي غير متجانسلان أقسامه العليا 
المحيطة بالمقد تنكون من أفريسز مضلح © بينما أسايه السفلى التي تحف يتجويب سف 
ريق 15 
لكين من أيسز قمر مهمو سطع رشيق 


ري : 0000 

"') أنظر الرسم : ٠8‏ رقم (33) * 

؟) أنظر الزسي 2 ١١16116‏ والصورة 25 * 
© ) أنظر الرسم : ١١١‏ والصورة 45 * 


١ : 0040 


امن 


وسا يحسن ذكره ان الانريز المضلجني ركنه الأيمن قد انحد ر نحو الاسفل بمقدار 
(1 سم) دمما و على نقسان احد القطع الرخامية المكوئة للاطار في جائية الآييق مسق 
١) 000‏ 
الناحية العلرية” ' + وييكن افادءة الانسجام الن الاوز بكل سيولة بمد وتعقطمة 
رخامية ارتفاعها (؟ سم) تحث القطمة المنحوتطيها ركن الافريز الاتف الذكر(رسسم 
٠ (2 1015‏ 


واخنلاف صيئة الافريسز الواحد في أقسامه المليا عما هي الحال في الاقسام السفلى » 
وعدم تجانسه غير مقهول ثنيا همما يدل على أن الاجزاء السفلى للطاقة لا تعود ني الال 
الى أجزائها العليا » 


أما الاغريز الثاني للاطارفيقع في وسط أقسابه السفلى النيّ تحف بالتجويف وو 
من نوع الاناريز الموجية التي توازيها الاخاد يد الرشيقة من الخارح ٠‏ ولكننا نلاحساظ 
انعد ام ايز نفسه من الاتسام المليا للاطار التي تحف بالعقد 4مما يوتكد هو الآخر 
على أن الاقسام السفلى للطاقة لا تمود في الال الى اقساسها المليا هوائما كانت تعود 
الى عنصر معمارى آخر هريما كان يمثل في الال اجزاء من اطار مدخل وأو شب باك 
أو طاقة أخرىهلان مثل هذه الافاريز كانت .ألوفة على أطر العناصر المعمارية المذكورة 
في العهد ين الاثابكي والايلخائيط 25 . 

ومن ملاحذاتنا الا خرى على الاثْريبز المذكور هو انكساره نحو الخاج على هيقفتة 
الزاوية القائية عند الاضية بباشرة في الجائب الايمن من الاطاره وبما أن انكسار الافاريز 
السائلة في معظم الاثار المعمارية من مد اخل وشبابيك وطاقات يكون على ارتفاع معبين من 
الائزمية( ') هلذلك ترجح أن الاطار ناقصقطمة رخامية واحدةعلى الاقل في جائيسسه 
الاين هكما نرجم بنفسس الوقت فقدان يعض القطحعالرخامية في الجائب الايسر وذلك 
لعدم وَجود الانكسار السابق في لاني (؟), 

م ف ١‏ ليك 
0 0 0 ا ال ال ل لان 
؟) أنظر الرسى : 5 
") أنزلر الرسوم : 
؟) أنظر الرسوم وا ٠ؤوله؟١ ١‏ * 


* 14 41151464 511685٠ *؟هن‎ 24417 


لقف 


وللطاقة عدتهة تهة سفلى سمكها ( ١5‏ سم) رضعت بطريقة غير سليمة بحيث حجبت جز'ا 

من الاقاريسز الد اخلية لاطار الطاقة٠‏ وهذا غير مقبول فنيا ولا معماريا هلان المفريضفي 
الوا السفلى للعناصر المعمارية أن تكون الى الاسفل من أفاريز الاظر الد اخلية* 
كنا أن رخا م المتبة نفسها يختلف بحض الشيى” عن رخام الاطار نفسه ٠‏ ونتيجة ذلك 
لرجح أن العئبة دخيلة على الطاقة في عبهود لاحقة هوأن الترئيب الحالي لاجزاء 
لطاقة لا ينم على الترتينب الاصلي لها ووائها قد تقرضت نثئيجة تقاد م الزمن » لسلسم 
اعديد تركييسها فيما بعد 35 ا 


وبمد التقييم المعمارى والفني لعناصر الطاقة يتوجب عليا تحديد العهد الذى 
تنسب اليه نظرا لخلوها من التاريخ المدون ٠‏ ولعل عقدها المقوقعذ! الاف_سلاع 
/_المحارية(١)‏ يعد من أهم العناصر المعمارية التي تأخذ بأيدينا لتحقيق ذلك »ه 
لاله يماثل الى حد كبير عقد طاقة الشباك الشمالي لغرفة بيت الخدمة في كنيسة 
مارأشهيا (1) (المنسوب الى الفترة الايلخائية الاولى ) » فاذ! اخذنا بنظر الاعتيار 
بالاضافة لما تقدم - وقوح الطاقة في غرفة ذات مدخل ايلخاني منسوب الى الفترة 
المذكورة » عندها نتمكن أن نضخ الطاقة في حدود هذه الفترة * 


+ 41 :والصورة‎ 31١ : أنظر الرسم‎ )١ 
* 6 ؟) أنظر الرسم : 1" والصورة‎ 


10) 
أ طاقة بيت الخدمة في كنيسة مارأشعيا 


تعد هذه الطاقة من المخلفات المعمارية التي اكتشفتها لاول مرةفي الحاف_. 
الجنوهي لغرفة بيت الخدمة في هيكل ماريوحنان بالكنيسة المذكورة(١) ٠‏ 


وي عبازة عن تجويف د اخل الحاقط ارتفاعه( ؟ اسم ) وعرضه ( ٠‏ مسم) وعمقه( اسم) 
يغلوه عقد مقوضع محارى(1) , 


ويعد العقد من أهم المناصر المعمازية في الطاقة حيث أن بقية الاجزاء المحيطة 
بالعقد والتجويف تمثبر مجرد قطح رخامية صماء مختلفة الاحجام خالية من المعالمالفنية 
لانمها عائد ة للحائط المثبت فيه الطاقة ٠‏ 


ويتألف العقد من نصف قرقعه ذات اضلاع مروحية مقعرة تبدأ من هيكة كروية صغسيرة 
في وسط القاعد ةثم تسعد ريجيا نحو الجوائب والاعلى يصوزة ماظلة حتي تنشهس سي 
بدائرة العقد بما يشبه الدوائر او الاقواس الصغخيرة ويفصل هذه الاضلاع اشكال رمحيية 
ا" 


رشيقة وغاعرة تلنبي بروءوس مديبة وللمقد كوشة صماء محاطة بسبروز رشيق محد نب 


وعلى الرغ من عدم وجود تاريخ يفصح عن عبد الطاقةهالا أنها شالق الاوت 
ترجح الى الفترة الايُلخانية الاؤلى هلان عقدها المقرقعالمحارو( ؟ ) يشبه عقد طاقة 
الشباك الشمالي في نفس الخرفة المثبئة فيها الطاقة(*) ه ركذلك عقد طاقة غرفة بيات 
الشهد 1“ في كنيسة شمعون الصفا المنسويسين الى الفترة المارة الذكل! 1) , 


* )27( أنظر الرسم : 9" رقم‎ )١ 

5( أنظر الرسوم 260 والصورة 86 ٠‏ 
م( أنظر الرسوم والصورة السابقة ٠‏ 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 

6 أنظر الرسم : 1ل والصورة ه/ * 

1) أنظر الرسوم : ١١١41٠١١‏ والصورة 25 * 


1) 
ولاقتا جاص ع الفخب_سرى 


وجد تفي الحائط الشرقي لفناء الجامح المذكور قريبا من حائط المصلى الخارجي 
قطمستيين متناظرتييئ مستطيك تي الشكل ( 8١‏ ١لسم)‏ ثبت احد اهما بصورة معئدلة 
والثانية بصورة مقلوهة في اسفل القطعة الاوْلى ( صورة 8م ٠)‏ 


ونحتعلى كل قطعة عقد محارى ذو أضلاع مروحية مقعرة تبد أ من عنصر صفسير 
على ديئة نضف ورد ة مقببة ذاتفصوص محدبة تقعفي منتصف قاعد ة العقد »ثم تأخذ 
اضلاعها بالاتساع التد ريجي نحو الامُلى والخارج بصورة مائلة الى أن تنتبي بداكعرة 
العقد الخارجية يما يشبه الافُواس نصف الدائرية ٠‏ ويفصل بين كل ضلميين هيئة رمخية 
مقعرة تنتبي برأس مدبب ٠‏ كما نحت على كل,جانئب من جالب كوشة العقد ورد ة ربيسبع 
موصلية مقعمرة الفصوص ٠وسهذ!‏ يكون تخطيط وشكل العقد المذكور مشايها لتخطيب_ط 
العقد في كل من طاقة نت الشهداء في كنيسة شمعون الصفا )١(‏ ووطاقة بيست 
الخدمة في كنيسة مارأهميا (1) , 


ولما كان عقد كل طاقة من الطاقتيين المذ كورتسين يعلو منطقة مجوفة ذات سقط 
مستطيل(7 "2 ه لذا فمن المرجح أن طاقتي الجاممكانتا ني الاصّل على نفس الغ_رار» 
كما نرجح بنفس الوقت نسبتهما الى الفترة الايُلخانية الاولى وهي الفترة المنسربة اليا 
طاقئا الكنيس_تسيين الانفتيالذكرء 


* 85 والصورة‎ 1١51١1١ : أنظر الرسم‎ )١ 
* 86 والصورة‎ ١١7 1١7 : ؟) أنظر الرسوم‎ 
* ؟) أنظر الرسوى والصورة السابقة‎ 


1 ا 
الفصسل الرابسع 5 
الامفد ة الاتابكية والايلخانية ش ود 
مسمس ع سي جص وود + 
اولا / الايد دوت البيقاث المزواوج1(١)‏ خم سني 0 


١‏ اعسدة الجاسع اللسورى 


يوج أرسعة أعمد ة من هذ| النوع في الجأمالمذكور اثنان منها يثقه مان محراب مضلق 
الحنفية (صورة 87) ه والاخران يتقد مان محراب مصلى الشافعية(صورة 17) ٠والذى‏ 7" 
يعنينا من أمر هذ ين المحرابسين هي الايد ة المنوه عنها ءلان بقية أجزائهما حد يشة 
العهد ترجع الى ترميم سنة ام للجامع ٠‏ 


(أ)عمود محراب مصلى الحنفية : 


1 : الممود الايُمن‎ ١ 

نحث العمود من الرخام الازرق ويئكون من أعمد ة ركنية نصف اسطوانية يمتد كل / 
طرفين من أطرافها الستجاورين بصورة مستقيمة نحو الخارج ليتعامد١‏ في منتصف أضلاع 
بدن العمود على هيئة الزاوية القائمة مكونسين شكلا ربحيا بارزا يتخلل الاخدود الذدى 
تركته الاْمد ة الركنية بينها بعد أن حوله الى زاويئسين على نفس الخرار تقرييا ولكنبنما 


منخ فسان (211. : 


ويحمل هذا العمود بطياتسه مميزات فنية فريدة «فعلى الرغم من اعتهاره ضمن الاعمد 3 
المنفرد ة لتكونسه من قطمة رخامية واحد ة في الاضل الا" أن بد نه'ييد و للناظر اليه مسن 
الواجبة على هيئة عمود ين اسطوائيين! مرك وجسيين تفصّلهما عن بعضبما اليك سة “ون 
الرمحية السابقة(؟) ٠كما‏ يبدو للناظر اليه من الركن على هيثة العمود الثلائي 6 007 
ركأنه تكون من ثلاثة أعمدة اسطوائية تفصلها البيثات الرمحية السالفة( ؟ ) * ونحت البدن 
م الاجيد ةل وات البيقات المزد وجة هي الأعمد ة التي يكون أصل العمود فيهامنفرد »ولكن 

ارتدد اث الاخاد يد والبروزات التي تتوسط اضلاعها حولها الى ما يشبه الاعسدة 

المزد وجةء بفعل الائمد ة الركنية التي تكونت ننيجة ذلك * 
؟) أنظر ارسي :115-1517 والصور : الب 41 * 
؟) أنظر الرسم : ١17‏ والصورة 44 * 
؟) أنظر الرسم : ١154‏ والصورة. 41 ' 


١‏ ل 


5 


)2 
7 فى 


وفق نسب. د قيقة ‏ وعلى أساس هند سي' معبين همحد د! الطريق الذى سلكه الفنان لدى 
تنفيذه(١)‏ (رَسْ 139) + 


والملاحظ على البدن المذكور أله يتكون من قطعئين ٠‏ القطعة الحليا متصلة بالتاج * 
بينما كانت القطىة الثانية السفلى متصلة بالقاغدة ٠‏ كذلك تلاحظ أ ن البيعاثك الرمحيسة 
التي تتوسط البدن في القطمة العليا أصفر وأقل انفراجا وأكثر رشاقة من مثيلتها التى 
تتوسط القطعة السفلى من البدن ٠‏ مما أددى الى عدم تجائس القطمتين ( 21 هوالتالي 
تجملنا نرجح أن القطعة الحليا التي تشمل التاج والجز“الاكلى من البد ن تصوله ليف امديوية 
بينما تعود القطعة السفلى المشتملة على القاعد ة والجزء الاسفل من البدن لعمود آخر* 

5 انتقلنا الى تاج العمود نجده يتكون من مكدب ارتفاعه ( 41 سم( ه وطول ضلعه ” 

سم ) بحيث يسيد و للناظر مستطيلا وري ا" 

ونحت على كل وجه من أوجه التاج عناصر ننية( ؟ ) يتكون مرضوعها الزخرفي من يروز ,” 
ملتو على هيئة نصفدائرية من الاسشفل ٠‏ بينما يضيق القطر من الاغلى ءثم س_برعان ‏ / 
ما يبتعد رأساة عن بعضهما قليلا معبيعض الالتواء نحو الاسفل ونين مكلا أي بن “مرا يله 


وكل رأسمن رأسي البروز الكأسي السابق ينشبسي بنصف ورقة نخيلية ثلاثية الائصال' 
يتميز نصلاها الحلويان بالقصر والتقعر والاتساع»يخزج من أسفلهما غصن يلتوى نحو 
الداخل ليلئقى مح شبيبه الاتي من الجهة المقابلةفي محور التاج هبينما ينخدر النص-لكى 
الثالث السقلى نحو الاشفل مكونا نصف ورقة لوزية مقلمة تخرج من أسفلها ورقة جناحية 
ات قاع مجوف متجهة نحو أسفل البروز الكأسي لتشغل الزاوية السفلى لواجهة التاج * 
كذلك نشاهد خرج غصن من محل اتصال الورقة اللوزية السفلى بالورقة الجناحيسة 
المذكورة ملتويا نحو الد اخل ٠‏ والالى حتى بلتقى في محور التاج معمثيله الاتي من الجهة بر 
المقابلة ٠‏ مكوناير امار ور ع 


6 


ع ا ل مث 
6 تتبعنا الاساسالبئد سي لبد ن العمود المذكور لدى تعرضينا لبذ ! النوعمنالاغمدة 
فى الفصل الرابعمن الباب الاوّل في الصفحة 64118 111 * 


؟) أنظر الرسم : ؟؟١(‏ والصور : 46-41 * 
*) أنظر الرسم والصور السابقة ٠‏ 
؟) أنظر الرسى : ١1661117‏ والصورة 44 * 


رها؟) م 


وهكذ | نرى أن الاتمصان الاربمة التي تطرقنا اليها والملئقية في منتصف المحسسور 
قد كونت وشاح! زخرفيا حول المنصر الكأسي دوهذ! الوشاح ليس ظاهرة فنية فريد هناك 
بل وجد في الفن الاسلاي بئذ العصر الاموىهكما هو موجود في بعض العناصر الكأسية 
في زخارف قبة الصخرة(١) ٠‏ 


ويخرج من محل التقا* الا ٌصان في وسط المحور عنصر مزهزى تتخلله الزخارف النباتية 
فنشاهد في جزئه الافل ورقة ثلاثية ه بينما تخرج من فوهته الحليا ورقة لوزية يبس .ند ق 
رأسها ليخيج منه نعصفا ورة ثلائية نحو الجانبسين بصورة أفقية[ 67 ٠‏ 

واذا أمعنا النظطر ثي الصاف الاوراق النخيلية والاوراق اللوزية والجناحية الكائنةفي 
أطرافكل وجه من أوجه التاج نجدها تحفة من النسيع الزخرفي *فنصف الورقة النخيلية 
التي ينتهي فيها كل رأس من رأسي البروز الكأسي قد تخللتها التقعرات الواسصة(رسسم 
هبينما نرى أن أنصاف الاوراق اللوزية قد شفلتها أوراق نخيلية منع_دادة 
الائمصال ( ') ٠‏ أما الورقة الجناحية الواقدة الى أسفل المناعر السالغة فقد شفلتها 
أوراق نخيلية وجناحية صغيرة ( رسم 8١5‏ ) * 

واذا رجمنا الى العنصر الكأسي نجد أن ألرافه الداخلية والخارجية قد حددتها 
وفصلتها عن المناصر الزخرفية الواقعة على جائبيه أخاد يد غاعرة تت بروزات رشسيقة 
تققات براسظة الحفر المشطوف (4), 


ولبذ | التاج بالاضافة لما تقدم مسيزة فنية أخرى تنجلى لدى النظر اليه من الركسن 
حون يع للناظر على هيئة تاج كأسي مقلوب يتوسطه محور من الاوراق النخيليسة 
المقعرة واللوزية المعتد لة والمقلوة ومن ورقتسين جناحيتسيين متد ابرئين ٠‏ وكان ذلك 
نتيجة لتجاور واتصال العناصر الزخرفية المنفذ #على كل وجبيين متجاورين من أوجه التاق 
الناظر اليه من الواجبة على هيئة كأس معتدل تتخلله المناصر الزخرفية 


4 
؟) أنظر الرسوم والصورة السايقة * 

؟) أنظر الرسم : 11111 

؟ ) أنظر الرسم ١16‏ والصور : حله 421 * 
ه) أنظر الرس :1154 والصورة 41 * 


اللفئف 


التي ذكرناها ٠ ١‏ ونتيجة لما تقد ييكن اعستبار هذا التاج من فصيلة التيجانالكأسية 
التي اشتهرتبها العمارة الاسلامية(؟) , 


.ولابد لنا ونحن يصدك زخرفة التاج من التمعن في أهمالظواهر والعناصر الفنية 
المثمثلة فيها ٠‏ فمن تلك الظواهر الفنية : 


تحد يد أطراف العنصر الكأسي والأوراق الواقعة الى الاسقل منه بواسطة الحف سر 
المشطوف وبشد ة ملحوظة مما أدى الى زياد ة التجسيم *ورجود ظاهرة انقساء الاغم-ان 
على نفسها هوالتعرق النخيلي والتقمر د اخل الاوراق النباتية»علاوة على خرج بعسسض 
المناصر من بعضها بعد استطالة احد اطرافها (؟) , 


ومن أهم المناصر الزخرفية : أنصاف الاوراق النخيلية المختلفة الاشكال » والعناصار “كس 
الكأسية الكاملة هوالحناصر المركبة في محور الزخرفة[؟) ٠‏ 


وما يجد ر التنويه اليه أن قاعد ة الحمود الذى نحن بصد د د راسئه مزخرفة بعناص- ركسل 
نبائية محورة تعتمد على حركة الغصن الالتوائية( *) بحيث نكون نتيجة ذلك ناطق 
شبه دائرية شغلتها عناصر زخرفية تفرهاثمن الفصن نفسه مثل : أوراق العنب الثلاثية 
والاؤراق الجناحيةءوالاؤراق نصف الكأسمسية وقد نفذ تجميعها بواسطة الحفر المشطوف ٠س‏ 
0( أنظر الرسم ١175‏ والصورة 84 * 
؟) تعرضنا الى التيجان الكأسية في الفصل الرابحمن الباب الاول ني الصفحة 18.911" * 
ع( أنظر الرسم :4 والصورة 828 ٠*٠‏ 
؟) أنظر الرسوم: ١168*861‏ والصورة السابقة٠هذا‏ وكنا قد تتبغنا أصل المناصر 
المذكورة عند كلامنا عن زخارف الاعسد في الفصل الرايح من الباب الاول في 
الصة اك بير" وضواد 
ه) نوهنا الى حركة الامصان المذكورة ومدى التشارها في الفن الاسلامي والفغنب ون 
القديمة عد تعرشضنا لزخارف الشبابيك في الفصل الثالثمن الهاب الاول في 
الصقد ات ٠6‏ 9ه؟ ٠‏ 


ا) 
العمود الأيس زر 


الملاحظ في بدن العمود المذكور أنه يشبه بدن العمود السابق من حيث التخطيطا!) 
واسلوب التنفيذ والسهزان افنية! "و الاساس المبندسي ( "2 ٠لذا‏ احجستعن تكراز 
مميزاته ه وآثرت الاكتفاء بتخطيطة بتخطيطة وزسم لبزية ينابي ار عرب تير 


أما التاج فحلى الرنم من التشابه الكبير بينه وبين تاج العمود السابقءالا أنه يوجدا 
بحض الفروق التي تتحلق بالقياسات وطبيعة العناصر ٠‏ 


فبالنسبة للقياسات نجد أن ارتفاع التاج يبلخ (8 سم) أى أنه اطول من سابقه 
بحوالي (1سم) ه في حين نجد أن طول الضلج ني كلا الناجين متساو وهو (1“م)9) 


أما النواحي الفنية فنجد أن الموضوعالزخرفي لمناصر اوجه التاج المتناظرة ممائسل 
للمرضوع الذى نفذدت بواسطته زخارف تاج العمود السابق ٠ومعهذا‏ فائنا تنجد بعسيض 
الاختلافات الجوهرية بالنسبة لزخرفة التاج يعناصرها هنا عما لاحظناه في زخارف التاجالذى 
سبقه من حيك الوشاقة دويتضح ذلك بصورة جلية على الامصان والعنصر الكأسي والورقة 
الجناحية في الاسفل ٠‏ كما يبد و أن العناصر المركبة قد انحدمت هنا ٠‏ وتحولت السسى 
عناصر يارزة صماء .خالية من الزخرفة مثال ذلك : الورقة الجناحية ركذ لك الور -ة 
اللوزية نجدهما خاليتيين من الاؤراق النخيلية التي تخللتمثيلاتهما في تاج العمسود 
السابق *وبالاضاقة لما تقدم نلاحظ انحدام يعض المناصر هنا ٠‏ كتلك الورقة النخيلية 
التي كانث في أسفل كل رأس من رو'وس العنصر الكأسي في التاج السابق هكما حصسل 
تغاير في أشكال بعض العناصر مثال ذلك : الهيئة.اللوزية الرشيقة والمنتهية بنصفي 
ورقة نخيلية في أسفل العنصر الكأسي للتاج السابق» تحولت هنا الى فرعين نبائيب-.سن 
ينتهسيان في أسفل الزاوية السفلى للحافة ويحصران بينهما شكلا شبه دائرى 2060 


٠ (15 ه1١؟1؟‎ : أنظر الرسىم‎ )١ 

؟) أنظر الصور : 19684 

؟) أنظر الرسيم : 011761117 * 

؟ ) أنظر الرسوم 5 (ه]؟؟١!‏ والصور : 435644ه »95 علالاء 
«) أنظر الرسى والصور السابقة * 


)1706 


والفروق الفنية التي لاحظناها في التاجنين ليستفررقا بسيطة على الرغم من التشسابه 
الكبير في المميزات الفنية وهيثات بعض العناسره مما جعلني أعزو ذلك الى اخك_-لاف 
الايد ى الفنية التي قامثبعملهما ٠‏ 


نحت من الرخام الازرق ارتفاعه ١181(‏ سم) » وطول ضلمه ( ؟ ؟اسم) يتكون بد له 
من قطعتين تعلو احداهما الا خرى ٠واستحد‏ شفي كل ركن من أركانه مود تص_ لف 
اسطواني يفصله عن الذذى يليه اخد ود أشبه ما يكون بالمثلث المقلوب 7 2١‏ ٠وهذا‏ اكتسب 
البدن نفس المميزاث الفنية والمعمارية التي غبد ناها في ود ى محراب مصلى الحنفية 
السابقين » ومنها اتخاذه صفة الازد واجية ويتضح ذلك لدى النظر اليه من الواجهة[5) 
والركن ( ") هعلى الرثغم من كونسه ضمن فصيلة الاممد ة المنفرد ٠3‏ ومع هذ | فيوجد فرق 
جوهرى بينه »وبين بد ن العمود ين الائفي الذكر يتجلى في اختفاء البروزات الرمحية من دام 
الفاصلة بين أعمد ته الركنية والاقتصار على الا حاديد التي ذكرناها مما ادى الى اختلاف 
أساسه الهندسي ايضا ( رسم 147010 عما كان طيه في ذنيك العمود ين (8) , 


أما تاج العمود فهو الاخر ينكون من مكعب ارتفاعه ( 5 ؛سم ) وطول ضلعه ( 1 انسم) 
متخذا وضعية عمودية ٠‏ ثم نحتعلى كل وجه من اوجهه الاريحة عناصر نبائية وهندسية 
وفنية بارزة أهمها وأبرزها : عنصر كأسي يلامس الحافة السفلى للتاج يعكستيجدآن 
الامّمد ة السابقة التق كان فيها العنصر شبه معلقا ه تاركا بينه وبين الحافة السفلىفراغ ا 
شغلته العناصر النباتية الخارجة من أسفله بالاضافة الى الاوراق الجناحية الخارجة سن 


+ 115175 : أنظر الرسوم : 118 +1 والصور‎ )١ 
٠ 119 والصورة‎ ١18 : ؟) أنظر الرسم‎ 
* 1556 والصورة‎ ١19 : أنظر الرسم‎ )* 


1 
؟) تتيمنا الاساس البندسي لهذا النوعمن الايد ان لدى تحرضنا الى تخطيط الاعمد ة 0 
في الفصل الرابحمن الباب الاقل في الصفحة كقلاء 


( اللاي 1 * 


1 
الزوايا للتاج والمتجبة نحو الد اخل ,.)١(‏ 


وللمنصر الكأسي بطن منتفخة يظبهر أن الفنان أرادها أن تلامس حافة التاج السفلى 
مما جعله يضطر الى احداث زياد ةفي المحيط الدائرى لهذه البطن حتى خرجت من 
الشكل الداعرى المألوف واتخذت شكلا شبه بيضوى أو اهليلجي منبعض التقعر في 7071 
الجانبسيين «بحكمرما أورده هرزفيلد لدى تخطيطه التاج المذكور »اذ رسم البطان 000 ” 
بصورة د ائرية» مما أثر كثيرا على قياساته وشكله واكسبه اتساعا على حساب طوله الامُر اللذى 
أفضى الى تغيير معالمه الحقيقية (5) (رسم 995) ٠‏ 


أما القسم الاعلى من العنصر الكأسي فيضيق ويقترب طرفاه من بعضهما وبمد هايفترقان 
حتى يلامسا الاطار الاعلى للتاج عثم يلتوى رأس كل طرف على نفسه بصورة شبه كروية(1) ٠‏ 


ولدى تد قيقنا رسم هرزفيلد لهذا الجزء من العنصر وجدنا قد زاد من ثخن اطراف»ه 
كثيرا واكمل التواء الرو'وسبهيكة كروية كاملة7؟ ) ( رسم 10؟) » بحكس الواقع الحقيقي 
للعنصر الذى يتميز بالرشاقة وبرو'وسغير مكثملة الالتوا" على نفسها هكما يتميز ببس روزه 
الملحوظ عن يقية العناصر الفنية يسبب تحد يده بواسطة الحقر المشطوف العميق الذى 
اكسبه تجسيما وفصله عن العناصر التي نتخلله والتي تحفبه من الخاج ( 28 . 


ومن المناصر الزخرفية الاخرى في هذا التاج عنصر ثلاثي يتوسط يطن المنص_ سر 
الكأسي السابق في المحوره يتكون من نصلين جانبسيين يلتويان نحو الاسُفل والداخل على 
هيئة القرنسيين يعلوهها قفص لوزى * 

ولهذ ا العنصر اصول في الفنون السابقة للاسلام نقد وجد ضمن زخارف الفخار سي 


٠ 11 والصورة‎ ١116118 : أنظر الرسوم‎ )١ 
قصوظ +ه1طم0 ملسع 13 لصتا اةعطمتاظ سد 26159 طقلع10مقطءطة وملو قدصو‎ 1 (2 
34 0 


. 236.ططم 
') أنظر الرسوى والصورة السابقة ١ ٠‏ 
ع( . 232 .ططك و11. 1701 ووقذه .مه و10همعهممدم1 


©) أنظر الرسيرم والصورة السابقة * 


)140 


بلاد فارس في حدود [ 18*٠١‏ .د 4)١( ).٠ (5٠٠‏ كما وجد في مصر في عمد 
الفراعنة متمثلا في رسو, تيجان بض الاعد 1(3) ؛ 


وثي الصهد الاسلاسي وجد العنصر اله كور منذ المصر الامُوى وما بعده ٠‏ ففي بلاد 
الشام تمثل في (خارفقبة الصخزة ( ') وونضر اليش (؟) ورفي الحراق وجد على بعض 
التحف الخشبية كباب تكريت المحفوظ يمتح بناكي (اواخر القرن الثاني البجدرى)(5) 
وكذلك في منبر القيروان المجلوب من بد اد ( ١64‏ ص) (1) غبيئما في مصر وجد 
ضمن زخرفة بعض الاخشاب المحفوظة بمتحف الفن الاسلامي ( من اواخسر القرن الثاني 
١‏ ف" 

لهجرى) 


ويعلو العنصر السابق غصن رشيق ينتبي في الطرف العلوى للتاج بنصلين جانبيين 
مد ببسيين ورشسيقيين يتوسدلهما نصل لوزى » وقد تخللتالميون بين تلك الائعص_ ال 
( رسم )+ 


وظاهرة العيون دخلت الفن الاسلاميمنذ مر ينان زو 6)شتثلةبين سورض 'أوراق 
العنب7١)‏ » والاوراق الكأسية( * ٠ 2١‏ رفي مصر تمثلت في الاوراق نصف الكأسية من 
العهد الطولوني (10), 


(١‏ .17 .758 و2.155 و1701.1 وناطتظ صسقذومهة2 2ه زتتتتاقطلو روهط 
3( ى > محمد حمان : الطرز المعمارية واصولها في الاثار على مر العصور ةصيه #شكل ١‏ + 
6 . 261 - 260 . 7188 و1701.1 ووذه.مه و1611:وهم6 
5( ء٠‏ 808 .21 و761..1 و.1510 
ه) د ٠‏ فريد شافعى :الاخشاب المزخرنة في الطراز الاموىءص 148 هدشكل ١‏ * 
1) المرجع نقسه وص 1 / * 
)٠‏ المرجع نفسه وص ٠٠١‏ ٠شكل‏ ؟" * 
4) م٠‏ فريد شافمي : زخارف وطرز سامراء #شكل ١‏ * 
40 ع0 49. ططشرة 3 ٠‏ 2و2 قصد8 رومتفسةة ه10 ممعصتاطةطع قتط 2316 رقذه2 مم1 
01 . وشحيق 8 8 5 
دبي الاثار العراقية : حفريات سامراء ١ ٠‏ لوحة ؟؟ ٠‏ 
0 ود 7, ده ,20,202. قطططو 72.18,136ي1 فصدظرء ذه .مه ,26014 ممه 
5 و 
وأو)ى فريه شاففي : مميزات الاخشاب المزخرفة في الطرازين ا لعباسي والفاطمي قفي 
صو اء ص 9 ءشكل 1-5 * 


م 


71 


5 


0 )141( 


نا 
كما يخاج من أسفل العنمصر الثلاثي السالف غصنان يتجه كل منهما نحو الخارج 
حتى يننهي في الزاوية بورقة نخيلية ثلاثية الفصوصه كما يخج غصنان آخزان مسن 
الفص الاوسط لذ لك الحنصر يتجسه كل مشهما نحؤ الخارج حتى ينشبي نني جائب التاج 
تبحث رأس العنصر الكأسر( ') ه وهكذا أصبحث الانممصان الازيحة المذكورة بنثابة وثساح 
للثاج تسبيبة ثماما بنثيلاتبا التي وجد ناها في السابق في تاج العمود الايُمن لمحراب 
مصلى الحتفية( 11 


وقد شفلت الاهٌسان السالفة بئعرق نخيلي بارزا ء في حين رسمها هرزفيك سد 
بتخطيطه للتاج شبيبة يعناصر حبات اللكلوه أو السبحة( ؟1) (رسم وريم : هواذا اعتببرنا 
ملاحظاتنا السابقة على تخطيط هرزفيلهد لعناصر التاج ملاحظات شكلية» فائنا لا نتيكن 
أن نعتسبر تخطيطه للافصان كذلك رخاصة اذا طمنا أن حبييات السيحة تعس سود 
باصولها الى الفن الساسائي (؟ ) » بينما التعرق النخيلي يعود باصوله الى الق.سن 
البلسستي7 *) ٠‏ وينبذا تكون التأثيرات هنا هلنستيةه وليست ساسائية ٠‏ 


ويوجد كذ لك في كل دارف من طرفي التاج الجانبيين عنصران مند مجان مع بعضهما 
على هيكة لوزيسة «قمرة ووهي ليست أوراق نخيلية كما خالها هرزفيلد (1) , 

ويعلو التاج نطقة مستطيلة ( 8 6 سم) على هيكة حطة أو وسادة تفصل التاج 
عن أرجل, الحقد الذذى يرئكز ليه( ") 43 شفل بزخارف هند سية بايزة مكونة من انكسار 


عمد جره اج م «م مااي 
20 انلمك كن بحاي 7 
)١‏ أنظر الرسم : 4 والصورة 11 ٠‏ 20م قيال. 
؟) أنظر الرسم : 5 والصورة 24 * ٠‏ 
46 238 ا ا نا 


؟) د ٠‏ فريد شافمي : الاخشاب المزخرفة في الطراز ز الاموىص ٠١‏ 1 
ه) د ٠‏ فريد شافعي : زخارف مصحفابدا ر الكتب المصريةءص 588 هو الجمعة :المرجع 
السابقوص.5165117؟ ٠‏ 
1) أنظر الرسم : ع 18" والصورة وه 
5 تعرضنا الى أصل. الوسائد ووظائفها المعمارية عند د راستنا انواع التيجا نالا سلامية 
في الفصل الرايجمن الباب الاول في الصفحنات 814-118 ٠‏ 


00850 


,)001 


الخط عد ة مراث بود مخولقة : 
“د * مرات وهوضعيات مختلفة منها الانّقية والمائظة مكوئة زوايا حاد ة ومنفرجة 


5 5 ل‎ ١ 
اموي يي هذا العمود هو خلوه من القاى 5( ) ٠وسما لا شك فيه أن‎ 
وذ لك لوجود ها في كل من عمود ى محراب مصلى الحنفيب_سة‎ ٠ عد 2 قد ثافيما بعد‎ 

١ : , 090 السابق‎ 


ال العمود الايُسر : 

يتكون هذا العمود من قطعة واحد ة من الرخام الازيق طولها (5981) عضب ا 
البرك ف)(2) * ولبذ ا العموك بدن مشابه لبددن الحمود السابق الايمن من حيسث: 
التخطيط (5) هرالصفاث الفلية والمعمارية واسلوب التنفيذ والاساس المبند سيل ١‏ كما عدا 
اختلافاتفي القياساتحيث أن عرضه ينقص ينقدار (1 سم) عما هو عليه في يدن 
العمود السابق» ولمذ! اكثفيت بتخطيطه ورسم أساسه البند سي فقط( 27 , 


أما تاج الحمود فهو الاخر يشبه الى حد كبير تاج الحمود الايّمن السابقاذ يتكون 
من مكعب بوضعية عمود ية عرضه بمقد ار عرض البدن (8اسم) ه بينما ارتفاعه ( ؟؟ سم) 
بما في ذلك ارتفاع الوساد ة البالسخ ( 5 سم) (رسم ٠ )١91‏ 


وقد شفلت أوجه التاج بزخارف متناظرة تماثل الى حد كبير زخرفة اج العب يوذ 
السايق من حيث اسلوب التنفيذ والموضوع الزخرفي والمميزات الفنية والعناصرء ما عدا 
اختلافات بسيطة أهمها : خلو وسادته من الزخارف البندسية ٠‏ والاستعاضة عمسن 


)١‏ تتبعنا أصل ومد ى انتشار مثل هذه الخطوط الهند سية عند تعرضنا لزخارف الاعيدة 
في الفصل الرابحمن الباب الاول في الصفحسات 998 ٠ "4١‏ 
أنظر الرسوم 1148 6101868 1716 والصورة 11 * 

؟) أنظر الرسم : ١18‏ والصورة ١16‏ * 

) أنظر الرسوم ؟؟زءوهة١!‏ والصورة لالم * 

؟) أنظر الرسم ("( والصور : 186515 * 

«) أنظر الرسوم لاله 18١‏ والصور 5 15611 * 

1) أنظر الرسي : 1١96158‏ * 

* 55" أنظر الرسوم باوععو‎ )٠ 


02 


التمرق النخيلي بالحزوز الخائرة داخل الامُسان التي كونك وشاحه الزخر: ينأء 


0 


ا ن نختتم وصفنا لهذا النوع من الاعمد ة المتبقية في الجامح النورى أن 
نشيير لي أتاديدية الاثار العامة كانت قد موزكيسض أقنا م المصلى قبل الترميمالاخير 
علد أ وقد ظهن في لك الصور عمود أن مجتمعان مماثلان لاد ة التي د رسناها 
جار اود عي .وما يتخللها امن عناصر زخرفية (صورة 11) + كمسا يتشد 
التشابه ألى الابد ان مر من حبك التخطيط على لْرمم من وجود بعض الاخثلافات ٠‏ ويتضح 
ذلك في كون يدان الأعد ةي الصور ور الفوثوغراقية يمثاز بوجود نصف عمود دضلع ثمانسي 
في كل ركن من أركانسه ايمتد كل طرفين تجا وزين يق أطراف هذه الاممد ة الركنيدة 002 
بصورة مستقيمة مالة نحو الخارج حتى يتعامدا ني منتصف أضلاع الببدن على هقيشسة ال 0 2 
الزاوية القائمة مكونين شكلا رمحيا يتوسط ويتخلل الاخد ود الذى تركته الاممد ة الركنية 2 

فيما بينها ‏ يمائل ثماما تخطيط بدن عمود مزار ( أم التسعة) 5 )الذى سيرد فيس-| | 

يعد ب في حين وجدنا أبدان أعمد ةمحراب الحنفية ذات أ عمد: ركنية نطف /) 
اسطوائية تفصلها البيثات الرمحية( ') ٠‏ كما لاحظنا أن ابدان أعمدة سح __سراب 7 
الشافمية انحد مث الهيئات الرمحية من بين أعمد نبا الركنية نصف الاسطوانية وحلدت 

محلها اخاديد شبه ثلاثية 06 , 


ود 
1 


ولايد لنا ونحن ما نزال بصدد دراستعاء الاعوراب أن نتطرق الى 27 
٠ 5‏ فقد ذكرنا أنه خلال الترميم الاير للجامع انخذات هذه الامد لتق سدم 5 
بى الحنفية والشافدية المستحد ثين في ة ان مضع الاعيدة الحالي 265 

لم اراي الاضلي لها هوائما كان في مكان ن آخرً 1 يوءكد ذلك الصور المنشغورة 

من قبل مد يرية الأثار العامة لبعض مده الاعمد :قبل هده م المصلى وترميه الأخيدسلة 

مولا زه( صورة 5 17) 4 ويتضح من تلك الصور أن ن الاتممد #كانت في المصلىا تحمل" كفعض 

وده الحضية انق استحدثها الشيخ محمد بن جرجيس القاد رى النورى خلال ترميسه 


سيم ممع د مسب مسر سد مسمس 
مسيم سير سبح سي مس مسلا 


* 18 والصور : :9ه‎ "١ 


0( أنظر الرسوم 5 


الصورة 58 ٠‏ 3 
)١‏ أنظر الس 061565 0 إن الا 
١77 5 ِ‏ والصور : : 
0( انظر الرسوم 7 زدردلا 5 1 . 
ات 188 والصور: 1-17 ّ 3 


؟) أنظر الرسوم : 


45 2 5" : 17 
للمصلى في الفترة ( 114801 541 زى) (0), 
ابابا ميري كمي الا نيا جد عيرة المماي لزي السيميل ضرمل مدن 
ولد ى التمصن في تلك الصور وجد نا ناحية شاف ة لبذه الاغمد ة وهي جمخكلعمود يسن 
مع بعضهما ليكفيا حمل طرف العقد في الوقث الذى نشاه أن الطرف الآحُر من نفس 
العقد يحدله عمودا آخرمنفرد مغاير لهما بالشكل والقياساشه ذ و ثاج كبير يتكون سن 
عد حطات سئطيلة هد ن مثمن ضخ (1) رس 004 ٠»‏ والذى يهمنا من كل ذلك 
أن مقدار عرض الحمود المثمن الضخم يسيلخ ( ٠٠١‏ سم) » بينها معدل عرض كل عمودين 
من هذه الاعيد ةلا يجاوز ( 71 سم) باى .حال من الأحوال ٠‏ .شافا الى ذلك الاخثلاف 
في الاظوال * فطول العمود الوأحد ‏ للائمد 5 التي نحن بدك د راستها لا ينجاوز 
(41 اسم ) هبينما طول كل عمرد من الإمل ة الثمانية الضخمة يتجاوز ( 517 سم) أى 
بفاوق ( ١‏ «سم) ه مما حدا بالمعمار الى رضعكراسي تحث القواعد وحطات فوق التيجان 
للاعمد ة الاولى » لكي يتناسب طولها مح طول الاعمد ة الشئة ٠وهكذا‏ تلاحسظ أن 
الاختلافاتني الاحجام والقياسات أضطرت المعمار الى معالجة أطوال بعضها بواسطة 


" 


قطح مستحدثةه كما أن هذه الاختلافات امتدت الى ترتيب الاعمد ة حيث نرى أن بعضها 
وضع بصورة منفركد.3 © في حين ضح البحض الاخر يصورة مزد وجة » فاذ! أضفنا الاختلافات 
الفنية والمعمارية الاحرى الى ذلكهفأننا نسئنتج عندها عدم انسجام هذه الاعد ةمع 
بعضها واعطاءها وضحية شاف ة غير مقبولة في العمائر الاسلامية » الا اذا كانت تلك 
الحمائر قد مرت بترميمات وأد وار معمارية متعدد 65 فكيف يكون ذ لك في مصلى جامعسني 
فى الحعبهد الائابكي الذى يعد من ازدر الصهود المعمارية والفنية التي مرت بالمد ينلا ٠‏ 
وميا تقدم نستبعد ان يكون المصلى هو المضح الامملي للامد ة التي ما زلنا بصدد 
دراستها © ونرجح أنها اد خلت اليه خلال احدى الةرميمات التي قام بها حسدن بسن 
على سنة ( 841 ص) نأوحسين باشا الجليلي سئة ( ١١5١‏ 8) » أو الشيخ محسد بسن 
, ودود دمكاوى) 47 )تلك الترميمات الباءة ال _تي 


جرجيس القاد رى في الفترة 1 
م والقي نقلت فيه الاعمد ة الى محرابي الحنفي_سة 


سبقت الترميه الحد يثسئة ‏ 


' السابق » ص 541 * : 
١)الجمعة‏ : المرجعالساء 5 00 
3( باق الىد را همون | النوممن الاعيد فيما بعد في الفصل الذ ى في متناول أيد ينا * 
#6 رق : ما 
) الجمعة : المرجع السابق 
؟) الجمعة : المرجعالسابق »سن 


ص (ى) 
مرلاة 541 


(ة04) 


والشافصية الآتفي الذكر ٠‏ 


ونعد كل ذلك نجد أن الاسثائ الديره جي قد اوزد لدى ثعرضه الى الجامعالنورى 
أن الاراضي المنخفضة عن مسئوى نناء الجامح التي كانث تقد المسلى »وكذلك الغرف | “0م 
المجاولة له من الجبهة الشرقية ه كان بها أعمد ة مثمنة وأععد 3 لديفة( () فوس يو 9 
له أنه لم يسبييئ شكل ومميزات تلك الاعمد ة لييكن التحويل عليها في تحديد ليسي 


ركنا شكه الم راسم ا لممرية ليزثرر الا عرمن فى هم 
الاصلى للاعمد 3 قبل نقلها الى مصلى الجامع 0 ش 530-00 السرهل ييه فيا 
50002 , ا ل« بالقنا( فصر والز, 
افصسينا ى سر 
والملاحظ على جميع الايد 5 المنوة عنيها في ا خلوما من الثازيخ » كمسا :> دجون" 


أٌ ها دلق دي 
ن وجولاهأ في الجامج المذكور المحدد الشاريع (11 قب 4ه ه) لإ يعني عودكها 37 
الى الفثزة عبد يئائه هالا أذا ثبت ذ لك بأد لة كافية ثلاله جرت ظاهرة نقل بع ءض 
المخلفات الاثْرية في مديئة المومل_من عمارة لا خرى ٠ )١(‏ ولاجل ذلك آثرنا اتباع طريقة 
الدراسة المقارنة للاهئد* الى التاريخ التقريبي لتلك الاعيد 5 0٠6‏ صبث الاقم الماررنهوالضس 


١ ا"‎ 58 


نبالنسبة للابد ان ن لا يمكن التمويل عليها لتحقيق ذلك دلاننها 0 
تكن معد ومة في المناطق الاسلامية المختلفة ٠‏ كما لا يمكن الاعتماد على هيثات التيجان ١‏ 
والقواعد المكعية هوذلك لكثرة شيوعبب| في مخئلف المناطق وني شتى الازمنه في العالسم - 0 
الاسلادي ٠‏ ولبذ ا سنتخذ من الزخارف النحوئة على التيجان أساسا لد راستنا المقارنة* 


فالموضوع الزخرني فيبا المعتمد على تحوير المناصر النبائية وتكوين محور زخرضي 
بشكل كأسي له بطن منتفخة رحلق يقترب طرفاه من الاغلى الى بعضهما ثم ييتعب دان 
بعد ذلك نحو الخاج ويلتوى كل منبهما نحو الاسفل لتخج منه أوراق نخيلية ذات 
مقمرةهبالاضافة الى خريج الاوراق الكأسية والنخيلية المفصصة من فوهته (؟) فلسم 
وه الايد ة المكتشفة من الرقة بسنوريا (*) المنسوب الى نهاية 


لفبيسده هالا في يعض تيجات ٠.‏ 


) المرجخ نفسة + عن 
؟) أنظر الرسوم : 55 
6( أنظر الرسوم ه96" - 


111 والصور : ا 0 


وولاء 255 * 


00410 


القرن 5 هه / 0), مما يدل على وجود تأثيرات واضحة بين تيجان أعمد تا » 
71 أصد ة,الرقة. «ولكن التجوير الذ ىبدأ على طبيعة المناصر هنا ولا سيما المنصر 
الكأسي المحوزى يدل على أن أَعمدة الجامع النورى أحد شعبد| من تيجان الرقة المنوه 
عنها ٠‏ ومع هذا فالتحوير لم يكن كبيرا الى د رجة تجملنا لسبتها الى عبد بناء الجامسج 
التورى في الفترة الاتابكيذه اسثنان| الى الفارق الزمني الكبير بين هذه التيجان ؛ ومسا 
يعزز اخثلاف المميزات الثئية ومحسض الحلاصر بين (خارف ثيجان الائمدة التي نحن 
بصدل د راسئنا * وبين الاممد ‏ ذ وات التيجان المكعبة والاتمناق المزخرفةفي الجاسع 
نفسه التي سنتطرق اليها فيما يمد » ومن تلك الاختلافات هي كبر المناصر وتنفيذ بعضها 
بواسطة الحفر المشطوف ووجود الحزوز والتقعزات الواسعة في الاتٌُصان وأنصال العناصر 
ووجود العناصر الكأسية والجناحية ذات القيعان المجوفة في الاعمدة التي في متنساول 
ايد ينا (21 » بعكسرما هو مائل في بغرقسة الامه نات التيجان الكبية والااسأق 
المزخرفة في نفس الجامعالتي ترجع الى عبد بنائه والمتميزة برشاقتها وانعدام الح-زوز 
والتقعرات منها والاستعاضة عن ذ لك بالقطاع المحد بمعلاوة على انحدام المناصر الكأسية 
والجناحية ( '') ٠‏ وهذه الفروق الفنية الكبيرة ان دلتعلى شبى* فائما ته على التفاوت 
الزمئي بين هذ ين النوعين من الاعمد 3 «وعلاوة على ذلك نجد أن شد ة الحفر المشطوفا رم 
وزياد ة غوره الذ ى حد د بموجبه أطراف المناصر الكأسية المحورية في زخارف تيج-ان 
الاعمد ة التي نحن بصدد د راءيتها (؟) عبد ناه لاؤل مرةفي اقواس صد ر محراب سزار 
الاسام محند بن الخُنْفية النسوب الى الفترة السلجوقيةفي الميصل © . 

ونثيجة لما تقدم نستبحد نسبة اعمد تنا الى الفترة الاثابكية( ١‏ ا 0 
عود تبه الى الفترات السابقة لها ولا سيما الفترة السلجوقية ١-441‏ مق )ة أو الفسيترة 5 
1ه )٠وسما‏ يو“سف له أننا لونمثر لحد الازعلىآثار مو'رخة 


المقيلية التى سبقد 1401 5 1 
٠ .‏ . القع ييه للبكن الركون ١‏ البتة فترة الاعسدة 
فى مد ينة ال تعود الى ها تين الفترنين لييكن الركون اليها والب تفي آمر فترة 
بصورة جاز»ة ١‏ 
ملسست 17633 » شكل زهوكاه ه 
)١‏ ديمائد : الفنون 0 بوه 2, #دمممصده متسملمة صذ دمتقةة مفسمجتط 
متهم 55 5 عدمسدمم0 قذمقططة #راصدة قضة 


١1 
والصور ؛ ال‎ ١١ 5 6ك‎ 0 
515691569 ؟) أنظر الرسوم : 9 والصور: مله‎ 
ووو ا ل 1 وده‎ 
: ؟) أنظر الرسوى‎ 


1 3 يرك 
ه) الجمدة المرجح السابق ؛صور 


ا4) 
أ عسمود زادام اك 00 


يعد هذا ١‏ 1 595 0 
3 5 من المخلفات الاثرية التي لد رسها وننشرها لاول مرة * وقد أكتشفت 
تحسسي جد ران العمارةهوازالة بعسض اجزاء الدللاء الجصى الذ ىكان يف ' 


بقعا 
! ويقع العمود في الركن لايم لايوان المزار الشمالي *ويتكون من قطمة واحد 
ٌ ة سنن 
1 م الازرق طولها ) 1 سم)ه وعرضها ( 2١‏ سم) نحئت على هيئة بدن مس ع 
- طون تقس 1 *4 سم) وارثفاعه ( 18١‏ سم) يتألف بد وره من نصف عمود مثمق 
ضلاع في كل ركن من أركاسه بعد أن نصفك أضلاصه بأخاديد تتخللها هيئات بارزة 


10 
رمحية ونفذ كل ذلك وثق أساس ند سس دقيق رت ٠)‏ 


ويوجد في محل اتصال البدن بالتاج والقاعد ة مقرنصات صغيرة تثميز بالبسسروز 
الب عن 5 ' , 
والتقعر عالجست ناحيةٌ معمارية هامة © وهي اشفال المثلثات التى استحدثها المعمار 


في أعلى وأسفل البدن لكي يوفق بين المسقط المريخ لكل من التاج والقاعد #من جهب_ة» 
وبين المسقط شبه المثمن للحمود من جه ة فزي[ : 


أما تاج العمود اح عجارة عن مكعب بضمية أفقية طول ضلعه ( 6١‏ سم )ه 
5 0 
وارتفاعه ( ( لاس ) (2) ٠‏ وقد خليا من المعالم الزخرفية بعكس ما وجدناه في تيجدان 
وبحض قراعد الامد ة الممائلة في محرا الحنفية والشافية في الجامع النورى17) , 
(١‏ يقعمزار ام التسعة في الناحية الشمالية الخربية من مد ينة الموصل القديمة قري با 
بن الجامم التورى ٠ويئكون‏ من فة فناء واسع تقح الى الجنوب منه غرفة تنخفض في حد وك 
المتر عن مستواه 6 5 م يتقد سها ايوان مقبب «والى الشمال من الفناء يوجد ايوان يقسس.حع 
العمود الذ ى نحن يصدد د راسته - في ركنه الايمن * 
ومن المعالم الائرية ية الاخرى التي تحتو تحتويها العمارة قطعمن الرخام الازرق المطعم 
بزخارف هندسية من ) الرخام الابئيض مثبتة في عتبة الخرفة الائفة الكسر 
(صورة 1 
؟) أنظر الرسم : 4ع لضي 0 الابدا الى 1 ١‏ 
*) تتبعنا وان اتعدسس نكل عا الترويق الإيلا ا ا سس 
الإمد ة فى الفصل الرابيحمن الباب الاول في لصفحة 


ع( ا والصوية السك | ٠.‏ 
ه) أنظر الرسم والصورة السابقة 


الصور بيضو١ؤوه"61‏ 135 * 
1) أنظر الرسى :16115 ١‏ 


ا 


): 140 


وخلواالسود من المعالم الزخرفية يجحلنا نرجح أنه متأثر بأعمد ة الجامحالنورى المذكورة 
من حيث التخطيط فقط 4وان الفنان لم يوفق في تقليد الزخارف التي كانت تزيب--سن 
تيجانهب! فعسدل عن زخرفة تاج وقاعد: الحمود هنا ٠‏ وأن دل ذلك على شيى* قانبل 
. على التفاوث الزمئي بين أعمد ة الجامج النورى من جبهة ووهذ! العمود من جهس_ة 
خرى ٠‏ 


واذأ اخذ نا بنذار الاعثهار وقوعالممود في بنايسة تنسب بعضمخلفاتها الفنية- 
كما هو الحال ثي افريسزها الزخرفي المطمي )١(‏ الى العهد الاثابكي عندها ترجسح 
نسبة العمود الى الحصهد المذكور ٠‏ 


وقهل اختتام كلا منا على هذا العمود يجب أن نقف عند ناحية هامةهرهي وجود» 
نٍ الركن الاين لفتحسة الايوان الشمالي للمزاركما اسلفنا *رعدم وجود عمود ممائل في 
الركن المقابل ه ذلك الوجود الذى تقئضي» الضرورة المعمارية من جبهة»ه وصفة الئمائيل 


5 


من جهة أخرى 

وهذه الناحية تجحلني أعزوها الى أسباب منها : إما وجود عمود ثان في ألركن 
الاير لللايوان في بداية الامُر ثم فقد فيما بحد عواما أن الحمود الحالي منقول مسن 
عمارة أخرى “أو على الافّل من موضمع آخر في نفس المزار ٠‏ ولكن ترجيحي يميل الى 
المثبت في ركنه العمود من ناحيةه ولارتفاع ذلك 


السبب الثائي ووذ لك لحداثة الايوان 
وغرفة المزار من ناحية أخرى : 


الايوان وبضمشه العمود عن مستوى ثناء 


سام :راد غ )0 
55 وكذلك ن راسته في الفصل الخامس من لباب 


(44) 
"اس عسسموك! متحف المو ل 
يعد هاذ ان العمود ان من ضمن المذلفات الائرية المرجود ة في متحف مد ينة الموصل ٠‏ 
ونا يد رسان وينشران لاول مرة ٠‏ وسهولة لددراستهما اتخذنا رقما لكل منهما لكي يمكسن 
تمسييزهما عن بحضهما ٠‏ 
)1( العمود رقم )١(‏ : 


يتكون هذ | العمود من قطعة واحدة من الرخام الازرق مكعبة البيئة طول ضلعه_ا 
( “الاسم ) وارتفاعها ( ٠‏ أسم) *ومما يلاحظ عليه نقدان تاجه * ووجود كسر في ايند 
جا نبيسه ( رسم 75(). 


وبد ن الحمود موكلف من أربدة ألسصاف أغد ة ركنية على هيكة أعمد ة ثمائية الامُسلاع 
تفصل بينها هيئات رمحية بارزة تتخلل الاخاديد التي تفصلها من جهة ٠‏ والمنصمفحسسة 
لاملا البدن من جم-ة أخرى ( رسم 8 )١1‏ ركان تنفيذ ها رفق اساس هند سي سسلهم 
(رسم ٠ )١94‏ 


أما قاعد ة العمود فبي على شيئة مكعب برضمية عمودية طول ضلعه ( 9 سسسم)» 
وارتفاعه ( در؟ كسم ) . وقد خلت من المعالم الزخرفية (رسم ٠. )١5‏ 


وهكذ | أصبح الفمود المذكور شبيها بعمود مزار (ام النسعة ) من حيث الشكل 
الما والكة زيل (١)والأساس‏ المهند سي( ' ) والمميزات المعمارية *محرجود فارق بسيط 

: .1ك الصضيرةالتى لاحظناها من قبل في الاركان العليا والس_غفلى 
وهو انهدام المقرنصاث الصغير لتي من اس 


لف 070 
تحت القاعد ث والتاج في بدن عمود المزار المذكور 


(ب) العمود رقم (؟) : 
يكو !ا العمود من قطعة واحد ة من الرخام الازرق.طول ضلمه ( ه8٠‏ سسم)ة 
مسج .ناذه بكامل اجزائه التي تمائل اجزاء الحمود السابق 

وارتفاعه ( 5 * اسم ) * مجسنت 


* 13# 
5 


* ١١8ه أنظر الرسوم : معز‎ )١ 


* ١ 
16 أنظر الرسوم : ع1‎ 0 


5 010 
من كافة الوجوه (رسم 10) ظ 
فالبدن يتألة 
يتألت من من اننا 
كان كر سٍِ تضاف أعمد ة ثمانية في الاركان :: 
' رمحية تنسصف الاضلاع (الرسم السابق ) ا وده 
التا قبع ْ 1 
ج فيتخلد هيئة ا 
[القس)»: ونه خرن ا اعرد يا عبسا 
1 0 9 3 57 
9 لح 0 ' لم الزخرفية» كما أن التاعدةّ 5 سم 6 وارتفا 
البالخ ( 0" سم) (الرس ١‏ اجو ون 
علها ضلعها سم السابق ) ٠‏ 


وعلى الرغم من هما ال 
عم من عد جود تاريخ 

ش د ْ 0-0 تاريخ مدون على العمود ين الا أئنا : 

0 ب ب اليه عمود مزار (ام التسعة ن نرجح : تهما الس 
0 7 1 6 5)» وذلك للتشابه التام بيذ 
١‏ ف 9 يث : الشكل الماء ه.التخطط ١١‏ 0 م بينبسا 
0 0 و0 م والتخطيط 7 ١‏ هوالاساسالهند سي( 11 
مائص المعمارية ٠‏ ند ١‏ 


مس سس 
٠. 1‏ 


مسو * 


و 


: أنظر الرسوم‎ )١ 
: أنظر الرسوم‎ 6 


0010 

أ- عسمود مزار الاما 

لم يكن هذا العمون معرونا قبل 

الائقاض في فنا" المزار المذكور (1) 
د خوله ضمن دراستي آنذاك . 


(00) 


م زيد بن 


اكتشاني له في د راسة سابقة عندما وجدته بين 


“وقد اشرت اليه اشارة عابرة في حينها ه نظرا لحدم 


ويئكون العمود من قطمة 
وطول عرضها ( ١‏ كاسم 
الببفن 270 


مكعبة واحد ة من الرخام الازرق الفائح ارتفاعها (1؟ اسم)» 
( ؛ والملاحظ على الحمود فقدان القاعدة والقسرالامُفل مسن 


وبدن العمون يتألف من أربعة أنصاف لاعمد ة ثمانية يتخذ كل منها ركنا من أركان 
البدن »ومن هيكات رمحية بارزة تنصف أضلاىه هون تخلل الاخاديد الفاصلة بي سان 
أعمد تسه.الركنية7؟ ) » وسهذ يكون البدن هنا مشابها تماما لحمودى متحف التوصسل » 


ومزار(ام التسعة ) من حيث : الشكل العام والتخطيط 7 ”) والاساس الهندسي(1) . 


أنا تاج العمود نيئخذ شكلا مكعبا بوضهية أنقية ارتفاعه ( * دسم ) ه وطول ضلعبه 


0 0 ال 37 . 
1١ (‏ سم) ٠‏ وقد زخرف كل وجه من أوجهه بزخارف متنوعة( أ شبيهة الى حد كيسسيز 
)١‏ يقح المزار في الجهة الغربية من مد ينة الموصل ني المحلة المسماة ( يبا ب البييضاء 
اد تطليلة تعلوها قبة نصف كروية» تنوجها قبة اصغر منها مخروطية» 
ل عد اا قد كول كانقرة ال مقاير * 

ويتقد م الخرفة رواق ثم فنا قن جيل مزشرا الى بر 25250 
مخلفات البئاية الامّريةهبالاضافة الى العمود المذكور محرابان منٍ لرقسام 

ومن نمق الغرن السادس الهجرى ٠‏ كما يوجد صند وق قبر خشسبي 


ل يعود ان الى نقيت السابح الهجرى ٠‏ الجمعة : المرجع السابق هص »١7١‏ 


من النصف: الاول من 
ولالء١1١١)‏ * 
؟) المرجح نفسه هص ٠ (7٠‏ 
٠» 53 1 1‏ 
( ال 
ا 5 السابقة * 
؟) أنظر الريسم والصورة وملا 
أنظ “ال ب وجو ١!‏ 
) انظر الرسوم «و 61( * 
أنظر الر. 5 الل 
1( نظر يسوم الصورة وقو* 
0 أنظر الرسم : ١؟ ١‏ وا 


015 
بزخارف تيجان أعمد ة الجامج النورى( 0 
وقوام زخرفته عنصر كأ 4 
0 : اد مي له بطن منفوخة اكثر من انتفاخ الحناصر الكأسية التي 
و 7 َ عمد 3 الجامج النورى الممائلةة بحيث يرتكز على قاعد ة التاج ويلامس جرانبه 
يترك الا فراغا صغيرا ف , : : 
5 فراغ|ا صغييرا في الزاويئيين من الاسفل ٠‏ ويشغل كل زاوية منهما نصسل 
لساني يخي من طرف العنصر الخا 58 
الت مر الخارجي ٠‏ ويضيق صنق العنصر نثيجة اقتراب رأس-يه ' 
ويجاب في الاعلى وقهيل ملاسستهما لطرف التاج الحلوى ينبسثق منهما ما يشبه قومين 
صغيرين يتصلان ببعضهما في المحورءث, ييبتعد رأسا العنصر الكأسي بالثواء تحسسو 
الخ ْ 5 8 
لخارج والاسفل لينشهي كل منهما بنصف ورقة ثلاثية تشفل الفراغ المحصوربيين عق 
الحنصر وحافة التاج الجائيسية ٠‏ 


ويواصل الموضوعالزخرضي تكوينه بعد أن ينبسثق من أسفل الجوائب الداخلية 
للمنصر الكأسي ورقة نخيلية خماسية الائصال يربسط نصلها العلوى من كل جائب بأحد 
راسي المنصر الكاسي غصن رشيق ٠‏ أصبح بمثابة وشاح زخرني لواجهة التاج * 


ومكذ ! وجدنا أن المنصر الكأسي هومن أهم المناصر وأكبرف! وأن العناصر الاخرى 
تكتنفه وتحيط به وتخرح منه هولهذ! يعد التاج من نو التيجان الكأسية٠واذا‏ نظرن-! 
اليه من الركن نجده بهيئة التاج المقلوب ٠‏ وأن المناصر النصفية في جوائب الواجهسة 
تكون مح مثيلاتها المجاورة لها عناصر كاملة (رسم (1)*وضي نفس الصفة التي وجد ناها 
من قبل في تيجان أعمدة الجامع النورى 0 : 
5 ف برغطلة ضمية أفقية يعلوها إطا 
ويعلو التاج حطة أو وسادة ستطيلة (؟ * 000 00 9 7 
ا 0 
.. »دللة المناطق التى كونئ له ر يلي 
بي 21 تخيج منه متخللة المناطق التي حر وراق 


التواء! حلزو: 
رايا 100 


٠ 1 5 9ع"‎ 


9 1 
لطر اليس 1156 0 
؟) تحرضنا الى حركة الاغ ت' و 7 1 
الى 4 1 3 تع 
الثاك من اليا الال في ' 


الصورة 7 
5 : 200 
؟) أنظر الرسوم : ١65‏ 


راسئنا زخارف الشبابيك في الفتص_ل 


00 


المظاهرا 

الإو عر لغنية التي نلاحظها في زخرفة التاج والوساد 3 التي تعلوه هي : ضفبة3 
58 “وخر المناصر من بحضها هوالتقعر البسيط د اخل الانصال والحسزوز 

داخل سحمان وظهور مواد ر الحفر الرأسي ٠‏ كما أن الزخرفة المذكورة بجميعناصرها 


لفك اسطة حفر الارن 
مثا بواسطة حفر الارضيات حولها فظبرتطى مستويسيين البارز للعناصر والفاف_ در 
للاضية م 
والحمود لا يحمل تاريخسا محدداء ركذلك 
تاريخ وان كانت تشتمل 
العاد بابس 
تيجا 


لم ثتضمن الحمارة الموجود فييبا أى 
على محرابسيين من العسهد الاثٌابكي منسوسين الى منتصف القرن 
*ولكن بالنظر لوجود التشابه الكبير بسيين زخارف تاجهء وزخسارف 
ن أعند.ة محرابي الشافعية والحنفية ني الجامج النورى من حيث العناصر وأسلوب 

لتنفيذ والموضوع الزخرفي والمميزات الفنية كما أسلفنا » لذا نرجح نسبئه الى الفسترة 
المنسوبة اليها أعمد ة الجامجالمذكور وهي الفدرة السلجوقية أو العقيلية التي :سبقها ٠‏ 


1-0 سس سمت ١‏ ماوع أنظوْالْوت + ٠.15‏ 


010 


ات عسمون جاسعالاسا, بحسن )١(‏ 
يعد هذا ١‏ اق 1 
"بك 6 المخلهاع الائرية التي تقوم بد راسئبها ونشرها لاول مسسرةة 
ٍ ب لوعن لك “حسمي لجد بإن الغرفة الائرية الواقهدة تحت مصلى الجامعه 


والمبوة يمارة عن قبطلعرة مكحوة من الرخام الازرق ارلفاعها ١6(‏ اسم) رطب سيل 
ملعها ) م؟سم) 'وولاحظل عليه فقد ان تاجه هيحض أجزائه الحليا »مع وجوقر سر فلي 
أحد جوائهه * وبتر ني الجائيي اليقابل( ') ٠‏ وريما استحددث البتر اليذكور ميصببسورة 
متعمد 3 ميذ البداية ليسي بسرور الافريبز الزخرثني والشريط الكثابي الذى يلوه على 
جد ران الخرفة الاثئرية بستوى واحو (؟) , 


ومما تجد ر الاشارة اليه أن بثل هذا البتر المتعمد وجد في أحد مود ى متح ف 
الموصل اللذ ين تطرقنا اليهما فيما سبق (رسم )١11‏ دوربها حب ث ذلك البتر فييبي 
العمود ين لذ ات السبب رنايما من نكرة واحدة + 


والجز" المثيقى من ددن العدود ساعد على تبسيان شكله الام وتخطيطه يوي » 
فهو يثكون من مكعمب يوجد في كل ركن بن أركانه نصف عبود دثمن ٠:يصف‏ أضلاع البسدن 
)١‏ يقح الجامعفي «حلة البيد ان بالقرب من مزار الامام يحيى ين القاسم » وهو مقاببيل 

لمزار الامام عبذ الرحمن من جهة الشمال (رسم 59 ) ' 

الجامع حديث الحهد ولم يق من الممارة القديبة التي ترقى الى المهندد 

الاتابكي فق قلياة ممستطيلة الشكل تنخفض عن مستئوي الابنية البجاورة بحوالي 

,بزل البيا من سد يوق به اال رماث بينتلك الى سسا 

العا ١‏ كوا | مير آخر يوذدى الى الغرفة البذكورة (رس 9") ار 
حل د يعض القطح الرخامية المزخرفة التي يعلوها شريط كتابي » 

جدران 0 الخلا ٠‏ محيخ هذه التحف الاثرية تنسب الى 

العهد الاتابكي *٠‏ ا الاثرية والى الشرق مها جامح حديسث 


6 . 0 
وقي الفتوة الاخسدت. '. روزيي: : المرجخالسايق وص 01776117 * 


(016) 
هيئات رمحية بارزة تتمركز في الا 
من أركان البدن السفلى في محل اتصالها بالقاعد ةمقرنشدص صغير استحدث للتوفي.ق 
ن القاعد ة ذات المسة : ٍ : 
بين القاعد ة ذ ات المسقط المريح هوالائمد : الركنية ذات السقط الثماني التي تعلوهاء 
علاوة الى الغرض الزخرفي ٠‏ اما قاعدة العمود فذات هيثة مكعبة صماء خالية من المعالم 
الرخرفية ارتفاعها (كسم). «وطول كلضسلحمن اضلافها ( نس )(1).. 


خاديد الفاصلة بين أعمد ئه الركنية» كما يوجد في كل ركن 


والعمود لا يحمل تاريخ! مد ونا ه كما أن التاج الذى يعد من الركائز السهمة قي 
الدراسة المقارنة زاد من صمودة تحد يد الفترة التي يرقي اليها العمود ٠‏ فلو افترضما 
أن تاج 0 المفقود كان مزخرفا بزخارف على غرار ما هو موجود في تيجان أعسسدة 

5( 

الجامج النورى *رصود مزار الامام زيد بن علرل ') » لا مكننا نسبته الى الفترة التي 
نسبتاليها تلك الاعمدة وهي الفترة السلجوقية أو الحقيلية .التي سبقتها ٠‏ اما اذا 
كان ذلك التاج خاليا من الزخارف فيكون العمود ببذه الحالةمشابها لاغدة مسزار 
ام التسعة ومتحف الموصل من حيث التخطيط (؟ )والاساسالهند سِل”) ٠‏ وييكن نسبته 
عند ف الى الفترة الأتابكية التي نسبت اليبها الائمدة المذكورة ٠‏ ونحن نميل الى نسبة 
العمود الى هذه الفترة خذ ين بنظر الاعتبار وقوعه في غرفة تحد من بقايا المدرسسة 
النورية التي ترقى الى عهد نور الد ين ارسلان شاه بن عز الدين مسعود بن صب ودود 
زقوه لامدى)(1) 


* ٠١5 أنظر الرسوم : 1686166 والصورة‎ )١ 
: ؟) أنظر الرسي : 11 والصور‎ 
م56‎ 
٠*1 والصورة‎ ١54( : أنظر الرسم‎ )© 
الا ا ل‎ 
* ؟) أنظر الرسوم : م111‎ 
161154 نا . ووز‎ 
انظر السوم : دكله‎ )6 
الحمعة : المرجعالسابق 6ن‎ 1 


اا 91 1 


)0050 


اب عسمون| جام الامسام الباهر 
لقد وجد تقطمئين من الرخا م الازرق المخشر ( ١أائض‏ لي أنمهما بقايا لعمودين 
لم يكونا معروفيين من قبل دوان اكتشافي لهما اخرجهما الى حيز الدراسة لاؤل سس-رة» 
وذلك اثناء قيامي بد راستي الميد انية في أرجاء الجامع والمقابر التي يضمها فنسساو"ه 
بحثا عن الانًا ر الرخامية لات العلار 


قة بد راساتى ٠‏ 


الني فملت فعلها فيه «لكثني تمكنثك من معرفة ا تخطيطه وتتيح اسساسه 
الهند سي ٠‏ استناد! الى وجود معالم فنية على ضلميين متجاوريسن من أضلاعه الاسع» 
يختلة أن عن ب 8 أ من حيث الشكل و تنفين 217 , 


575 الال تلوله ( ؟ ؟ سم ) ويتكون من نصف عمود مثمن يفصل كل طرف منطرفيه 

5 مبكور الرأس على هيئة نصف مضلح سد اسي يشغل الاخدود المتكون بينهما ( رسسم 

0 البروز الرمحي المدبب ع ا ا 0 
ذا ”اه حم نيزا ؟ اد رود بو 51 يوقا سه 

مزار ام التسعة ه ومتحف | يف 


لابق علي اويا 
أنا الماع الغاتي. قطيله. 443 بسم) وهو ويه ناما يكل و 5 
كر وحيّث يتكون من نصف عمود مثمن في اوعد 
السالفة الذ 
أعد 3 العمارات | بروز رمحي مدبب ينصف الضليح ويشفل الاخدود الفامصل 
أطرافه يفصلهما عن ب 


بينهما ( رسم *)١57‏ 


٠ (٠ 598‏ 
اتلد الصربة ل 
. /ا؟١‏ * 
؟) أنظر الرسوم : هه ١ه‏ «- 
4 1 
02 أنظر الرسي : 5155 5-8 
5 0 
؟) أنظر الرسوم . 
: ا ا 11 7 
5) انظر الرسوم : 


1 
1 أيظر الوسي 4 1457 


0 

ون المامل. أن كوي كل اومن اد , 00000 : 
اجيم للضلج الذى يقابله» ال انيت تجا اه يد 
اب رداب وشاف ة قلما نجدها ني ابد ان الايمن 2 ليس في الموصل ا 
بت لساك والعالر الالي.. وى وتداسيد في لماز ابرع بايد 
مكعبة خالية من المعالم الزخرفية ,)١(‏ 

او 0 تعد أيضا جز“ لبد ن عمود طول ضلعه ( "اسم )»والمتيقى 
من ارتفاعه ( © اسم) * يعلى الرفم من فقد ان وتلف قسمه الاكبر » الا أن الباقسي 
منه المشتمل على نتمفيين لضلعين متجاورين حدد لي معالم ذلك البدن وتخطيطسه 
المعمارى وتتبح أساسه البند بس )0 


والملاحظ أن بدن العمون المذكور يختلف من حيث الهيئة والتخطيط عن جميب دع 
الاعد 2 السابقةة لاله يمتاز عنها بوجود اخد ودين مقعرين وستجاورين في منتنصف كل 
ضلعمن اضلاع»ه على ننيئة قوس نصف داثرى كرئا لدى اتصالهما عناصر ربحية ذات 
جوائب مقعرة ( رسم 48١)غ»‏ بحكس ما لاحظناه في ابدان الاعمدة السابقة حيسدث 
كانت اخاد يدها على ضيئة مثلثات غائرة تحصر بينها عناصر رمحية على نفس الغ راره 
ولكن يصورةنان2(5) ٠‏ ونتيدة لذلك اصبح للبدن أده ركنية نصف ثمائية لكل منبا 
ضلعان مقعران مجاوران للهيئات الرمحية المنصفة للاضلاع ٠‏ 
00 العمود ين يشبه تخطيط الاغمدة السابقة بصورة عامة هويرجسع 

5 ا المتبثلة فيها» الا أن الاختلافات تكمن في بق 
الرمحية والاخاديد المنصفة لاضسلاع 


ويسبذ ا اصبح 
الى نفس الفكرة المعمارية 
التفاصيل وطرق التنفيذ © وخاصة شكل البداسمد 
الايّدان كما اسلفنا * 


ب وس م و ا ا لينل ه* 
)١‏ أنظر الرسم ه ١‏ والصورة : 

5 + ل 
023 أنظر الرسم : + والصورة 1 
ش04 أنظر الرسم السابق كذ لك رسم 


1١ 
أنظا الرسيم ؟ ين‎ )4 
3 


6ل * 
0 5 


0232840 


وهبحد فلا يوجد نص 
1 يدل على تاريخ هذين العمود ين 6كما أن فقدان معظطسم 
اقسامهما ولا سيما التيجان 5 


زاك من الغموض الذذى يحيط بعنهد هما “رطى الرمم من 
كل ذلك فنرجح نسبتهما الى العهد السلجرقي أو العبد العقيلي الذذى سبقه اذا كان 
التاج في بداية الامرفي كل منهما مزخرف يزخارف مرثلة لزخارف تيجان أصد ة الجامع 
النورى 7 ١‏ وعمود مزار الامام زيد بن طي 17 ) المنسوبة الى احد العهدين الانثفي 
الذكر ٠‏ أنا إذا كان كل تاج من نوع التيجان الصباء الخالية من الزخارف مكنا هنو 
الحال في تاج عمود مزار ام التسعة7 2ه والعمون رقم (5) في متحف الموص !؟)» 
فنميل عند كذ نسسبة عمود ى الجامع الى الفترة الائابكية التي نسب اليها العمودين 
المذكورين ٠‏ 


/البيننا 


الصور : 184-448 * 


سييست ل 

سس سس سه حي لا و 
(١‏ أنتر الرسوم ف و كوء 

5 5 : 150 والصور' 
؟) أنظر الرسم وديو* 

ا 1 والصور' 
؟) انار الرسم 

الطرء 


؟) أنظر الرسم ؛ 


00450) 


" - أعمد ة مرقد الشيخ فتمى (1) 
جد عد 13 0 5 
012 عمد 2 في مرقد الشده نه 
5 0 يخ فتحي بعضها م 7 ا 
ومعضها الاخر في فناكه الخارجى . ١‏ في مصلاة وبعضها قي قبوه الشرقي 
ويشتمل ١‏ اع ه 
لمصلى على سدّة أعمد 3 ىن ., 
مها ممه خاي سن ابيع ليها قبته ولبذ! اتخذت لها أرقام ا 
لتميوز: عن بعضها وليسهل علينا التفريق بي 1 


عمود رقم :)1١(‏ 


يقح في الركن الجنوي. الء : 

5 في الركن لجنوبي الغري للمصلى (رسم 0؟) هوهو من الرخاءالاررق “والملاحظ 
عليه أن اجزاءه العليا قد تحطمت ه كما أن أجزاءه السفلى قد انطمرثد اخل الحاف. 
١‏ 5 هه 56 .- :9 
لمستحد شثفي فكيسود متأخرة *ولم يظهر منه سوى جزء من قاعد ته واحد واجهاته والركن 
الذدى يليه ( صورة 06) 5 


ومن الأجزاء الباقية للعمود أتضح لي أنه مكمب الشكل طول ضلعه ١(‏ "اسم ) ءبينا 
المتبقى من ارتفاعه ( 5ه سم) (رسم *)١641‏ 
أما بدن العمود فيتكوّن من أربدة أنسصاف لاد ة ركنية شبه ثمانية تكونت نتيجسة 


حيئة المثلث البارز يحفبه من الجائبين أخد ودان غائران عطسى 


وجود بروز رمحي على 
مزار ام التسدة لكام 


نفس اليعية( 7 ٠‏ والبدن من هذه الناحية يشيه تخطيط أبدان عمود 


1 (1 :)فى البحلةالمسماةباسمهفي الناحية الغربية من مد ينة الموصل 
)١‏ يقح المرقد المذ كور في المح ووو 0 
سا )6 يدله المقابره ويتكون من غرفة منخفضة تعلوها قبة وتشمل على 
5 رى للف المتكررة النصلق الذى يعلوها في المسئوى دويتكون من عد 3 
ويتقد م الخرته تون لأتركوظى الائمد ة التي نحن بصد د د راستها ) مكسسا 
وترن المحراب الاول وهي نهاية القرن الخامس 


وضيلء 
ئوعزوءه٠١‏ والصورة 


؟) أنظر الرسي : رف 
نظر الرسوم والصورة 14 * ار 


2 أنظر الونى 1132 


+/7ع) 


ادي دكت عي ؟ ١‏ وعتود مزار الامام زيد بن علي (1) 6 وعمود جامع الامسسام 
محسن ٠‏ ولكن بنف سالوقت نلاحظ وجود فارق فني بين بدن ععودنا وأبب_دان 
الاعسدة السالفة٠‏ ان نلاحظ أن أبدان تلك الاعمد ة قد بترت أركائهابصورة رأسيقه 
مما أدى الى تحويل تلك الاركان الى أنصاف أعمدة ثمانية هبينما انمدع البتر المذكور 
في هذا البدن وبقيث الاركان تشكل زوايا قائمةءويسهذ! أصبحت ركان البدن هنا 
بعيد 3 عن هيكة الاعمد ة الثمائية السالفة الذكر وأقرب مسبسهامن الحناصر المنشورية ٠‏ 


والحمود لا يتضمن نصا موكرخا شأنه في ذلك شأن بقية الاعمد ة السابقة»ولكنك--ا 

نرجح نسبئه الى الفترة الاتابكية فيما اذا كان تاجه المفقود خاليا من الزخارفء لأنسه 

في هذه الحالة سيكون مشابها الى حد كبير من حيث التخطيط والشكل الماموالأساس 
البند سي لحمود مزار ام التسعة » والعمود رقم )١(‏ في متحف الموسل المنس ويسين 
الى تلك الفترة(؟ ) ٠‏ أما اذا كان تاجسه مزخرفا على غدرار زخارف تاج عبود مسسسزار 
الامام زيد بن علي فتصسيل عندعف رد العمود الى الفترة المنسوب اليها عبود المسزار 
المذكور وهي الفترة السلجرقية او العقيلية السابقة ل.اءوذلك للتمائل الثام ال_ذدى 
سيصيح بسيين العمموديسن سوا “بالنسبة لهيئة الئاج ومميزاته الفنية ام الشكل 


اليدن #واساسه المسس 120 


عمود رقم 010( ١ ٠‏ 2 
يتوسط هذا العمود الناحية الجنربية للساحة التي تق عليها القيةفي المبس_لى 
(رسم 0") ٠‏ وهوصبارة عن قطمة واحد ة من الرخام الازرق » قد إنطمرت معظسم 
عه داخل الدعامة التي أنشكت حديثا لدعم القبة هولم يق منه بادي_ ا 


امسا 000 
أحد أضالعه الذى يسبلخ طوله ( 85 (سم) وعرضه ( 1 (سم) 7 ٠ ١‏ 


للعيان سوى قسم من 


* ١89-135 : أنظر الرسىم‎ )١ 
* 11 والصورة‎ ١51615٠6 : ؟) أنظر الرسى‎ 
* (١1 أنظر الرسوم 551( والصورة‎ )' 
. أنظر الرسوم : ا ل مسي‎ (0 
: ه) 'أنظر الرسوم.‎ 
والصورة 4 ل نه‎ ٠5١ أنظر الرسم‎ )1 


* 5 


لتقف 


وقد اتضح لي من هذا القسم الظاهر للعمود أنه ذو هيثة مكعبة هوأن بد نه يتكون 
من نصف عمود مثسن في كل ركن من الاركان ن الاربعة:يفصله عن الاغمدة السائلة في 
منتصف كل ضلح من لاملا أخد ودان غائران يتخذان شكل المثلث المتساوى الساقسيين» 
يحصران بيشهما روزا ربحيا على نفس الشاكلة ولكن بصورة معثدلة(رسم 1 18) ٠‏ 


وهكذ ا نجد أن الحمود المذكور يشابه الى حد كبير يدن العمود السابق(١)‏ وك 
يكون بنفس الوقت مشايمها من حيث : الشكل العام والتخطيط ( " ) والاساسالهند سل 3 
أبد ان أعدة #مزار ام الكسفية 6ومتحف الموصل وجامخ الامام محسن ٠‏ 


ونظرا لخلو العمود من التاريخ فائنا نرجح نسبئه الى الفترة الاتابكية في حالة 
خلو تاجه المفقسود من الزخارف ٠‏ أما اذا كان ذلك التاج مزخرفا على غرار زخارف تاج 
عسمود مزار الامام زيد ب علي 6 ترج عند كذ نسبة العمود الى الفترة السلجوقية 
أو المقيلية مستند ين في ذلك على نفس الاسس التي أورد ئاها لد ى مناقشتنا الف_ترة 
التي يرقى اليها العمود رقم )١(‏ السابق ٠‏ 

عمود رقم( 9) : 

يقعهذا العمود في منتصف الناحية الخربية للساحة التي تغطيها القبة مسن 
المصلى ( رسم ه) ٠‏ وضو عبارة عن قطعة من ماد ة الرخام الازرق مكعبة البيئة ارئفاعها 

,)8( 

(154 سم) وطول ضلعها ( 19 سم) 


ويمتاز هذا الحمود عن سابقيه بحالئه الجيد 63 ووضوح جميحمعالمه على الرنم مسن 
0 8 1 
انطمار جزء من قاعد نه في أرشية المصلول ١‏ 


)١‏ انظر الرسوم : ا ليا ف 
أ 55 ١هؤة ٠»‏ 
3( أنظر الرسوم : ال 0 للك 


؟) أنظر الرسي ؟ 16 لوئ151601154159419* 
؟) أنظر الرسم : ١5١‏ والصورة 11 * 

0) أنظر الرس : 151 والصورة (١8‏ * 

1) أنظر الرسم والصورة السابقة * 


0) 


ويسبلغ طول بدنه ( ٠5‏ اسم) » وعرضه ( 4 "اسم ) ٠‏ وهو يتألف من أربعة أعمد ة ركنية 
على هيئكة اسطوانية تحصر بسينها في منتصف الاصلاع بروزات رمحية مدببة على هيف ة 
المثلثات المتساوية الساقين تتوسط الاحاد يد الموجود ة بسين الاممد ة الركنية07 ٠وسهذ‏ 
يكون البدن المذكور مشايمها لابُدان أعمد ة محراب الحنفية في بصلى الجامع النسورى 
من حيث التخطيط والاساس الهند سس( ؟) , 


أما تاج العمود فركعب الشكل طول ضلصه (4اسم) وارتقاعة ( "ابوس ) + وضسو 
أصم خال من المعالم الفنية والزخرفيةءكما أن القاعدة على نفس الغرارهولكنها تتسسيز 
بقلة الارتفاع البالخ ( 5 سم) ءأى أن ثخنها أقل بكثير من ثخن التاج هويرجع ذلك الى 
انطمار معظمها في أضية البناء كما ذكرنا *ربالاضافة الى ذلك ثمتاز بخلوها سن 
المعالم الفنية( ؟) » وقد لاحظنا ذلك من قبل في تاج وقاعدة عمود مزار ام التسمةه 
والعمود رقم )١(‏ في متدف الموميل(؟) , 


وعلى الرغم من خلو العمود من التاريخ المدون » الا أننا نرجح نسبته الى الفترة 
الاتابكية » نظرا لذلو تاجه من المعالم الزخرفية شأه في ذلك شأن عرد متنينسزار 
ام النسعة والعمود رقم (5) في متحف المرصل الانفي الذكر ٠‏ 


عمود رقم (؟) : 
يقح العمود في الركن الشمالي الغربي للمساحة التي تشفلها القبة(رسم ه" )*ء 
ويتألف من قطدة مكعبة من الرخاء الازرق ارتفاعها ( 11 1سم)وطول ضلعها (؟ ؟سم) ٠‏ 


وهذا الحمود يشبه من كافة الوجوه العمود السابق من حيشالشكل السام 
والمميزات المعمارية والتخطيط والابساس البند سي » مح اختلافات يسيطة في القياسات» 


فالبدن يتكون بد وره من أربعة أنسصاف أعيد 3 اسطوائية في الازكلن تفصلها هيقات 
رمحية بارزة تتوسط الابلاع 0 أما التاج فيتخذ هيئة مكعمبة صماء بوضمية عمود يمس ة 


تا مسيم معي مي اط حت تان شنا م يز ب مس مسي ١‏ 


* 1٠١8 أنظر الرسى : 1846169 والصورة‎ )١ 
. ؟) أنظر الرسوم الخ‎ 
* ٠١8 أنظر الرسم : 15 والصورة‎ ) 

؟) أنظر الرسي : 15( (1١176‏ * 


)/ 


ارتقاعه (8؟ سم) هوطول ضلمه ( 6 “اسم ) ٠والقاعدة‏ تكون على نف سالغرار ٠‏ ولكدهيب_ا 
بضعية أفقية وذ لك لقلة ارتفاعها البالغ (١٠سم)‏ عن ارنفاعالتاج 01 


وطى هذ ١‏ الاساس ترجح نسبة العمود الى نفس فترة العمود السابق وهي الفترة 
الاثابكية ٠‏ 


عمود رقم( 8) : 
يتوسط هذا العمود الجببهة! لشمالية للساحة التي تقى عليها القبة (رسم ه؟9)ء 


وشو صهارة عن قطعة مكعبة من الرخام الازرق ارتفاعه الحالي (١11سم)‏ ووطول ضلع»ه 
ريكب)(1). ١‏ 
مم 


ومما هو جد ير بالذكر أن الحمود مثبت بضورة مقلية ه لذلك تلاحظ أن القاعيدة 
أصبحت في الاعُلى والتاج أصبخ في الاسُفل (صورة ٠ )٠١7‏ وهذه الناحية المعمارية 
الشان ة للعمود تدل على إختلاف وضميئه الاسملية فيما بعد أثناء الترميمات المتأخرة ه 
كما تدل على عدم معرفة المعمار بخصائص الحناصر المعمارية التي حاول تثبيتها + 


ويبلخ طول البدن ( 11 اسم) وعرضه ( 18سم) هوهو يتكون من أريحدة أنصساف 
أعمد 5 ركنية ثمانية تفصلها عن بعضها وتنصف الامّلامبروزات ربحية يحفبكل منهبا 
0ن 
اخد ودان على نفس الخرار ولكن بصورة مقلية 00 


: 5 ون لكا ني 
وخاصية البدن المعمارية هذه سبيهة ثناما من حيث التخطيط (؟) والالسساس 
الهند سب( ©)أبدان أعمد 3 مزار ام التسحة 6وزيد بن علي »وجامعالامام محسن 9 


أنا التاج فهو عهارةعن كدب بوضحعية عمود ية غرضه (8 اسم ) وارتفاعه الحال_ سي 
(19)سم) هبيئما ارتفاعه الحقيقي فهو ( 1ر١‏ 4سم)ء هذا أرجح أن يكون التاج قيد 


٠*5 أنظز الرسوم 8 +هلى م5 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : | والصورة /1 ٠١‏ 5 

؟) أنظر الرسيم : ١116191‏ ل 
5 2 45 

؟) أنظر الرسوم : 6115 


ل 5 
( أنظر الرسوم هل ه15 


62 


إنطمر بمقد ار ( كرا (سم) المتفسمن اعلى النا 


١ 
وقد استندنا فسي‎ ٠ تقد ير ذلك الى التخطيط الذى | ج والوسادة التي تعلوه‎ 


ورد ه هرزفيلد للئا وي 


وقد الحتكل وجه سس أوجسه التاء ج بعناصر فنية قوامها عله ذو بطن منتفخة 
سر كا سي اذو يت 


عسق ضيق لد 
0 كير بو > روأوسه من بعضها في نصفه العلوىهثم سرعان ما ترئد تلك 
0 * لحمو بع لتصل أمطرافها المليا في الزوايا 6وبمد ئذ تواصب.سل 
نحو الاشفل والد اخل حتى ننشهبي على هيكة تبه كروية يخرج من أسفلها نصف 
نصل لوزى مقلوب يد ق رأسه ويتلاشى في, الجائب عثم سرصان ما ينكون نصل مشابنه 
ولكن بدسورة معتد لة في الزاوية السفلى للواجم-ة»ينبسثق من جانبه الد اخلي نصل ورقة 
أحاد يةذ اتقاعمجوف هيخ من أسفلها نصف ورقة ثلاثية تتجه نحو الداخل بصورة 
افقيلاندبلة مع نذليرتسها من الجم.ة المقابلة الفراؤالذذى تركه المنصر الكأسي بيه 
وبين أسفل التاج ٠‏ 1 


وعند استمرارنا لتعقيب الموضوع الزخرثي لواججة التاج نلاحظ أن الجوائب الد اخلية 
للمنصر الكأسي من الاسفل :قترب من بحضها لتتحول الى ورقة ثلاثية في محور الزخرضة 
تتكون من نصلين قصيريسن يعلوهما شكل به مزهرى يضيسق في الوسط ويتسعمن الاعلى 
لينتبي بما يشسبه الورقة الثلاثية»كما يخرج من محل اتصاله بالانصال الجانئيسية غسنان 
يتجه كل منهما ندو الخايج والائلى لينتهي في محل خرج النصل اللوزى مسسنرأس 
المنصر الكلني (1), 


ويشبه التكوين الزخرفي المذكور الى حد ااي ما ع 
قبل في زخرفة تيجان أعمف 5 الجامالنورى ( ') ومزار زيد بن علي (4) , 


وتعلو الناج وساد 3 مستطيلة طولها (10اسم) وارتفاعها (ار؟ اسم ) » مزخرفسدة 
بزخارف نباتية قوامها أنضاف أوراق لخيلية متقابلة ومند ابرة مم 


0 665468 قلضمة2 خض لمساوظ سد دمذمة طمتوه1ممطوصل , فلم مده 
20 . ططة , 280 .2 و23 كوه 


؟) أنظر الرسم : ١18‏ والصورة (١١‏ * 
؟) أنظر الرسي : 181431161171411 والصور : 41 11 * 
؟) أنظر الرسم : ١5١‏ والصورة 11 * 


0( أنظر الرسوم : 49 1 +٠‏ 


الفتقق 


واذا تمعنا في أهم المزايا الفنية في زخرفة التاج نجد أن معظم عناصرها قد ب-رزت 
على الازضية بواسطة الدفر الرأسي والمائل البسيطهالاضافة الوالتقعرات والحزوز البسيطة 
داخل الائسصال والاصان ٠‏ 


والحمود هنا نتيجة خصائصه الفنية والمعمارية أمصبح مشابنها لعمود مزار الاسام 
زيد بن علي من جميح النواجي ٠‏ كشكل البدن وأساسه الهند سر( ' ) وهيئة التاج وطبيعسة 
زخارفه (5) ٠‏ ولهذا أرب عود ته الى نفمر,الفترة التي نسب اليها عيود المسزار 
المذكور وهي الفترة السلجرقية أو المقيلية السابقة لها ٠‏ 


| 
عمود المجاز الشرقي : 
لقد اكتشفت اثناء تفحصي لجد ران هذا المجاز جزئين من بدني عمود ين بوضحيسسة 
أفقية ومتوازية في حائطه الشمالل؟) ٠‏ وبما لا شك فيه انهما ادخلا الى الحائط المذكور 
اثناء الترميمات المتأخرة:نارا لقدمهما من جبة» ولحداثة المجاز من جهة أخرى ٠‏ 


وهما من الرخام الازرق هوالذى يوكسف له أن يد الانسان قد عهثتيسهما هوأنآثار 
الكشط والمحو فيبهما بادية للحيان هريما كان الخرض من ذ لك هو محاولة جعلهما في 
مسئوى الحائط. ٠‏ وطى الرضم من كل ذ لك فقد استطممت بواسطاة الجزء البسيط. المتبقسي 
من المعالم الفنية التي كانت منفذ ة عليهما من تحديد #كلهما وتخطيطهما الى أقدرب , 
صورة للحقيقة ٠‏ 


فبدن كل عمود ملمهما يتكون من أربعة أنسصاف أعمد 3 ركنية ثمانية تفصلها هيات 
رمحية بارزة منصفة لاضْلاع البدن يحسفبكل منها اخدودان على نفسالقب__تسرار 
( رسم هةه[)ء. 


ونهذ ١‏ كون الابُد ان هنا مشابهة من حيث التخطيط وأساسه البند سي (رسْم ه5١)‏ 


عتم يم عام صم ويم حدس مس عع ص ع ا حا يدع لصح عع مع دس دع مدع تا اجن از 1 


+011141859461 أنظر الرسىم : 176(68؟‎ )١ 
٠ (١١٠48 : والصور‎ ١٠١61١50 : أنظر الرسوم‎ )١ 
* ٠١9 أنظر الرسم : 5" والصورة‎ )" 


0) 


بعال امد قار ١‏ لقيو 13 مينيه امهيلا "2ه ومزار الامام زيد بن علل"')هوجامع 
الاما, محسن 57 ) ه والحمود رقم (1) في المرقد نفسه( 28 . 


والملاحظ على هذ ين العمود ين هو فقد ان تيجائهما وتواعد هما الامر الذى زاد مسن 
الفموض الذ ى يحيط بالفترة التي يعودان اليها ومع ذلك فان كانت التيجان مزخرفة 
بزخارف على غسرار تاج الحمود رقم ( ©)السايزل؟ ) » يكنا دندها نسبتهما الى قبترة 
العمود المذكور ٠وهي‏ الفترة السلجرقية على الاب أو الفترة التي سبقتهاه بسسبب 
التشابه الذى سيحد شفي هذه الحالة بين الائمدة في كافة النواحي الفنية والمعمارية» 


أما إذاكان تاج كل عمود من عموداى المجاز اللذين نحن بصدد د راستهما من نسوع 
التيجان الصماء فقي هه الحالة سيكون كل عمود ممائلا لعمودى مزارام التسعة(12) هن 
والحمود رقم (1) في متحف المومل (28 » ويمكن نسبته الى الفترة التي نسها اليا 
العمود ين المذكورين دوهي الفترة السلجرقية أو التي سبقتها » 


عسسموك الفناء الخارجي : 


لم يكن هذ! الحمود معروفا من قبل ٠رقد‏ اكتفته أثناء تجوالي في فناء المرقد 
والمقابر المحيطةبه ٠‏ 


والعمود نهارة عن قطعة مكسورة من الرخاء الاحضر الفائح طولظلعها (77 سم )» 
وارتفاعها (؟ اسم) #تمثل جزءا لحمود فقد تمعظم أجزائه «ولم يسبق مله سسسوى 
املاط سيا وت 0 مياه و ان 


00 : أنظر الرسيم‎ )١ 
* 189-113 ؟) أنظر الرسيم:‎ 
* 31516158 : أنظر الرسى‎ )" 
» ؟) أنظر الرسي : 619 (54؟15‎ 
* 1556010١ : أنظر الرسم‎ )« 
* 01104159 : أنظر الرسم‎ )1 
* 1١155619 أنظر الرسى : ؟‎ )٠ 
* 05360137 : أنظر الرسىم‎ )8 
* 01١١ أنظر الرسم: 168 والصورة‎ )9 


لفحقدق 


وشكل البد ن وتخطيدله وتتب اساسه المبند سي لل 


غالبدن يتكون من نصف عمود مثمن في كل ركن من أركانه يفصله عن الائمد ة السائلة 
في منتصف كل ضلعمن أضلا البدن اخد ودان غائران يتخذان شكل المثلث المتساوى 
الساقين يحصسران بينهما بروزا رمحسيا على نفس الشاكلة ولكن بصورة مكنال 12520+ 


وهذ | الشكل للبدن ممائل من حيث التخطيط والاساس للدي أبن وراد 
ام التسصة 7 1 هومتدف الموصل 57 ) ه ومزار الامام زيد بن طول © ه وجامع الاسام 
0 » والحمود رقم (1) 7(" ورقم (ه) 57 )في مصلى المرقد نفسه ٠‏ 


وبخصوص القاعد ة فبي مكحبة البيئة بوضمية أفقية ‏ وصماء خالية من المعال_- 
الزخرفية ٠‏ نهذ تكون مشايبة لقاعدة كل من الحمود رقم اللسة ورقم (0)4* أأفي 


المرقد نفسه ٠‏ 


والحمود كما مربنا لا يحمل تاريخا معلوبا كما أنه فقد معظم أجزائه يما ني ذلك 
التاج ٠‏ ولبذا فنرجح نسبته الى الفترة الاثابكية في حالة خلو تاجسه من الزخارف على 
غرار القاعدة ٠‏ أما اذا كان مزخرفا على غرار زخارف تيجان اعمدة الجامعالنوروا 4١١‏ 
وي 
1) أنظر الرسمين المابقيق ٠‏ 
"؟) أنظر الرسم : 1986115 * 
؟) أنظر الرسى : 195ب 1"1لء 
ه) أنظر الرسىم : +5 6161( * 
1) أنظر الرسي : 546161( * 
)٠‏ أنظر الرسيم: (0(616186* 
) أنظر الرسيم : ٠١116065‏ 
1) أنظر الرسم : ١51‏ والصورة ٠ ٠١8‏ 
٠)أنظر‏ الرسم : ١5‏ والصورة ٠١15‏ * 
١))أنظر‏ الوسوم 0 بوالصور : 47 7 919 ٠‏ 
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وعزاد الامام زيد بن علي (1) , والعمود رقم ( 5) في المرقد نفسه 7 5) وفترجع عندها 
لسهة 


الممود الى الفترة السلجوقية أو التي سبقتها مستندين في ذلك على نفس الادلة 
أورد ناها لدى مناقشة تاريخ عمودى المجاز السابقين ٠‏ 

ومما يجمل ذكره قهل اخئتام د رامستنا لامد ة المرقد الاشارة الى أن هرزفيلد كان قد 
أورك في تخطليطسه للمبنى عسمود ين آخرين أحد هما في الركن الجنوبي الشرقي والاخر 
في منتصف الجمهة الشرقية للساحة التي تقىم طيبا القية 0" )(رسم ؟ 0) ٠‏ وهذ | ضب_رورى 
من الناحية المعمارية قياسا بنا لسسناه في الجبهات والاركان الا خرىءولكن على الرفسم 
من تفحسصي للحائط الذىبني في موقعبهما الا أنني لم أهند الى أى أثر لبسساء 
كما لا يمكن اع.تبار الممود ين اللذين وجد ناهمسا في المجاز الشرقي يمثلان أجسزاءا 
منهما » وذلك لان هرزفيلد قد زار المنطقة بعد بناء المجاز المذكورءكما لا يمكسن 
فقد همسا بعد تخطيط ضرزفيلد للمرقد لان الحائط الموجود في موضعهما بقى علسسى 
حاله دون اجراء أية تغييرات عليه فيما بعد ٠‏ 


ونتيجبة لما تقد أزو سبب وجود الحمود ين الائفي الذكر في تخطيط هرزفيلد 
لى انطمارهما دآخل الحائط الشرقي لمصلى المرقد هنتيجة سمكه الكبسير بحيث لسسم 
ينسن لي الاهتدا* اليهما »أو أن الحمودين لا وجود لما منذ البداية ويكون 
هرزفيلد في هذه الحالة مخدلتا بتخطيطه » لا سيما ان تخطيطه المذكور ورد فيسه 
أخطاء أخرى وهو لا يمثل التخطيط الواقمي للمرقد (؟) , 


كما أن «رزفيلد أورد بتخطيطه الائف الذكر جميح الائمدة على شاكلة واحسسدة 
(الرس , السابق ) ٠‏ وهذا مغاير للواقعلائنا لاحظنا خلال د راستنا لهذه الاعمدة أنها 
تشكل مجموفة غير متجانسة من حيث الشكل والتخطيط والصفات الفنية ه وان كانسدت 
مشتركة فيما بينها في كثير من الخصائص كما أسلفنا ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسم ؛ ١6١‏ والصورة 19 * 
)١‏ أنظر الرسم : ٠‏ والصور ؟ لام ل.ى١١١*‏ 
'؟') أنظر الرسم : 6" ٠‏ 
؟) أحيد قاسم الجمعة : محاريب مساجد الموصل ٠ص ٠١1‏ * 


[للدكية 


فالعمود رقم )١(‏ يمثل تخطيطا 


معينة ٠ )١(‏ بيئيا العمود رقم (5) مركذلك عسمود 
الثناء 


© وعمود | العجاز الشرقي تمثل جميعها تخطيطا مفائرا (1) ٠‏ في حين وجد ما 
أن الحدود رقم (5) » وكذلك رقم (4) يثلان تخطينطا آخر يختلف عن تخطي_ط 
الاعمد ة السابقة(؟) * أما العمود رقم (5) ء وان كان يشبه تخطيط بدنه عبود رقسم 
(1) هالا أنه يختلفمن حيث شكل التاج وزخارفه7؟ ) ٠‏ وأخيرا نجد أن العسود 
رقم (1) يمثل تخدايدلا يختلفعن تخدليدا جميح الامد ة السابقة 27 


وعدم تجائس الاعمد ة المنوه عنده ه بالاضافة الى عدم نسبة الاغمد 3 الى فترة زئية 
واحدة. كما سر بنا ب يعزى لأسباب منها : إما أن المرقد قد مربادوار معمايسة 
متعدد ة #أواق يحض أو جميح الايد ة نقلت اليه مق عماازة الخرى 1 


٠ ٠٠#“ أنظر الرسىم 49؟زوىء٠5! والصورة‎ )١ 
* (١6٠١١9561١١6 : ؟) أنذار الرس ملو هخ 842 والصور‎ 
م56‎ 
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نم روط الرسو؟ 


00») 
ثانيا / البد نسات ( الانمسد ة الضخس-ة) 
١ت‏ بد نا تكنيسة ما رأصميا 


يوجد في هذه الكليسة ست دعائاثننان منها في هيكل مارايشوعياب والاربع الباقية 
في “يكل ماريوحنان ٠‏ وهضذه الدعساتم تد رس وتنشر لايل مسرة حيث لم تمد أقسلام 
البادثين اليا دن قبل 8 


أ» بدنستا ميكل مارأيشوصياب 


تكون هاتان البد نئان إحدى الدعائم الموجود ةفي مصلى الهيكل »تقح احداهما يمين 
الداخل الى البيكل من باب الرجال ه بينما تقح الثانية الى الشمال منه( ٠20‏ 


فالبد نل الشمالية : تتكون من عسشرات القطحالمستطيلة والمريدة من الرخام الازرق 
ركبت فوق بعضها على هيئة صفوف متعدد ة فكولت بمجموع ها شكلا دكعبا بضعية أنقية 
ذا مبسقط ستطيل (1), 


والالاع الاربع للبد نة متساوية في الارتفاعالذى يسبل ( 4 9ر3 ) دالا أن المسرض 
في هذه الاتلاعمختلف » ولكده ينفس الوقت متساوى في كل ضلمين متقابلين © فقسد 
بلخ في الضلميين الشرقي والخربي 1م رلم) اللذين يعتبران بمثابة جانبي البدنة» 
بيئما بلسخ الحرض ني الضلمين الاخرين الشمالي والجنوي 2 ارام . 


وتتميز هذه الدعسامة بوجودٍ غسور في كل ركن من اركانها الأتبمة تخلله ضيد صفسيير | 
ينكون بد لس من نصف ضلح سد سي يعلوه تاج مزصرى الشكل شبيه (بالقله) ٠‏ له بطن 
«نفوفة» وعئق مكعب لحيف يستطيل وينسح الى الاغلى تد ريجيا حتى ينشبي الى 
الاشفل من وماد ة البدئة المليا بقليل ٠‏ وللتاج كرسي مكعبة رشيقة» أما قاعدة العسود 
فعلى نفس الخرار ولكنمها بوضعية مقلية ٠ووساد‏ ة البدئة مستطيلة بوضء ية أفقية ة ترئك 
عليها أزجل العقد الذى يعلوها ه ويفصل بين البدئة ووساد ها المذكورة بس روز ذو 
1 5 

قطاعمثلث بايا يكون الب الرتجرل 15+ 

1) أنظر الرسم 5 15فم 24 . 

؟) أنظر الرسم : 58ل ء صورة 1١5‏ * 
) أنظر الرسم والصورة السابقة * 


)2»110 


أما البدنة اليمنى( ' ) : فبي مشابة تماما للبدنة الشدالية من حيث الماد ة وتشكيلبا 
والنخطيط السام والْآقْسَام المكونة لها وكذ لك القياسات( ' ) ٠‏ وطى الرثم من ذلك فتوجد 
بعض الاختلاغات تكمن في شكل الامد ة الركنية لبذه الدعامة٠‏ ويلاحظ ذلك في العمود 
الواقخفي الركن الجنوي الشرقي <يث يتكون من بد نين مزد وجسيين يقح أحد همسا في 
الركن تماا هبينما الاخر يوازيه من الد اخل ولا يفصله عه سوى مسافة بسيطة ٠‏ ويكون 
كل بدن على شيكة نصسف مخضم سد أسي يوجد مقرشسص #بخيير على كل ضلحمن أضلاع-ه 
الجائبية قرب نهاينيه ٠‏ ويعلو عنقه منطقة .ستطيلة مقسمة الى أربخمثلثات متساوية 


غائرة نفذات بواسطة الحفر المشطوف ريت ركل ذلك .نطقة مستطيلة أخرى مشسغفولة 


بقرنصا على حطتين #سبيبة بالمقرنصات السابقة ٠‏ كما توجد في أسفل البدن منطة 
أخرى على نفس الغرار دولكن مقرنصائها تكون صغيرة الحجم وطى ثلاث حطات( ؟) . 


ويعلو البدن الخارجي المتمركز في الركن تاج له نفس هيئة ئيجان الامد ة الركنية 
التي وجد ناها في الدصامة السابقةهكما يحئوى البدن المذكور على قأعد ة شبيبة بالتاج 
ولقميا مقنية! , 


وعلى الرغم من أن الانممسك ة المزد وجة لاتعد ذلاهرة معمارية فريد ةفي المناصس سر 
المعمارية(2) ه ولكن الشبى* الفريد في هذا الصمود أن بده الداخلي خال من 
التاج والقاعد ة حيث أن الاتسك ة المزد وجة تكون عاد ة متمائلة تماما » وهذ! يعطي الحمود 
5 


هنا ميزة فنية ناد رة 


أب العمود الثاني الواقحفي الركن الجنوبي الغرين فهو ثسبيه ثماما بالاعمدة الممائلة 
التى وجد ناها من قبل في البنارة الي 4 عدا اختلاف بسيط يكمن في عناصر مقعسسارة 


) أنظر الرسر 3 1 ٠‏ 
؟) أنظر الرسوم : 6 والصور : (١180١1‏ * 
)٠"‏ أنظر الرسم : ١11‏ والصورة ١١١‏ * 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة ٠‏ 
3 3 4 عم 5 
5) تتبعنا أصل الايد 5 المزك وجة ومد ى انتشارها عند تعرضنا الى انواع الاعيد ة في الفصل 
الرابمن الباب الاؤل في الصفحة زعلاو 5ه" ٠‏ 
1( أنظر الرسى : 9ه" والصورة 1١١7‏ * 


لقف 


أو مقرنصاتصغييرة على لاملا الجائبية للبدن قرب نهايتيه )١(‏ 
ومخموص العحود ين الواقعيين في موئخرة البدنة في الركنين الشمالي الشرقي والشسمالي 
الغربي فلا وجود لهما نئيجسة فقد ان بحض الاجزاء الشمالية للبدنة ٠‏ 


وبحد فاليد نئان المذكورتان لا تحملان أية نصوص كتابية تفصح عن تاريسخهما كا 
لا يمكن نسبتهما الى الحهد الانابكي والحصهود السابقة له لعد, وجود دا يمائلهما في تلك 
الصهود » كذلك لا يمكن نسبئهما الى العهود المتأخرة لنفسمن السيب ٠‏ ولكننا تجدبنفس 
الوقت ان هيئة الائمد ة الرئنية ‏ دا عدا الحمود الجنويي الشرقي ني البدنة اليسسنىت 
بايد انها المضلدة وتيجانبا وقواعد ها المزهرية ذات الاوْجه المتعد د ة والكراسي المكمبة (أ 
قد شاصت شيوف !| كبيرا في العصهد الايُلخاني على عناسر معمارية متنوعة من طاقب.ات 
وسبابيك ومجاريب ١.ثال‏ ذلك الطاقة الدثبدة في صد ر الرواق الشرقي في كنيسة شمعون 


الصا ( "2 6 وشباك الدائط الشمالي لغرفة بيت الخدمة في كنيسة مارأشعيا نفسهب! (4)» /كرى 


7 


والائسد ة المتقدمة لمحراب مزار الامام بحمد بن الحنفية(* ٠‏ فاذا أضفنا الى ذلك 
وقوعضائين الدعسامئين في دستوى الازنمية التي يقي عليها مدخل النساء لنفس الهيكل 
الواقعتين فيه 17 ) والمنسوب الى الفترة الاولى من الصهد الايلخائي عندها نتيكسن 
أن نرجصهسا! الى الفترة المذكورة * 


ب ٠بد‏ نات شيكل ماريودنان 


يوجد أببع بدئاتفي هذا البيكل( "2 ٠‏ وهي تماثل الدعامتين السابقتين في هيكل 
مازايشونيانب من حيث الماد ة المعمارية وثرتيب قطعها والشكل والتخطيط العام ؛ وصاح 


() أنظر الرسيم : 1114118 والصور : *0(1١561١15‏ 
؟) أنظر الرسوم السابقة » 

؟) أنظر الرسم : ٠١4‏ والصورة 4١‏ * 

؟) أنظر الرسم : 1١‏ والصورة 68 * 

«) الجمعة : المرجحالسابق 6رسم ء ٠١7‏ والصورة "اه ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسم 91 ه هم (2) . 

)١‏ أنظر الرسم نفسه «ق 0(6ل5)ء 


إصررقة 1006 
وهق نحن" لو 1 لور 


ذلك 
45 امقر فتوجد فروق جوهرية منهها :1 : انعدا, م الاعسدة الركنية وكذ لك البروزات الربحيتة. 
وماك التي كاستتي انيسك الدماحين 017 . 


ماعن 
التخانات ال ا ل د 
والبد نات المذ كورة متجائسة الببيئة ومتساوية القياسات تقريسبا *اذ يسبلزالارتفاع 


فيهما جميعا (1ر(, 1 لمع د 
7 امي يسم عرض كل من الشلحيين الشمالي والجنويي لكل نا 
(1ارءم) عقي حين بلؤفي الضلحيين الشرقي والغربي (1٠ركم) ٠‏ 


وسبذ! اتخذ تضذه البد ناتهيئة متوازى المستطيلات ذ ات مساقط مستطيلة شأنبسا 
في ذلك شأن البد نئين السابقتين كما ذكرنا ٠‏ 


كما تسريزت هذه البد ناتبائمدا, الانمد ة الركنية وقد .حل محلها شطوف بسيطة في 
الزوايا الركنية انتهى كل منها تبيل الحافئين العليا والسفلى بتقعر صخر يشبه المقرنص 
أ الة 7 
و القوس المديساب 


وقد وجدنا في البدئة الجنوبية الغربية قطعتين من الرخام في الركن الشمالي الشرقي 
تمثل أحد اهما القطحة السفلى للدعامة» بينما تقعالثانية تحت القطعة العليا للدعامة* 


ونحدث على كل قطعة من هائين القدطحستين أفريز مقمر مما أددى الى ارتباك الشطف 
الركني وعدم تنارقه ٠‏ وهذ! يدل على أن القطعتين دخيلتين على البدنة٠‏ وبماأن مشل 
هذه الاقاريز المنحوئة عليهما شاعتعلى أطر معظم العناسر المعمارية من مد اخل وشبابيك * 
وطاقات ريعاريما تنسب الى الحهد ين الاتابكي والايلخائلي”) ٠‏ لذا نرجح ان القطمتين 


المذ كورئين كانة! تدثلان في الاضل أجزا زاء لحنصر معمارى يعود 'الىاحد هذ ين المهد ين * 


ولاحظنا بالاضافة لما تقدم على البدنة ذاتها وجود قدلمتين ركبت احد اهما فوق 
الامرى واقحتين في الركن الجنهي الشرقي في قسمها السغلى تتميزان بانعد ام الغسطف 
منهما ةما يدل على أنهما د خيلتان على الدعامة أيضا * 

* (١56 أنظر الرسم : 111 والصورة‎ )١ 


6 أنظر الرسم والصورة السابقة ٠.‏ 
2( أنظر الرسم ١1161954149‏ ألم مك" ١؟ ٠‏ 


)71( 


ولم تقنصر القطح الددخيلة على هذه البدنة فيل وعفاناً على الضلع الغربي لليد ة 
رقم (1) التي تليها من جمبة الشمال كتابة مد وئة على قطحئين نتضمن نصا تذكاريا قيديية 
تاريخ سنة (99لاى) )١(‏ 
رخام القط 


: “وما أن نوعدية الرخام فيهما يختلف من حيثاللون عن نوعيية 
اع الاخرى المكونة للدعسامة من ناحيةءوان احد اهما مقلهة من ناحية أخرى 
لذا نرجم أنهما دخيلئان على الدعامة وان موضعهما الحالي لا يكن ان يمثل موضعهما 


3 


الاصلي + 


0 001 0 1 
ونمتنتج مما تقد م أن البد نا شقد بمثرت بعض قطعدم.. ثم اعيد ترتييها فييا بعد 
واستكملت القطح المفقود ة بقدا جد خيلة ٠‏ 


والملاحظ على ضذه البد نات أن مستوى الارضية التي تقوى عليها تنخفض بق دار 
نصف متر تقريسبا عن مستوى المد آخل الايلخانية المفتوحة على الجيكل من الجهة الغربية 
كمدخل الرجال (1) دوين الجبة الجنوبيةكدخل البيكل الجنويني ‏ ومدخل بيسسسسات 
الشسبد اء ( ') المنسربة الى الفترة الايُلخائية الاولى مما يوحي بأن البد نات المنوه عنه-ا 
أقدم زءسنا من المداخل المذتورة » وريما كان ذلك في بداية العهد الايلخاني لانسسه 
لا يمكن نسبتهما الى الحصبد الائابكي وذلك لمد, شيوحمثل ضذه البدنات في ذلك 
العهد ٠‏ 


سح م م مس اك 


* 5916359 : أنظر الرسم : 9"( والصور‎ )١ 
)82( '؟) أنظر الرسم : لاه رقم‎ 
9, 82( أنظر اترسم السابق قم‎ ) 


| قله 
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ار 
ا دعسامة جا سمع الفخ.رى 


تقعهذه الدعاءة ن 5 
)لك الدعامة في المائط الشمالي بصحن الجامقريسبا من مدخله الرئيس ٠وتعد‏ 
من المخلفات الائُري , 


ية التي نقو بد راستها ونشرها لاول مرة ٠‏ 


وتتكون من عد ة قطرعمن الرخام الازرق المسمر ركبتطى حيكة سئة صفوف أفقية بعضها 
فوق بحض فكونت بمجموتها كل متوازى الستطيلاتبضعية عمودية( ١‏ أ ه اذ يسبلغ ارتفاعها 
( *؟ سم) ه وطول ضلصها (ا؟ سم)اء 


ويوجد غسور في كل من زاويتيها الجنوبية الغربية والشمالية الغربية تذلله عمودد رشيق 
ذوبدن مضلح يعلوه تاج سند اني يتميز بانتفاخ بدلنسه رقسرها هرعنق نحيف مكعب تفصله 
عن البدن كرس مكعبة أيذما ء كما يرتك.ز البدن المذكور على قاعد ة بنفس الغرار ولكنهب-|ا 
بضحية مقلوبة7 25 ٠‏ وهذه الهيئة للتاج والقاهدة فسبيبة تماما بقاعدتي الاثريز الضلع 
الذى يو'طر التجويف الوسطي في محراب مسزار بنجة علي( *1) ' 


ولحت على الرخامة المكونة لاصف السثلي في الواجهة الجنربية للدعامة بروز مس تطيسل 

يواطره أفريز مقعر 7 ؟ ) » وهذ! البروز يدلل على أن الدعامة كانكني الال ملاصقسة 
لاحد جسدر الدبنى مند البدايةءلائا لوكانت يميد :عن الجد ران ضمن الصفسسوف 
المكرنة لبلادلات المصلى هكما هو الحال في كنيسة مارأضحيا لاحاط البروز يجميحواجهات 
الدعاءة احداثا للانسجاء الفني ٠‏ ومسا يءكد ذلك الترجيح هو انعدام الاغمد ة الركنية 
في زاويتيها الجنوبية الشرقية والشمالية الشرقيةهوذ لك لانتفاء الحاجة اليبما هلأن الضلع 
الشرقي الحالي على الارجح كان ملاصقا لجدار المبنى الذ ى كانت الدعامة مثبئة فيه * 
وان الضلح الغربي كان يمثل الواجبهة الد اخلية لها * وعلى كل حال فالد عامة كانت فسسسي 
مكان غير مكشوف لان ماد ثها الرخامية تتأثر يمياه الامُطار التي تكثر في منطقة الموصل ( 28 , 
سس و 

* أنظر الرسم والصورة السابقين‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم ها وةموءه5" والصورة 'ا؟ * 

؟) أنظر ا : ١١18‏ والصورة ١١8‏ * 

ِ 0 ذلك لد ى كلامنا عن خصائصماد ة الرخام في تمهيد البحثفي الصفحة 

1 


00_30 


والدعامة لا تحمل نمأ 57 


ح عن تاريخها » ولكن تخدليطها المكعب المشتيل على 
الإعيد 4 5 الركنية لم تحصيد ها 


إلا في بد نات ميكل مارايشوعياب في كنيسة مار ضعي المنسوبة 
الى الفترة الايلخانية7 ١‏ )الاولى ء كما أن ن نيئة التيجان والقواعد السند انية في الاغسداة 
الركنية تمائل تداما قواعصد الاتريسز اللضلح المرطر للتجويف المركزى في محراب مزار بنجة 
علي (145ه) كما اماتنا ٠‏ 


وطى ذا الاسا س فنرجح نسهة الدعامة الى الفترة الاولى من العصهد الايلخاني ٠‏ ولما 
كان محراب الجادخ نفسه منموب الى الفترة ذاتها ءلذا فمن المدتمل أن الدعامة والمحراب 
اليك نورين يعود١ا‏ ن الى فترة معدارية واحدة ٠‏ 


111 بالعووة للد لله 


0 أنظر الرسي + 


إقدق4 
الدنران الصتلمم 


ثالثا / الائمسد 3 ف وات/التيجان المكعبة والامناق المزخرفة 
أعسد ة الجاسعالسورى 
مه 
يوجد ض الجامع ع النورى ثالادة صفوف لهذا النوع من الاعيقة موازية لج _ دار 

القبلة(١)‏ ه بالاضافة الى صفين لاعمد ة نصفية من نفس الشوع + ابستخد مت كأكتاف تدهم 
الحائط القيلي والجائط المقابل له ٠‏ وقد كونت بلك الصفوف أ بلاطات ٠‏ بالاشافة 
الى بلاطة رابدة متترضمة حصورةيو ين اشر من جبة 6 والمدخل الوسطي للمسلسى 
من جههة أخرى ( رسم (199) اه عاها االاررهالزاررة 


والجد ير بالذكر أن الاعمد ة المذكورة بعضها أثر ى من عبد البناء الاؤل للجابيع 
(511- 5148 ه) هوالبصض الآخر حديث العهد استخد, معظمه كأكتاف سائدة 
للحيطان من الداخل في المصر الحديث عند ترميم مديرية الاوؤقاف العامة سسئة 
(55؟(اه) م >يم5"1 


والذى يهمنا من هذه الاممد ة هو القسم الال الاثرى المشتيل على ثلاثة أعسدة 
أحد ها يقسحفي الجائب الايّين للنبر هوالثاني في الجائب الايُسر للمحراب هوالثالنث 
يفصل بينهما «.ضيافا الى ذلك جميحأعمد ة الصفوف الثلاثة الائفة الذكر هما عدا 
العمود ين الاوليين للصف الثاني والثالث اللذين يعتبران بمثابة كتفين في.الحائسط 
الغريني للمصلى (الرسم السابق ) ٠‏ 5 
<< وقد اتضح 
مثمنسة خالية القواعد وذات تيجان مكحبة يتكون كل منها ٠‏ من ثلاث حطات مختلقفة 
الاحجام رتبت بضميات أنقية يعلو بعضها بعضا وثمئاز بتنوعقطاعائها ٠‏ فالحطتسان 
الحليا والسفلى تمتازان ن بقطاعيما السيح وفي حين تمتاز الحطة الوسلى المحصورة 
بينهما بقطاعها المقمر” 18 الزخر البيجان وأعناق الابُد ان بزخارف الا رابسك المتنعة» 
وأحيانا بالكتايا 12112 ٠‏ وما ا الاختلافاتبين الاعمد ة ‏ إن وجد ت- تكمن فسلسي 
١‏ لسوهها بلك بيه درن 3 رف المذكورة ولذا سنتطرق فيما. نستقبل من د راسة الى تلك الاعناقوالتيجان 


١‏ رخا 
4 لوعي أل ا لسن 
() بخلاف.ا ذكره الديوه جي من أن هذه الامد ة تشكل أرسدة صفوف ( جوامح الموصل 
في مختلف الحصورة ص *5) * 4 2 5 
للدت "له الاير 2 اثننة 


؟) أنظر الرسم : ١19‏ والصور : 


1 من خلال د راسئنا التحيليلية لكل هذه الاعيد ة أننها تتكون منأبد ان 0 4 


من حيث الزخرفة والقياسات وعدم التدرض للابّدان نظراً للتشابه التاء فيما بينهساء 
وتساوى قياساتها تقريسيا ه وخلوها من المعالم الزخرفية ورنعية لأشري + 
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ب 3 


وتسهيلا للبحث وعد. الغلط بين الاممد ةلد ىد راستمًا جعلت لكل مشها رقا 
خاصا يميزه عن نظائره مبئد عا من أول الصف الاول من الجببة الشمالية ونتهيا بالمصاف 
الثالث من الجبهة الجنوبية ٠‏ 


العمود رقم )١(‏ : يقعفي الحائدا الغربي للمصلى في بداية الصف الاوْل لاد نسسه 
من جببة الشمال ومو عي ركامل البيئة وائما يحلا صف عود ثاني بسبب التصاقه فبسي 
الحائط(١) ٠‏ وأرجح أن ملات..ه للحائط كا نلضرورة معمارية وهي ثقوية الحائط من 
ناحية »وحمل العقد الاوؤل في المصلى مح الحمود الذى يليه من ناحية أخرى 


ولم يسيق من أجزائه الاثرية الا الحطة المليا للتاج والحطة الوسطى التي تليهسا * 
بينما بقية أجزاء التاج حديثة الحهد وذلك لخلوها من المعالم الزخرفية : / 


ويسبلخ ارتفا ع الحطة العليا ( 5ر١٠١‏ سم) وطول ساو 3 سم اءسيدا 
طول كل ضلح من ضلميها الشمالي والجنهي 4 سم) “وسيب قصر الضلمينالاخيرين مد 
بمقد ار النصف عما هو الحال في الضلع الشرقي يمود لكونبهما يمثلان أنصاف أضلاع * 
كما أبني أسيل الى الاعسئقاد بأن هذ ين الضلحين كانا في الاضمل كاملينه وذ لك 7 
لاستمرار زخا رف الآرايك المنحوتة طيهما »وعدم اقفال الزخرفة بحناصر تنم على انتهائيهاك 
كما هو الحال في زخارف الاضلاع الكاملة كما سترى . لد ى التطرق عن ثلك الزخارف ٠‏ 0 إئ 
وهذا يجملنا نرجح بآن المضح الحالي للحمود لم يكن المكان الاضصلى له ووائما ثبدت 


هنا خلال الترميمات الاخيرة * 
فالوس 


ع« برا دمنه 1 5 8 2 ٍ. 
والضلخ الشرقي نحت عليه اشريط كتابي بخط الئثلث البارز وفق طريقة ابن البواب على 


30( 
زخرفي نصه (( هو الحي القيوىم لا تأخذه سئة ولا نوم )) 0 


١ 


مهاد 5 
ع 


* 1١1 والصورة‎ "١ : أنظر الرس‎ )١ 
* 568 ؟) البقرة : الآية‎ 
* 1١11 أنظر الرسم : ٠غ" والصورة‎ 


اللشسقف 


وهليه يمكن أن نلسس المميزات الفنية التالية فى خط هذا التيصن : 


١‏ * وجود خاصية الترويس الخالي من (الزلف)لا سيما في الحروف الاولية كالائ ف 
والئون واللام ٠‏ وبع هذا نجد رومريحضها يتخذ شكل تصل (الحربه) كرأس حرفي 
الالف واللام في كلمة ( لا) هبالاضافة الى وجود خاصية التشمير في نهاية الح -روف» 
كما في حرفي الالف الاولية» والميم الائخيرة .)١(‏ 


" ٠القطاع‏ المحد ب لجميح الحروف ووميل الكئابة الى التسلسل وعدم تراكب كلماتها (؟) ٠‏ 


واذ! تناولنا المباد الزشرفي الذى تقوم عليه الكتابة نجده,, يمل الازابسك العربية 
بأجلى مظاهرها نتيجة التحوير الشديد للزخارف النبائية والموضوح الزخرفي يتكون مسن 
أغصان تسير بالحناءات وآلتفاقات حلزونية ( '؟أبطريقة فنية رائىة فالامصان تسسير 
تحت بعضها ثم سرصان ما تظبر فوقها ومن ثم تلتوى نحو الامام وترئد نحو الخل_ف 
أو بالمكسس وئارة تصعد لدو الاعلى ثم تنحد ر نا زلة الى الاشفل وأثناء حركة الاتممسان 
تندللق منها المناسر في اتجاهات مختلفة ١ ٠‏ 


ومن المظاهر الفنية لهذا المهاد الزخرفي هي رشضاقة المناصر وقلاعها المحسدب » 
وخروج بعضها من البعض الاخره وتحويرها الشديد عن الطبيعسة: وانسجامها مع 
الكتابة المنفذ 5 عليها ٠‏ ولعل أهم تلك المناصر باستئناء الامصان هي أنسصاف 
المراوج ه والمرا الكاملة بيئات وضحيات مختلفة هوالمناصر الكمثرية «والثلائيسسة 
النثقفية ذات القيعان المجؤفة (9) ٠‏ 


واذا انتقلنا الى الضلع الجنيي لحطة التاج نجده بنفس مستوى وارتفاع ووضعية 0 
الضلح الشمالي المتضمن الشريط الكتابي الائف الوك رقد شغل بالزخارف النباتية ابيّه 
مم كوم . يمسوة مم إيا طامى عاو 


المحورة البارزة التي يتكون موضوعها الزخرئي من فصلين ايد أن أثناء سيرهما الئواءات 40 
نحو الاعلى والاسفل أوبه ما تكون بحركة الافعى وبضميات متناظرة ومتدابرة رس 8 89). حم 7/ 


حاص ع سمس صر مس بع ب مس0 هحدم 
)١‏ أنظر الرسم + 157196011317 * 9 2-80 
؟) أنظر الرس : ١850‏ والصورة *0(١1‏ 7 


) تطرقنا الى حركة الامصان المذكورة من حيث الاضل والانتشار عند كلامنا عن زخارف 
الشبابيك في الفصل الثالثمن الباب إلاول. في الصفحات 101 101 ٠‏ 


؟) أنظر الرسوم : عوء. ل ا8١(46١151611١١م*؟"!١(‏ * 


(؟7) 


بالخص. الذ 3 57 5 
فالغصن الذ ى في السئوى السفلي تبيل ملامسته الحافات المليا والسفلى للضلح ينقسم 


على نفسه الى فرعسين يرئد أحد هيا حو الخلف ثم يلتوى على نفسه» بينما الآخر يواصل 

سيره لتحد ثله نفس الحالة ولكن بصورة عكسية ومَكدا حا نشي بتسف وف تخيلة 
في ركن الضلحمن الامام ٠‏ بيئما الفصن الثاني في المسئوى العلوى للزخرفة فتلاحسظ 
قبيل انقسامه يتضخم ويكون قاع! مجرفا وبعدها يتفرح الى فرسين أحد هما يكون قاع | 

مجوفا ثانيا فيصيع أ مبه م يكون بالورقة الجناحية ثم يستدق ويرئد نحو الد اخل سم 
اع بصورة د أكزية لوطل متلق انقسا, ) الفصن في المسئوى السفلى للزخرفة وليسلاة 
المناطق شبه الد ائرية التي كونها #بينما الفر الْقَاني يواصل سيره لينئج نفس الهيئة 

السابقة ولكن بصورة مند ابرة وعقلية وهكذ | حت الناية ٠‏ وتتميز الحناصر الزخرفية هنسسا 
بقطاعها المجدب برشاقته! ووان كانت أقل مما لسناه في المهاد الزخرضي للش_ريط 
الكتابي للضلعالشمالي ٠‏ 


أما الضلح الشمالي فنجده ضو الالخرقد شخلئه الزخارف النبانية التي تطابق زخارف 
الضلح الجئوين السابق من حيث الموضوع والمستويات والعناصر والميزات الزخرفية مسح 
اختلافات طفيفة جدا (رسم 1117) ٠‏ هذا بالاضافة الى تساوى الضلعين بالنس-سبة 
للقياسات : 


وبخصوص حطة التاج الوسطاني فبي ذات ثلاثة أضلاح لها نفس اللوال اضسلاع 
الحطة السابقة من الاعُلى وولكن من الاسفل يقل الطول نتيجة تقعر الحطة» وقد 
زخرفت بؤخا رف نباتية تتكون من عناصر على هيئة أوراة ق نخيلية محورة ثلاثية الانُصال لكل 
منها تصلان جانيسيان برضحية أفقية يعلوهما نصل نجسي مجوف بوضعية عمودية ٠‏ وقسد 
رئبت الاوراق المذكورة بصورة مثتالية خنع (من ن أسفل كل ورَقَةٌ "غدصنان يتحنيان تحتو 
العا سمي ين والاعلى ثم يند مجان بالاعصان المتفرعة من الاوراق المجاورة ليكوق كسمل 
غصنين فصنا واحد ا سرعان ما يتضخم في أعلاه ليتخذ تجويفا بيضويا معد ها يتفرع 
الى فريين مد ابريسن نحو الجائبين ثم يتصل كل فرع مح نييره الاتي من الجبهة المقابلة* 
وهكذ | تحولت الاصان الى عناصر ثلاثية نتيجة اند ماجها وتضخمها وتفرعها بالامافة 
الى تكوينها مناطق غبه دائرية يق تحف بالا وراق الائقة الذكر ( رسم عا عر 


اباد 
56 ين 

- العف رقم (11) + يبد نذا 5-5 من الاغمد ة الكاملة المحتفظة بجميع معالمها 
الاثرية 1 تمن وى 

ثرية التي تهبطا ومَي وضي : المناصر المعمارية والزخرفية الموجود 5 في عنق البديئ والتالااء 


١ 
ويلكون القسر الصلوى ليق | العمود. من قطعتين نا ويضيين ووقناظرتين تنثل كتسل. ان‎ 
+ منهما نصف نجاف الناجار جأ ولاقام العليا لمنسق البدن التي تضم الأساف العليا للمقرنص ايع در‎ 
الركنية :والاوأئيٌ المحصورة‎ 
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بينها في حين نرى أن الانصاف السفلى لهذه المناص_ر 
منحوتة على قطعة واحذة ل سلويقيد اننطو اليا ذلرة 5 التي السينيك 
البدن رعلى استقامة واحد ةّ ٠‏ د قرا خرر, 0000 


وتزخر جميسعاله مناصر المكونة لمنش.ق العمود بالزخا رف البارزة سواء أكانت على هيكة 
مقرنصات ركئية أ أقوا بن تحر نينبا.* 


فالموضوح الزخرفي لكل من زخارف المقرنصين الشمالي الغرين والجنوبي الثسرقي 
(رسم 186) يتكون من عشصر أصم على هيكة الجرس المقلوب يخرع من قاعدئه عنصر 
لوزى كبير تضيسق.ونستطيل جوانسه لتتحول الى ورقتين ثنائيتين وأما رأسه فيستدق 007 


ند ريجيا حتى ينتبي بجسم كروى صخير يخج من اسفله فصن ينقسم الى قسسسمين > 
يلثوى كل مهما التواء! حلزونيا في القلعة السفلى للمقرشم على هيئة منظقة دائرية 2 /ل #ا 


وقبسيل وصوله الى الجبهة السفلى يتفرحبد وره الى ثلاثة أفرج يتمركز أحد هما برس ةلم ا 
الملتوى عند نسباية المحور الزخرفي والثائي قرب الزاوية اليمنى والثالث يحمل عنصسمرا 2 
00 كريا نآ قيعان مجوف.ة بي شغا المنطق لدة ة الدائرية التي كونها الخصن نتيدة حركتل سه 0 


الحلزونية * وللمنصر تصل طويلملتو الرأس يشغل تجويفه ٠‏ كما أن انصاله المكونة لمحيطه 31 
الجانبي تحولت الى غبنين يقتريان من بعضهما حتى يتقاطما ليتجه أحدهما نحسو 
المحور ثم يننبي بورقسة بعايةتميداايأي ينا الغصن الثاني يتجسه منحنيا نحو 
الخاج والاعُلى وبحدها ينشطر الى قسمين ؛ السفلى منهما يتدلى ويلامس المحورنرتوأمه 
الكروئ في حين يتحول العلوى الى ورقة جناحية يتحد رأسها مج رأس نظيرئها القاد رمن 

الجهة المقبلة في زاويةالترنسص المليا على هيثة قوس مدبب يحف بالوقة التخيلية 

السابقة التي شغلت القسم الحلوى لمحور المقرشص * 


» 14 أنظر الرسم : 1 والعموزة‎ )١ 


لني 6 


وبخصوص زخرفة المقرنسصين الشمالي الشرقي والجنوينٍ الغربي فتشايه الى حد تر 
زخرفة المقرنسصين السابقين مع اختلافاات بديطة أهمبا : أن النصل الذى يش سمل 
تجويف الحناصر الدائرية ات القيعان المجرفة الكائئة على جائبي المحور في الاُسسام 
السفلى لهذ ين المقرسصيين تحول الى #كل لوزى قصير بينما كان في المقرنصينالسابقين 
على ضيكة نصل طويل طو الرأس (رسم 181) ٠‏ 


ومن المميزات البارزة لازخارف المذكورة : التناظر التمثيلي والقطاع المحدب للعناصر , 
ورشاقتها وتحويرها الكسبير عن اللبيعة وخروج المناص رمن بحضها والحركة الحلزونيدة | / 
للبعض الآخر ٠‏ 


ومن أهم دناصرها : البيئة الجرسية المقلمة وأنصاف الاؤراق النخيليس: والاوراق 
الجناحية الرشيقة ذ ات القيعان المجوفة» ركذ لك الاؤراق النخيلية الخماسية الالصسال 
ذات الروكوس النجمية هبالاضافة الى عناءبر دائرية مثقهة ذ اتقيعان مجوفة هراعسم 
جائبية(1). 
,_وزخرفة عنق البدن لا تقتصر على المقرنصاتنقط بل تمد تبا الى كوشات المقرنصات “ل 
ذ اها » وكذ لك كوشات الافُواس المحصورة بينها ٠‏ وغلى الرفم من تشابه هذه الزخسارف 
مع زخارف المقرنسصاف من حيث التنفيذ والمظاهر الفنية والمستويات هالا أنها تختلسدف 
عنبا من حسيث : المرضوح الزخرفي وشكل المناصر ١ ١‏ 


/- وجميح الكوشات تزخرف بزخارف متجانسة (رسم )01١١9‏ د من الزاوية القائس 

لشيه المثلث المحدد لبا على هيئة نسصف قوس سرعان ما يتفرع الى فرعين أحد هسسا 
يتجسه نحو الداخل والاغلى ليننهي بنصف ورقة ثنائية © بينما الفرح الآخر يندلى لحيسيو ‏ ,/ 
الاسفل ويخرج منه نصل لوزى يشغل الزاوية السفلى للكوشة ثم يلتوى بعد ها نحو الاظسى 
ويتضخم مكونا قاعا مجوفا ثم يسئد ق ويواصل سيره نحو الاعلى حتى ينقسم بد وره السى 
سين :يتحاي أحد هما نحو الداخل والاشفل وينتهي بالئواء على نفسه ٠‏ بينما الثائسسى: 
يتحت نحو الخابج ثم ينشطر الى شطرين : الاول يئجسه نحو الد اخل حتى ينتبي برأس 
كروى ذفي حين ينشهي الاخر بنصف ورقة ثنائية تتمركز في الزاوية العليا المقابلة للزاوية 
القائمة التي خرج منها الغصن الاْلي في بداية الامر + 


6 أنظر الرسوم : 14614 8 


5 


إصتفة 


1 7 
وا! انتقلنا الى حطات التاج الثلاث فنجد أن الحطة العليا يبل طول كل ضلدع “ 


من اضلاعها ١11(‏ اسم ) وا رتفا كر (؟ اسم) وقد شغلت بالزخارف النبائية المح _-ورة سي 
وبالكتاباءت أحسيانا 0 


فالضلح الشمالي مثلا شخل بشريط كتابن من خا الثلث بطريقة ابن البواب سني بار 
مهاد زخرفي في نصسه : (( والابصار ليجزيهم الله أحسن م )) )١(‏ «ولهذه الكتابة 
نفس, المخااهر الفنية التي لسناها في كتابة تاج الحمود السابق لترويس وتشمير يعض" 
الحروف وترابط البعض, الانخرءاضف الى ذلك القطاعالمحدب للحروف ٠‏ ومعوه ذا 
فتوجسد بعض الاختلافات الفنية منها تبر حجم الحروف هنا عما كان عليه في الكتابس-ة 
السابقة » ركذ لك خروج لسآن صغير تحو الا شقل مق محل اتصبال حرف الالف الاخسسير 
بالحروف مثل حرف الالف المتصل يحرف الصاد في كلمة (الابصار) واتصاله بحرف الميم 
في كلمة (ما ) (رسم )١15(‏ +ومهاك الكتابة الزخرني يشبه المهاد السائل الب _سذى 
نفذ تنليه كتابة تاج العمود السابق من..حيث اسلوب التنفيذ والمناصر والمميزات الفنية 
باسني : 


وبقية أضلاع الحطة المليا الواقدة على امتد اد الشريط الكتابي قبي مشغولة يزخارف | . #ج, 
(رسم يتكون موضوعها الزخرفي من أوراق نخيلية ذات نرعين مختلفين تجندسساور 76 
يعضها البمض الانخر ومرتبطة نيما بينبا من الاسفل بواسطة اغصان رلنيذة سحنيية : / 
على شاكلة الاقُواس الدائرية المقلية ٠‏ فالنوع الاول من الاوراق يتكون من ثلاثة أنص-ال ص 
متخذا حيثة كأسية وتترك بينمها مناطق لوزية يشغلها النوعالثائي من الاؤراق حيسث 
تتكون كل بكرب تكخذ شكل الزهرة المتفتحة ٠‏ وقد رئبت بصورة متعاقببة 
عسيلا و الزخرفة بشسصف ورقة ثلاثية كأسية قررقة سانية فأخرى ثلاثية وهكذ ١‏ 


» في جانبكل ضلحمن أضلام الحطة بمثل ما بوداعيسة ورقة ثلاثية كأسية * 


الى 


0 الحطة الى من التاج فائها تتنيز ع البسيط البال]( "سم ) 6 في 3 


ار 


3 


ا : طول كل شمليمن أضلاعها الابهمن الاعلى (11اسم) وين الأسسفل 3 
(11١سم) ٠‏ وحدث هذا الفرق نتيجة تقمر الضلع من الاعطى نحو الانسسسفل ٠‏ 


0ك 


٠ ١١4 الثور : الايّة لالم 1ه -أنظرالرسم 5" والصورة‎ )١ 
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)75 


وقد شغلت هذه الامّلا ع بزخا رف نبائية متجائسدة تاكون من نوعين من الاوراق الثلاثئية 
المحورة +النوعالاؤل اتخذ هيئة الاوراق الكأسية المعتدلة ذا تقيمان مجرفة » أسا 
النوع الثاني من الاوراق فقد امتاز بنصلين متدليين نحو الاسفل يعلوهما نصل محس.دب 
فبد تبضديات مقلية ٠‏ وقد اعتمد ث هذه الزخرفة في تكوينها على مبدأ التتابسسع 
والتناوب( ان لجسد أن الزخرفة تبد أ بورقة كأسية معئدلة فورقة نخيلية مقلربة وهكذ | 
حتى النهايةه كما أن الاوراق المذكورة ارتبطتفيما بينها من الاشفل بأغصان منحنية 
على شاكلة الاقٌواس الدائرية المقلهة (1) , 


أما الحطة السفلى للتاج التي تعلوقبة البدن فيسبلغ طول كل ضلحمن اضلاعها “ين 

1١1(‏ سم) والأرتفاع ( ٠١‏ سم) ٠رقد‏ شغلت جميمها بزخارف متشاببة تقري با 
فزخارف الضلعالجنويني ثمائل الى حد كبير زخارف الحطة المداثلة في العمود رقم ١(‏ ) 
حيث أكون في الوسد! من عنصر مجورى على ضيثة ورقة نخيلية محورة ذات رأس نجسي 
وقيعسان مجوفة ثم تمند المناصر الزخرفية الاخرى الى يمينه وشماله حتى نهاية الضلح 

من كل جانب (رسم 7 ١والملاحظ‏ أن الزخرفة في الجبة اليسرى لنفس الضلع تكون ٠.‏ 
على نفس ,الغرار» ولكن الاختلاف يكمن ني كون العنصر المحورى هنا محاطا يفرع منحن 

يشبه القوس نصف الد اثرى هبيئما في الجم.ة المقابلة ثانه محاط بفرع مفصص يشبه نصدف 
القوس الثلاثي * 


رظن الرفسن الفرق البسيط المنوه عنه الا أنه يعد خروجا عن ظاهرة التناط سر ي» . 
التمشيلي التي امثاز بها الفن الاسلامي بصورةعامة ومن ثم يسبين أن الزخرفة لا تعسو و 
بالامل الى تاج واحد ووائما الى تاجين مختلفين ومما يساعد على هذ! الترجيح أنالتاج 

نفسه يتكون من قطحستين * 


ويخصوص زخرفة الامْلاع الاخرى للحطة فتكون على نفس الشاكلة ولكن الاختلاف_ات 
ا المحور أيضا ففي الجهة الشمالية نلاحظ أن الخصن الثسبيه بنصف القسوس 
الدائرى يحف بالمنصر المحورى فشي الجائب الايين «بيثئيا الغصن المقصص يحسف 
بالعنصر من الجائب الايْسر أى يحكمرما وجدناء في الضلعالجنوي ( ريسم 111): 


عبس سس تيد س0 


01 عقحنا نكل فق التكوين الفني للزخا رف عند د راستئنا زخارف الشبابيك في الفص.ل 
الحالتك ب تباي الات في الصفحة 9؟ ٠‏ 


* ١١4 أنظر الرسم : م١٠١٠ والصورة‎ )١ 


القلفة 

أما الضلعان الشرقي والغربي فيحف بالمنصر المحورى غصن طى هيئة قوس د اثرىكامل 
تكون من الثقاء غسنين لكل منها هيئة قوس نصف د اثرى (رسم1137) ٠‏ 

العمود رقم (؟1) ؛ يعد هذا الحمود كسابقه من الاعمد ة التي لا زالت تحتفسسظ 
بجميع بعالسا" المعمارية والزخرئية المتيللة تي عئق البدن وتاج العمود 00). 

بالنسبة للمنسق نجد أن زخرفة المقرنصين الشمالي الشرقي وكذلك الجنوس_ سي | 

١ 1 07‏ 
الشرقي #سبيب-ة ثماما بزخرفة مثيليبس! الواقعين في الركن الشمالي الشرقي والركسن “ىس 
الجنوبي الغربي في الحمود رقم (1) (رسم ١18)١من‏ حيث المضوع الزخرني والمظاضر -مء 


رم 
الفنية وأسلوب التنفيذ والمستويات ومعذلم المناصر الزغرفية 6ماءد! فوارق بسسسيطة ‏ “لم 
مننها : أن العنصر السجرسسالمقلوب في محور الزخرفة أصيح هنا مجرفا واتخذ محيط.ه 


نفس قطاع وشكل الأقضان الاخرىه بيئما في الخمود السابقكا ن أصم غير مجوفا ٠‏ 


أما المقرنصان الشمالي الخربي والجئويني الخربي نزخارفهما على نفس الغرار ماع 
اختلاف جلفيف في محيط الحمتصر السابق مبالاضافة الى زياد ة رشاقة الآضان يها 
كانت عليه في المقرنصين السابقين * 


كما أن كويات المقرنصات المذ كورة والاُواس المحصورة بيني في الاجر رافاره 
بالزخا رف المتنوىة فزخرفة كرشة القوس والمقرنص المجاور له بالجانب الايّمن من الجهة 
الشرقية وكذلك زخرفةكوشة القوس والمقرنصين اللذ ين يحفان به في الجبة الغربي.ة 
فتفسيه زخرفة كوشات الحمود رقم( ؟) (رسم )1١١1‏ * 


أما زخرفة كوشة القوس والمقرنسص المجاور في الجائب الايُسر للجهة الشرقية ( رسم 
)١١١1(‏ فتتكون من غصن على ديئة نسصف القوس في الزاوية القائمة العليا للكوشسة 
ثم يلحد رغموديا وبعدها يتفرحمن وسطه غدصن نحو الداخل وينتبي برأس كسروى» 
كما ينبشق من أسفل الخصن نصل لوزى يشغل الزاوية السفلى ويعدها يلتوى نحو 
الاملى حيث يتفرع الى فرمين أحد هما بابض انعمو سر يستقر في الزاوية القائسة 
والاخر يتجه نحو الامام وينتهي بورقة ثنائية تسئقر في الزاوية الحليا المجاورة لسرأس 
القوس أو المقرشص * 


* ١١5 والصورة‎ "١ : أنظر الرسم‎ )١ 


اللسرففق 


وزخرفة الجائب الايسر للقون في الجبة الجنهية (رسم )1١11‏ تشيه ما سبق 
ولكننا نجد أن فرع الخصئالمنجّه الى رأس, القوس ينقسم على نفسه الى قسمين أحد هنا 
يلتوى نحو الاسفل والخلف ثم ينتهي في الزاوية القائية للكوشةءبينما الاخر ينتبي بنصل 
لوزى ٠‏ كما أن زخرفة الجائب المقابل لنفر, القوس فتكون على نفس الغرار (رسم 11 )1١‏ 
مع اخثلافا تبسيطة تشمل بحعض العناصر المليا للزخرفة ٠‏ 


وبالنسبة لزخرفة كوشات المقرنصين في نفس الجهة (رسم )٠1١١5‏ فيبد أكل منها 
بنصف عنصر كأسي ذ ى قاعمجوف ينبشق ينه نصل لوزى يشغل الزاوية السلفى وبحدها 
يخج منه غصن ندو الامُلى ويتفرعالى نرصين أحدهما يمئد نحو الداخل ه بينسا 
الاخر يندسني لدو الامام وينقسم الى قسمين شبيهين بما وجد ناه في الفرعالممائل في 
زخرفة كوشق القوس ٠‏ 


أما زخرفة كوشة القوس والمقرنصين في الجببة الغربية (رسم )١١١0‏ هفهى شبيبة 
بالزخرفة المذكورة ما عدا اختلاف جوهرى واحد يتمثل في التواء الفصن الت سسواء! 
حلزونيا في وسط كل كوشة ثم :فره الى نرعين احدهما يرتد نحو الخلف والاخر نحو 


1 
الامام ينتهي بورقة ثنائية عند رأس المقرشيص * 


وا ! تنارلنا الحدلات الثلاث المكوئة لتاج الحمود من حيث الزخارف والكثايبات 
والقياسا ت فنجد أن طول كل ضلع من أضلاع الحطة العليا ييلخ (١١١سم)‏ بينم-ا 
ا يسبلخ ( هر؟ اسم) وببذ! تكون الاضلاع هنا أقل طولا واكثر ارتفاعا عما كانت 
عليه في الحمود ين السابقين * 


وشفل الضلع الشمالي ليذه الحطة بشريط كتابي بخط الثلث على طريقة ابن البواب 
١‏ 
22 ( ويذكر فيها اسيه يسيخ له )) ( 0 
م ماج جرلاترام دمر 


ولكتابة من ١‏ النص امذظاهر فنية #سبيمة بنا كانت عليه في كتابة النصينالسابقين( 1) 


ا الحروف وتشمير نايات البعض الاخر ( ؟) » ولكن بنفمن الوقات 


+119 والصورة‎ ١157 : النور : الآية دس 0 ٠أنظر الرسم‎ )١ 

؟ أنظر الرسم ب .عفارو(ع"! والصور : 03١460١1‏ * 
لله 

لطر ار 01 


اا/ا) 


توجد مظاهر أخرى تميزها عن ذ نيك النصين منمها زياد ةعرض الحروف وقلة رشاقتب ا 
وكذلك زياد ة طول اللسان الخاج من محل ارتباط حرف الالف الاير المتصل بالحدرف 
الذى سبقه ٠ويلاحظ‏ ذلك في كلمة (فيها ) وهذه الظاحرة وان وجد ئاها في نص العمود 
رقم (1) إلا أنها فد هنا اكثر وضوحا ؛ كما أن الحروف ثمثل فيها القطاع السطح 
وان بد تعليه بعسض علامات التدد ب بمكس, قطاعات حروف النصسين السابقين التي 
امثازث بالشحيد بن ؛ ويضاف ألى ذ لك تلاعب الفئان برسم بعض الحروف ونوع مسن 
اشكالها مثال ذلك حرف الهاء الاخير اذى جمله في كلمة ( اسمه) من النوع السخطوف» 
بينسا جعله في كلمة( لسه) من النوح المركييب + 


والمباد الزخرض للكتابة هنا يشابه الى حد كبير نظيريه ني النصين السابق بين ه 


ولكنه يختلف عنها في زياد ة تداخل وتقاطعالاعغصان رفروعها والعناصر الخارجة منها ‏ 


بحيث أصبح له ثلاث مسئويات كما امثازت المناصر الزخرفية بزياد ة رشاقتها ٠‏ 


وبقية أضلاح الحطة الواقعة على امتداد الشريط الكتابن فقد شفلت بزخارف ممائلة 
للزخارف التي نوهنا عنها في الاضلاع المماثلة من الحمود رقم( 5) (رسم 105) * 


وبخصوص الحطة الوسطى المقعسرة فيبلغ طولب.ا من الاعلى .. ١5(‏ اسم)ني حسيز 
ينقدص في المفل بمقدار ( 6سم) :أما زخارفها فبي شبيمة تماما بزخارف الحطة 
الممائلة في العمود رقم )١(‏ ( زسم /7ع6٠٠)‏ 


: ادم نك ببما او هلين تاه 
أبا انسطة السفلى الي رميق ل 2 أسفل الحطة السابقة فقذ 
زخرفت اضلاعها الاريح يزخارف مماثلة لزخارف الحطة السماثلة في العمود رقم (؟)(١‏ )من 
حيث اسلوب التنفيذ والمستويات الزخرفية وحركات الاغصان ولكن الاختلافات تكمن في 
شكل بحعض العناصر ٠والزخرفة‏ متمائلة في جميح الاشلاع ولكن الاختلافات تكمن في فروع 
عو تحف بالعنصر المحورى ٠‏ ففي الجائب الايمن في الضلعالجنونٍ نك-ون 
مفصصة على ميعة نصف قوس ثلاثي » بيئما في الجائب المقابل تكون منحنية على هيئة 
نصف قوس داعرى ( رسم ) ٠‏ رفي الاضلاع الشمالية والشرقية والخربية تكون فسروع 
الافصان التي عدف بالحنصر المحورى متمائلة ولكنها في الضلح الشمالي تتخذ هيكسة 
قوس داعرى (رسم ٠‏ بينما في الضلح الشرقي تكون على هيئة قوسثلاث سي 


6 أنظر الرسوم : 241 


فيه 


)7100 


مقصسص ( زسم 0 * في حيين تكون في الضلح الغربي على هيئة أوراق بوزية لايس 
٠9‏ 


وتلى الرغم من تساوى اطوال اضلاع هذه الحطة حيثيبلؤكل منها ٠١١(‏ سم)ه 
الا أن مقدار ر الارتفاع يختلف من ضلح لاخر بل يخئلف بالنسبة للضلح الواحد أحيانا فيبلخ 
ارتفاعكل من الضلمين الشمالي والجنوين (١٠سم)‏ ءأما الخلحالشرقي فيسبلخارتقفساع 
نصفسه الايمن ( هراسم ) #بيئما يكون ارئقا منصفه الايسر (١٠سم)‏ أى بفارق ( هرء سم)ء 
وكذلك نلمدس نفس,الفرق في نصفى الضلجالغربي #ولكن بصورة يكسية أى أن النص_ف 
الايمن يسبلخ ( ١٠سم)‏ بينما الايُسر يسبلغ ( درة سم) ٠‏ واخثلاف اريفاحالاضلاعفيما 
بينها رهما يكون مقبولا هولكن اختلاف ارتفاالضلح الواحد لا يمكن أن يكون مقبسسولا 
عطيا هالا" إذ! كان في الاضل يعود كل قسم لعمود معين ٠‏ واذ! أخذنا بنظر الاعتبار 
تكون التاج من قطحبئين رخاديتين هبالاضافة الى اختلاف شكل الاعٌصان التي تحف 
بالمناصر المحورية من جائب لآأخرني بعصض الاصّلاع كما أتضح لنا من قبل تأكد 
لدينا بأن التاج يسود بالاهل لمدولاين مكتاين * 


را 


العمود رقم( ؟) : يحئفذا هذا العمود بكافة المناصر الفنية والمعمارية الاثري تك 

وبخاصة الزخارف والكتابات التي تشغفل عئق البدن والحطات المكونة لتاج العمود 7 1), 1 
أ 

فاذا تناولنا عئق البدن نلاحظ أن زخرفة اليقرنصات الركنية بتشابهة فيما بينبا ٌ 
(رسم 4)183 وي تشسبه نفس الوقت أزْشًارف المقرنصين الشمالي الشرقي » والجنهسي 
الغربي في العمود رقم (1) (رسم )18١‏ من حيث .أسلوب التنفيذ :والمييزَات القتية ”| ا 
وكذلك العناضر الزخرفية في أقسامها ١‏ السفلى ٠ ٠‏ بينما نجد في الاقُسام العليااختلافات 
متعد د 3 تتمثل في تحوير بعسض المناصرواختفاء عناصر أخرى م21 دججوور 
الجرسي الذى تقوم عليه الورقة النخيلية في محور الزخرفة 6 كما أن ن الورقة ذائها قليد 
حورت بحيث تحولت أنصالها السقلى الى قيمان مجرفة دفي دين استدقت الال _صال 
الجانبية وانحنت نحو الاسفل على هيثة القلب ه كذلك شمل التحوير الاؤراق الجناحية 
التي تحف بنفس الورقة اذ تحولت الى أنسصان رضبيقة النهيسة برواوس ملتوية في أعلسسى لم 
النصل النجي للورقة هكما وجد تع عناصر جد يد ةلم"كوين مقرنصات العمود السايق ملها :2 + 


0 أنظر الرسم نن والصورة‎ )١ 


1 


)1790 


خروج غمنين من المناطق الواقدة في أسفل الورقة تفرجكل منهما الى فرعيين أحد ها 
امئد نحو الخارج وأميخ شسبيها بالورقة الجناحية » بينما الآخر الحفى نحو الامسسى 
والد اخل ثم الئقى مع الفرع الممائل للغصن المقابل في أعلى المقرنص بحيث كون الفرعان 
منطقة لوزية حفت بالورقفة المحورية الائفة الذكر ( رسم 185) * 


وبخصوص, زخرفة كوشات الاثوامر, والمقرنصات في الجهتين الجنهية والغيية 
(رسم )٠١1١1‏ فتتكون من نصل يشغل الزاوية السفلى للكوشة يخرح من اعلاه غسسنان "جهن 
أحدهما ينحني نحو الالى ثم يمتد الى الاما, ويلتوى .كونا منطقة د ائرية ثم ينتهسسى 
قرب الحافة العمودية للكوشة ٠‏ أما الخصن الثاني فيدئد نحو الامام والائلى وعد هسا. *(' 
يتفرح الى فرعين : الاول يرئد ندو الخلف وينتبي بورقة ثنائية د اخل المنطقة الدائرية 
التي كونها الفصن الاول دفي حين يتجه الفرعالاخر نحو الامام لينتهي بنصلسين . . 
أحد هما يستقر في زاوية الكوشة والاخر يتدلى الى الاسفل ٠‏ 


أما زخرفة كوشا .ع الافواس ارات في الجبتين الشمالية والشرقية ( ع 
)١١(‏ فتتكون كل مشا من الهواء فصن على , ضيكئة لوزية في الزاوية السفلى للكوشصسة 
يئجه الرأس الاول له نحو الاعلى وينحني نحو الامام ثم ينتهي على نفسه بصورة كروية» 
بيئبا الرأس الثاني للفصن يلتوى الى الامام ويتفرمالى فرعين اولاهما يمتد نحو 
الداخل في حين يتجه الاخر نحو الامام وينقسم الى قسمين ينتهي احدهما ينص ل 
لوزى بصورة أفقية والثاني يئد لى الى الاسفل وينتبي ينصل ممائل * 


واذ! انتقلنا الى حطات التاج الثلاث بالد راسة والتحليل فنرى أن أضلاع الحطة 
الحليا غير متساوية من .ديث القياسات أن يدم خ طول الضلح الشهالي (1 ١‏ اسم ) وارتفا فهك 
(1(سم) » بينما الضلج الجنمي يساوي بالطول ويزيد ارتفاعه يمقدار( اسم ) هأما الضلع 
الشرقي فيكون طوله (دراسم) وا رعاعة ( در١‏ اسم) ه في حيين يكون طول الض لسسع 
الغربي (1١١سم)‏ ويساوى ارتفاعه ارتفاج! لضلخالسابق المقايل ٠‏ 


وقد شغلت الاملاج الشرقية والغربية والجنهية يزخارف غسبيهة ثماما بالز-ارف 
التى وجد ناها بالحطات المماثلة في الحمود ين.السايقين (رسم 1لا ؟) ٠.‏ 


ع 
أد 


: اللخروة 
9 لزرااعد 


أما البوننسار يل بشريط كتابي. بخط الثلث بطريقة ابن البواب على ساد 
زخرني نصسه : (( له ما في السموات ونا في الارض من )) ٠ )١(‏ وفي كتابة هذا الشريط 
مميزات ممائلة لبعض «ميزا تكثابات الاممد : السابقة(*كالترويس والتشمير » وترابط بعض ‏ 
الحروف » ولكن تتميز عنها بزياد ة طول الدروف المسئلقية ووكذلك زياد #عرض معظسم 
الحروف » بالاضافة الى القطاح شبه المسطح لجميمهاء كما أن المهاد الزخرفي يتسسيز 
باقئساره على مستوى واحسد ويتباعد «ناصره وقلة رشاقتها (1) , 


والحطة الوسطئ للئاج تكون جميحاضاعها متساوية القياسات وتكون بنفس دق دار 
قياسات أضلاع الحطة المماثلة في الحمود رقم (؟) كما أن الاملاع هنا شفلت بنفس 
الوقت بزخارف دمائلة لتلك الزخارف التي شفلت الحطة ذائها في العمود رقم (61) 
( رسم م١٠‏ () ٠.‏ 


وبقي عندنا في هذا التاج الحطة السفلى حيث نجد أنه متساوية الاملاع والتي 
تساوى بنفدر, الوقت أضلاح الحطة السسائلة ني الحمود رقم (1) ءكما أن هذه الاملاع 
شغلت بز.خا رف متشابم.ة تقريبا :وهي تتكون في كل ضلحمن مستويسين كما ضو الحال فسي 
زخارف الحطات المماثلة في تيجان الائمد ة السابقة ولكنها هنا :بدأ من عنصر محورى شم 
تمتد نحو الجائبين ٠‏ فالمستوى السفلى يكونده فصن يبيد أنمن أسفل العنصر المحورى 
ولد ى ملامسته الحافات الحليا والسفلى للضلع تخج منه فروح نحو الخلف تنتبي بسرو'وس 
كروية وثكون ما يشبه المناطق الدائرية غير الكاملة ٠‏ بينما المسئوى العلوى ينك -ون 
بد وره من صن يبدأ من وسط العنصر المذكور ثم يمتسد نحو الجانسبين #وهو كسابقه 
انوج دس متا ماك بعا_ بدت بس 
خرم. الفروه منه ذلك التضخم الذى يشغل المناطق شبه الد اعرية التي كونها الغصن 
0 السفلى وك 12 الفروع وترئد نحو الداخل والخلفثم تنحسني 
لتريط مناطق تفرع ذلك الخصن ٠‏ 


بصورة دائرية 


وعلى الرغم من اشغال الزخارف المذكورة جميح الاضلاح الا أنه توجد” اختلافات فيسا 
بينها تكمن في صيكة المناصر المحورية والفروع النباتية التي تحفابها (؟) 4 
1 ريد + الآية 156 - أنظر الرسم : 1ع ١‏ والصورة ٠1٠١‏ 
5( أنظر الرسوم : سبع "156181" والصورة السابقة * 
) أنظر الرسم : 1115641117 


[للضفة 


ع و1 ينعباتي والجنوينٍ نجد أن المنصر المحورى يتخذ هيئة كمثرية 
بي قسمه السفلي 6 بينما يكون علي هيئة نجمية في قسمه الغلوئ 0 
ن الفروع التي تحفايه من الجانبسيين تشكل لدى اتسالها في" اعلاه ما يشبهالقوس الد اثرى 
(رسم .)11١‏ 

أما في الضلحيين الشرقي والشرينٍ فأن المنصر المحورى يكون على هيئة مفصصة ذات 
مويك + اخلى رسيي رايط علانة ياي د اديزم ريدير هذا المعمر بي لي 
المجوفة في أسفله هويخر برا د ائرية من جواتهه وأعلاه ه وكذلك اليثاق قصن يتفرع ل 
الى فرصيين من باطنسه السفلى » كما يحف به من الاغلى في كل جائب يرم خلج-_رى 
طلليق الرأس ( سم 519 . 


العمود رقم (5) : تتمثل في هذا العمود جميح معالمه الفنية والمعمارية الاثرية» 
ولا سيما المعالم التي تهمنا في هذه الد راسة وهي : عسئق البدن هوالحطات المكونسة 
للتاج وما يكتنفهس! من زخارف ركتابات )١(‏ , 


فزخارف المقرنصات الركنية في العنق (رسم 181) متماثلة فيما بينها وصي بنفس 
الوقت تشبه زخارف مقرنصات عئق بدن الحمود رقم (6) ( رسم 185) 4هماعدا اختلافات 
بسيطة لا تستحق الذكر ٠‏ كما أن جميح زخارف كوشات المقرنصات والاقواس المحص-ور ة | 
بينها متشابب.ة هي الا خرى فيما بينها #وثمائل ثباما زخارف كرشات الجبئين الشسسمالية 
والشرقية في العمود رقم (؟) (رسم ٠ )1٠١١1‏ 
واذا انتقلنا الى التاج فنجد أن الامبلاع الابعللحطة الحليا متساوية من حيس.ث 
59 رلم 
الطول الذى يسبلخ ١1(‏ اسم ) ٠‏ أما الارئفاع فيكون متساويا في الضلمين الش رقي 
والغربي وهو ( هرء اسم) دفي حين يبلخ في الضلحالشمالي ( ١‏ (سم) ه بينما ينقدص 
عن ذلك بنقدار ( اسم) في الضلخالجنومن * 
والشدّح مالي يتضمن شريطا كتابيا بخط الثلث وفق طريقة به ديو على مهاد 
5985 : (( الذى يك فنع عنده الا بأذئمه يعلم ما بنيين )) وثمتاز الكتابة هنا 


اف مع حي عط سا و مع ب ع لد لس سس 


)١‏ أنظر الرسم : "١‏ والصورة ١5١‏ ؟ 


٠ 0‏ آنل الم 1444 والصيرة 0195 :+ 
؟) البقرة : الاي ه15 ٠‏ أنظر الرسم والصورة 


خم 

ٍ م 00 كسم كي 
5 اويا هوم سلمفب “لحي 

ع0 هقير 8 
بره قة الحروف وبقطاعها المحد ب هبالاضافة الى وجود الترويس والتشعير في بعسس.ض 
الحروف ه والترابط بين البعض الآخرهافسف الى ذلك خرج لسان لوزى من حسسارف 
الالف الاخيير المتصل » كما هو الحال في كلمة (باذنسه)( () ٠‏ وهذه السسيزات الفنية 
وجد ناها في كثابات النصوص السابقة 7 ؟) ٠‏ أما المهاد الزخرفي الذى تقوم طيه الكنابسة 
فقد نفك بمستوى واءحد ويمتاز برشاقة العناصر وتباعد ها عن بعضها بصورة عاسسسة 
والحركات الحلزونية للامٌصان الرئيسية ٠‏ 


وشغلت الاضلاح الباقية في هذه الحطة بزخارف مماثلة تماما بما وجد ناه فبسي بل لمك" 


الاضلاعني الاعسد ة ذ وات الارقام (5هأه؟) (رسم 901) ٠‏ 


وبخصوص الحطة ١‏ سداى فقياساتها مماثلة لقياسات نفس الحطة في العمود رقم ( "601 
كما أن اضلاعها تزخدر بزخارف سبيبة بها هو موجود على اضلاح الحطة الممائلة في 
الحمود رقم (1) (رسم )٠١١8‏ سسعاختلاف جوهرى يكمن ني انعدا الاتصال المحدبة 
الحليا من جميخ الاوراق الثلاثية مما ادى الى تحويلها الى أوراق ثنائية الانصال (رسم 
51مء()هء 


وبالنسبة لحطة التاج السفلى فتساوى قياسا تأضلاعها القياسات الموجود في اضلاع 
نفس,الحطاة في العمود رقم (؟) هكما اكتنفدتهذه الامُلاع زخارف مشابهة تماما لما 
3 2 0 
هو موجود في الشلعيين الشرقي والجنونٍ في الحطة السفلى بالعمود السايق(؟) , 


السبره زق (84) + يعففط السبين النذكور كالب #عاصره الساية انقدية الأشليةه 
01 سيما الزخارف والكثابا شفي حعنق البدن والثاج التي نخبن بصداد د راستها * 


ود اللرطارت! ا/ در (١‏ نثاو لها ١‏ - 
فبخصوص الزخارف التي تكئنف المقرنصات الركنية في المنق فائها تشبه تمامسا 
خارف مقرنصات العتك السابق ( سم )!29 : 

زخارف مقرنصات الحمو 

أما زخارف كوشات المقرنصات المذكورة والاقُواس المحصورةبينها فعلى الرم مسن 

ر 
يك 
)٠‏ أنظر الرشو . عسوو 0و9 377 والصورة السابقة * 
3 م 9 

؟) أنظر الس : ]لات 15175 * 


؟) أنظر الرسى: 0 
؟) أنظر الرسم و" والصورة 1117 


ا 


د و عصر العمود نفسه الا أن توجد اختلافاتفيما بينها تتمثل في الموضسوع 
لزخرثي وشكل بض المناصي فمثلا زخارف كوشات القوس والمقرنص المجاور في الجائب * 
الأين من الجية الفرقةين ١‏ ال 
اعولقات طق لشوقية تفسيه زخارف كوضات الحمود رقم (1) (رسم )٠١١١‏ ممع إن 
خثلاقات طفيفة ٠‏ جينما زخارف كوفات الجانب الايسر من نفس الجبة» ركذ لك كومات 
الجبزين الشمالية والجنهيبة فتمسبه زخرفة كوثنات القوس والمقرنص المجاور في الجانب 
الايين من الجهة الشمالية في العمود هم (6) (رسم )٠١7‏ ءأما زخارف كوشضسات 
الجمة الخربية نئنشسبه زخرفة كوشات القوس الشرقي في السسحمودا رقم ( 18) (رمم » ١١٠)ء.‏ 

واذ! اندقلنا الى ناج العمود فنلاحذ. أن جميخ قياسات اضلاح الحطة العليا 
متساوية اذ يسبل طول كل منبها ( ١5‏ اسم) هبينما ارتفاعه يسبلخ ( هرء (سم) * 


ونلاحنا. أن الضلح الشمالي في هذه الحطءة شفل بشريط كتابي بخط الثلث بطريقسة 
ابن البواب على مهاد زخرفي نمه : ( الذى يشفح عنده الا با نه يعلم ما 719 ١‏ 
ويتمثل في كتابة هذا الشريط وسهاد» الزخرضي نفس المميزات الفنية التي لاحظئاها في 
الشريط الكتابي الموجود في ثاج الحمود رقم )١(‏ (رسم 58 )١9‏ + “فامرى, 


م0 
5 
3 


أما الضلمين الجنوينٍ والخربي نتد اكتنفتهما زخارف (رسم 176) تتكون من محصور “اي 
على هيكة عنصر كمثرى بيه ( بالقله) يضيق في أعلاه ثم سرعان تتسح جوائبه نحو ) | 
الخاج ثم تنتبي في كل جانب بنصف ورقة ثناعية * وينبسثق من جوف الحنصر لحيو 
كل جائب فصن يتفرم الى فرصين : العلوى منهما يلثقي مخنظيره الاتي من الجهة | 
المقابلة حيث يكونان ما يقبه القوس المديب أما الفرمالآخر فينحني نحو الاسفل والأطلى 
ببيئة الحركة الانُصوائية وبحدها يحمل عصرا اا كنثرية مجرقة ذأت رأ سجتجرى أسا 
0 ويتحول الى صن ينحني نحو الاسفل ليحمل يعدها عنصرا ممالا » 
وهكذ | حتى نهاية الزخرفة في كل جالب * ا 

ولم تنه الزخرفة عند هذا الحد بل يخرج من قاعدة المتضر المجورى من كلسل ا 
2 فصن يمتد_هو الآخر نحو الخاج بحركات انفموائية يتفرع أثناءها الى فروعذات ا 
0 ملررنة يكز داخل قل مدنا أحد المناصر ذات القيعان الكمثرية وال رويس | 
رمك إياققه الذكر آنا الملع العري فقد مغل برخارف مخايرة 'مييية الى جه 


0535-5-59 


١11 والصورة‎ ١958 : أنظر الرسم‎ ٠ 


1١ البقرة : الآية وه‎ )١ 


افيه 


1 7 1 
كبر بزخارف الحطة المنفلى للخل الغري. في با ج العيود رقم( 5) (رسم؟؟11) * 


وبالنسبة للحطة الوسطى ني التاج بلع ارك رعس وبينما يسبل طولها مسن 


الاغلى ( 5 ١‏ (سم ) ومن الامبفل ( * 1 اسم) ٠‏ وقد شفلت بنوىين من الزخارف ٠«فالضلميين‏ 
الشمالي والجنوين تشبه زخارفها زخارف نفدي الحطة في تاج العمود رقم(١)‏ (رسسسم 
١ )(٠ 07‏ أيا زخارف الغلعالشرقي فأن زخمارف جائبسه الايّمن تشبه زخارف الضلمسين 
السابقسين في حين تشبه الجائب الايُسر زخارف نفس الحطة في العمود رقم(1) (رسم 
4 بينما زخارف الضلح الفرين فملى نفسف رار الضلع المذكور ولكن بصسورة 
كسية بمعسنى أن زخارف الجائب الايُمن أصبحت بحل زخارف الجائب الايُسر وبالمكس: 


واذا انتقلنا الى الحطة السفلى للتاج ج نتلاحظ أن طول كل ضلح فيها (؟١٠1‏ سم) * 
ولكن ارتفاسات هذه الابلاع مه مختلفة فيسبلخ ارتقاع الضلع الشمالي (١٠سم)ه‏ والملسيع 
الجنوين ينقسصر عنسه بمقدار( هرء سم) هأما الضلحالشرقي فيبلخارتفاعه في الجانب 
الايْمن ( درء (سم) ه بينما في الجائب المقابل ينقص بمقدار( در-سم) ٠‏ في' حين يبلخ 
ارتفاع الجائب الايمن للضلحالفرين ( ١١سم)‏ بيئما ارتفاعالجائب الايُسر يزيب. د 


بمقدار ( هرء سم) + 


وأضلاع هذه الحطة هي الاخرى شخلءبيزخارف متنوعة ٠فزخرفة‏ الضلع الشمالي نشبه 
زخرفة الحمود رقم (؟) ماعدا اسبد ال الورقة النخيلية الثلاثية التي وجد ناها في ذلك 
الود أي ) يورقة لخيلية خماسية الاتصال (رسم 115) ٠‏ كما أن المنص سر 
المحورى هنا محاط بأغصار ن شكلت لدى النقائها يما يشبه القوس الثلاثي التقصيق , 


أما زخرفة الضلح الجنويٍ ( رسم 17) فتشبه من كافة الوجوه زخرفة الضلع الغربي 
1 الهب 
بنفس الحطة بتاج العمود رقم (؟) (رسم 117) » بيلما زخرفة وت رقي 
والخربي نتشسبه زخرفة الضلحين الشمالي والجنوين السمائلين في ثاج العمود الاتب.ف 
معاختلافات بسيطة تشمل الفروع النبائية | 
الذكر (رس 117) آلمدكوره ولكن مع اختلافات لفروع النباتية التي تحف 
بالمتدير المحورى من الائلى ٠‏ 1 
القياسات ركذ لك الزخارف يسين أضلاع الجهة الواحد ة كبا بينسا » 


ة لاختلاف 
وننيج تل نستنتج بأن أجزاء الاج لا تعود 


مسئينه لذأ : 
وكذلك تكون تاج العمود من قطحعئين رخامستين ه 


الق عيود واحد * 


رول) 


العحود لم02 ؛ يحتفظ العمود ب 


بتجميح أجزاعه وعناصرها الائرية والذى يهمشبا 
من تلك الاجزاء 


للق 
همي عنسق البدن وتاج العبن المشئملة على الرخارفوالكتايات الجختلده : 5 
فبخصوص زخارف المقرنصين الجنويي الشرقي والجنوينٍ الغرين فثراها بيب سي ١‏ 
اقسامها 
قسامها العليا ( رسم 45) بزخارف مقرنصات الحمود رقم( 0) (رسم 187)» بينس_ا ا 
زخارف الاقسام السفلى نه مسبه زخا رف المقرنصين الشمالي الخربي والجنويني الشرقي في 
العمود رقم (؟5) (رسم 489) . 


أما زخارف المقرنص,الشمالي الشرقي (رسم 18) فتشبه في اقسامها العلي ا 
زخارف المقرنه,.سيين السابقين ٠‏ ولكن زخارف الاقُسام السفلىيد تفيها اختلافات كبيسرة 
من حسيث شكل المناصر عما لمسناه في زخارف المترنصات السابقة»ويتضح ذلك في 
اختفاء المناصر الدائرية ات القيعيان المجوفىة واستحد اشعنصر ثلاثي مفصص-ص ذاى 
قيسعان مجوفة في محور الزخرفة ٠وبقى‏ حندنا زخارف المقرد_ص الشمالي الغربي حيسدث 
أنبا تشبه زخارف المقرنصين الشمالي الغربي والجنوين الشرقي في العمود رقم (5 ) 
( رسم )44٠‏ ء 


والجد ير بالذكر أن القوسس,الكائن في الجبة الشمالية من ئق البدن هل 
بالزخارف ٠‏ وبنهذا يختلف القوسمن ضذه الناحية عن جميخ اقواس الاغيد ة السابقة التي ” 
0 
كانت مماء خاليةمن النعالم الزخرفية (1) , 


وجمي ع المقرتصات والاُواس سن المحصورة بينها شفلعبالزخارف ٠‏ فزخرفة كوش ة كل مسن 
القوس والمقرنسص المجاور له في الجائب الايسر من الجهة الجنوبية ( رسم ٠١15‏ ) تتكسون 
يق نميل اوزاف ليه الاسقل يعلوه عنسصر نصف كأسي معتدل مله فصن نحو الد اخل » 
ن التصل المذكور قصن ينحني لحو الائكى ثم يتفرع الى فريين احد هما يمتد 


سلف عى ' مإهاوة 


ات ري 

نحو الخلف والاثلى وبيئما الآخر ينحنىق نحو الامام وينتوي بورقة ثنائية *' أما زخ سارف 3 
كوشات الجائب المقابل من نفس الجهة (رسم )١١1١‏ فتشبَّهفي قوس الجبمسسسة 
الجلوجا ف العثوه رقم( ؟) (رسم 17)ءكما أن زخارف الكوشات في بقية الجهسات 
فى كوقشات الجبة الغربية في العمود رقم (19) ( رسم مزعل)ء 


انر اليم "١‏ والصورة راك 
8 الص ف الا 
؟) أنظر الرسم ؛ 7 والصور 


اللضغة 


يالا انتقلنا الى الحطات المكونة لتاج الشيهية قوق الو مقو ان بابي ابلق 
الححة ا تمتها مو ( ١6‏ اسم) ينما ارتقاءسه يسبلخ ١(‏ اسم) «والضلح الشمالي تصيره 
م ضلاح_ الاعمد ة السابقة شفل بشريط كد:بني بخط الثلشعلى مهاد زخرفي تصسسه: 
(( انما يعمر مساجد اللسه من آمن بالله واليى )) ٠ )١(‏ وتتمثل في الكتابة هنا لك كنا 
المميزات الفنية التي وجد ناها في النصوص السابقة كالترويس والتشعير ٠وخروج‏ اللسسان 
المدبب من حرف الالف الاخير المتصل والحروف متوسطة الشخن وذ اتقطا ومحد ب(1) ٠‏ 
أما المسهاد الزخرضي فتمثل فيه جميخالمميزات الفنية ومعظم العناصر الزخرفية التي وجد ناها 
في المهاد الماثل لكتابة الحمود السابق(؟) , 


وبقية أضلاح هذ ه الحطة اكتنفتها زخارف شبيبة بزخارف الضلح الشرقي لنفس الحطة 
في العمود رقم (1) (رسم “110). 


وبالنسبة للحطة الوسدلى نقياسائيا مساوية لقياسات الحطة المناظرة في العسسود 
السابق دوهي الاخرى زخرفت بز غارف تسشبه زخارف الخطات الممائلة في الاغسدة 
المرقمة ( 01 165) (رسم ٠ )٠١١0‏ 


أما الحطة السفلى فنجد أن أضلاعها متساوية القياسات حيث يبلخ طول كل منهسا 
(1١٠سم)بينمسا‏ ارتفاع»ه يسبلغ ( درة سم) ٠‏ وزخرفت هذه الاصّلاعبالزخا رف المتنوعة » 
فنجد أن زخرفة الضلع الشمالي (رسم 111) ٠‏ وكذلك زغرفة الجائب الاين للضلسع 
الشرقي (رسم 111) +والجائب الاُسر من الضلحالغريئ (رسم 5؟1) تفسيه جميعهسا مس 
زخرفة الضلع الجنوبي في الحطة المماثلة في العمود رقم (؟) (رسم بينم ا راضنئفة! 
الجانب الايّسر للضلحالشرقي (رسم :)11١‏ ركذلك الجائب الايمن للضلع الخربي ( رسم 
7) فبي شبيهةيزخارف الضلع الجنوينٍ في الحمود رقم (؟) (رسم 117) ٠‏ فسسي 

1 2 0 . كرا 0 ية بؤخرفة الذ ٠‏ اله :- 

حين لجد أن زخرفة الضلعالجنوين (رسم )1١‏ ثسبيم.ة بزخرفة الضلمين الشس_رقي 
في العمود قم 1؟) المذ كور ( رسم بنك 


ص سج م عسو 0 


ا 0 


74 4 
*) أنظر الس : 1611558 


فظضفة 


ب : تامثل في هذا 6 دن الاثرية التي تحتفظ بمعالمها 


فبالنسهة لزخارف المقرنسممين الشمالي الشرقي والجنوين الشرقي بعئق البسسدن 
(رسم 184) تسشبه في أقسامها السفلى زخارف مقرنلسصات العمود رقم )١(‏ في الجبئين 
الشمالية الغربية والجنبية الشرقية (رسم )18١‏ مبينما زخارف الاقّسام الحليا تقد 
اختلفت عن زنخا رف نفمر, الاسام في معظم مقرشصات يجان الاعٌيد ة السابقة»ه حيث نج.د 
أن الورقة النخيلية في المحور استداالت انصالها الجانبية هكما أن الاؤواق الجناحية التي 
تحف بها اصبحت بضدية مقلوية بعد أن كانت محتدلة في مقرنصاث الاممد ة العمايقة 5 


أما زخارف المقرشص الجنوبي الغريني (رسم181) فتشيه الى حصد كبير زخسارف 
مقرنصسات الجب.ئين الجنوبية الشرقية والجنوبية الغربية في الحمود السابق (رسم 6 18) » 
في حين نجسك زخارف المقرسشص الشمالي الغربي (سم 187) تمائل زخارف مقرنصات 
العمود رقم )١(‏ في الجهبتين الشمالية الخربية والجنوية الشرقية(سم )18١‏ سسع 
اختلافا تبسيطة في #كل يحض المناصر ٠‏ 


وكوشا نت المترنسصا نت المذكورة والاقُواس المحصورة بينها حافلة بالزخارف المتنوعة ' 


فتتكون زخرفة كوشاتكل من القوس والمترشص المجاور له في الجائب الاين 526 . 
الشمالية (رسم ١‏ )من نصل سفلي يخرج من أعلاه غفصئان ن احد هما ينحني تحب 7 
اسل للف فالتا رب ان ازوف »بينما الخصن الاخر يئجه نحو الامام والاطبى'” سن. 

ل ١‏ الا“ 3 
ثم سرعان ما يتفرع الى فرسين الاول يرئد نحو لخلف ثم يلئوى لنوا حلزوني ونا ن 
د أرب ية شغلتها ورقة ثناعية انبثقت من ال ن نفسه هعدها يلتبي تقش التصبسين 
ع ير لبرت وى اازمرع الثاني فينحني نحو الامام ليخيج منه نصل رشيق ممدها ينشني 
لحز وإيالاك يفرط القصن الاصلي برأسكروى ٠‏ 


بالئشية لرغرفة الكوما تفي الجائب الايسر في نفس الجبدة 0 رسم ١‏ ) فتمافل 


زخرفة كوشات الجهة الجنوية ني الحمود رقم (؟) (رسم 1) يننا زخرفة كوشات 
متجائسسة لان زخرفة كوشة القوس (رسم ٠١51‏ رتست الو حسمحة 


الجبة الغربية فخيير 
لصيس شت ريك معش 
0 نط الزن 0 والصورة + ”ك3 5 
ين ص 7 
77 ب ا 1 


م 
كبير زخرفة إريات لوانت الايسر في الجبة الجنوبية تقرسبا بالعمود رقم (7) (رسسي 
61 2؛» في حين نرى أن زخرفة كوشات القرنصات في نفس الجهة تشببه الى حد مدا 
زخرفة كوشات الجائب الايّممن الجمة الضمالية (رسم )1١1١‏ مخ وجود اختلاف جوهكعر , 
يكمن في كون النطقة_الدائرية التي كونها أحد فروعالامصان في وسط الكوشة شغلدت 
بعشغردائرى ‏ ل ف تيصسان مجوفة وسراعم جائبسية (رسم 5). أما زخرفةكوشسات 
الجب.ئين الجنوبية والشرقية فتمائل زخرفة كوشات الجبة الغربية في العمود رقم( "؟) 


( رسم 6١()ءه‏ 
والجد ير بالملاحظة أن القوس الموجود في الجهة الشمالية لمئق البدن يزخ سر 
بزخارف ثسبيوة بنا لسناه في نفس القوس في العمود السابو! () (رسمةة؟) * 


واذ! عدنا الى التاج فنائحظ أن الضلعالشمالي في حطته الحليا شخل بش ريط 
كتابي بخط الثلث وفق طريقة ابن البواب على مهاد زخرفي نصه : ( له ما في السموات 
وما في الارض من ن ) 57 وتتميز الحروف هنا بشخنم! المتوسط ويقطاعها المحبدب 
وبوجود ظاهرة الترويمر, والتشعير والترابط في بعض الحروف 7 ) »اما المهاد الزخرفي 
فيتميز بتنفي ذه على مستويسين ربحركات الانصان الحلزونية ورشاقتها ٠‏ كما توجد فيه 
يرمق المناصر الزخرفية وأهمها الاؤراق النخيلية المتعدد ة الانُصال وكذلك عتصسر 
ثلائي مجوف *وجميح هذه الظواهر والمميزات الفنية وكذ لك الحناصر الزخرفية لمس ناه | 
في مهاد النصوص السابقة ٠1250‏ 


بقية أضلاع هذه الحطة اكتنفتها الزخارف المختلفة والمتنوىة»فزخارف الضلع الجنوبي 
ا زخارف الجانب الاين للضلح الشرقي (رسم 177) تثسبه الى حد كبير زخرفة 
الياذم لسن الحطلاقي العمود رقم (؟) (رسم ) وما يماثلها في الاعمد ة الاخرى مع 
وجود فرق جوهرى يكمن ني امسئيد ال الورقة الثمانية المحصورة بين الاؤراق الإلائييسية 
الكأسية بورقة خماسية ذات نصل علوى نجي الهيئة ٠‏ اما الجائب الايُسر في الضلسيع 


0 السدر: 011 © 
) أنظر الرسي 8 0 17 والصور : ار يليك 
؟) البقرة : الاية وو؟ء أنظر الرسم : ١151‏ والصورة 15( 

1 الو * 
اياده الصور : ١16 (١١1‏ 
يعس ١7“‏ والصور : 5 5 
5) أنظر الس + 172 


و اللفة 
الشرق قتماثل من 11-0 
عد كته الؤخفة المذكورةه ما عدا اختلافات يكمن في شكل الورقة الخماسية 
. ن مجوفة في اسفلها وقصر الرأس النجس (رس 5178) عسا 
كان عليه في الورقة المماثلة في 1 يها 


تتمثل في استحداثة 1 
الزخرفة السابقة (رسسسم 70599 

بينم زخرفة الضلح الغربي (رسم 170) فتتكون من أفممان متتايدة على هيئة مناطق 
ثلاثية تفسبه ني أعلاها الاثواس المفسصة الثلاثية ويتخلل كل منطقة عنصر كمثرى يخج مسن 
محل التقاء الاعصمان في قاعد ة الزخرفة يحمل في أعلاه ورقة ثلاثية ذاتقيعان مجوفسة حو . 
درأ نجسي كما يخي من جوفه تحوكل جانب فصن ينشطر بد وره الى شطرينأحدهما ل 


6 


يندلى نحو الاسفل وينتهي في أسفل الزخرفة برأ سكروىهبينما الآخر ينحني نحو الائلى | 
١‏ 


ثم يحمل مع ننايره القادم من الجهة المجاورة ورقة نخيلية ثلاثية الائصال تتمركز في الفجوة ا 


الكاعنة بين كل سطقتين من المناطق الثلاثية بأقسامها المليا المفصصة ٠‏ ا 


ويسبلخ دلول كل ضلعمن أضلاع هذه الحطة ١4(‏ اسم) وأما الارتفاع فيلخ( ١٠سم)‏ 
في كل من الضلحين الشرقي والخربي ه ويزيد عن ذلك بمقدار( هر ةسم) في كل مس.سن 
الضلمسين الااخرين ٠‏ 


وبخسوص الحطة الوسطى فان أضلاعها تمائل من حيث القياسات والزخارف نظاعره! 
في تاج الحمود السابق (رسم لا..() ٠.‏ 


أنا الحطة السفلى للتاج فان أضلاعها الانبحمتساوية الطول الذذى يسبلخ (5* (سم)» 
بيئما الار:فاع يبلخ فى كل من الضلعين الشمالي والشرقي ( ٠‏ ١سم)‏ دفي حين نجسده 
في كل من الضلعين الجنوهي والغربي يبلخ ( قرء اسم) ٠‏ 


الاتولام الفكورة في هذه الحطة شغلءتبالزخارف التي نجد ها في الضلح الجنمسي 
(رسم ل 4) تمائل ما هو موجود في الضلمين الشرقي والخربي في العمود رقم(1 ) 
(رس 9377) 6 في .مين نجد أن زخرفة الضلحالشمالي (رسم 7؟1) ثمائل الى حد 
كبر بخرفة الغلعين الشمالي والجنون في العمود رقم (؟) المذكور(رسم؟17)ء سمع 
1 ريل يكين في شكل تضخم الغفصن المكون لسستوى الزخرفة الملوى ففي 


وجود اختلاف ١‏ 00 1 
العمود زرا ل قا هجوف واحد في تسمه السفلى هبيئما هنا اصبع له تجويف-ان 
احد هما ثي قسيمة الملوى والاخر في قسمه السفلي ٠وزخرفة‏ الضلحالشرقي غير متجانسة٠‏ 
8 ٍِ .ا عع 

فق الحانب الاين (نم وم) تشبه زخرفة الضلعالشمالي (رسم 177) ه بينسسا 
ففي الجائب الا 


00720 
زخرفة الجائب الايُسر (رسم 0) اف 


زخرفة | (ه) (رسم974)مم 
7 0 0 3 لعمود د رقم( 5) (رسم في حين 


ع الغريني (رسم *16) يحددث المكسديث نجد أن الجانب الايسر 
موجود في الجبة الشءالية ( رسم 1 ) ٠وزخرفة‏ الجائب الايسن 
تماثل الزخردة المناظرة في العمود رقم (د) (رسم 15) ء 


تشسبه زخارفه ما هو 


العمود رقم (1) : يحتفظ العمود المذ كور بجميخمعالمه الائرية التي تخصنابالد راسة 
ئِ35 العناصر المعمارية ونا يشغلها من زخارف ركئابات في عنق البد ن والتاب 0١‏ 


فاف| تناولنا المقرنصات الركنية في :..لق العمود نرى أن زخرفة المترنص الشس-مالي 
الخربي (رسم 188) #سبيهة بنا هو موجود في المقرنسص الجنوبي الشرقي في .المسود 
رقم (11) ( رسم 18) عأما زخارف المقرنسص الشمالي الشرقي (رسم141) فتشس-سبه 
مثيلاتها في مقرنصات الحمود رقم (؟) (رسم 181) 0 ما عدا اختلاف بسيط يثمثل في 
انعد ام النصل اللوزى من العناصر الدائرية التي تاغل الافّسام السفلى للمقرنص » بيئمت لم 
زخارف المقرنسص الجنوين الغربي (رسم )11١‏ فتناظر زخارف المقرشص الجنوبي الخربي 
ايضا في العمود رقى(8) (رسم /1) كفي حين تلاحظ أن زخارف المقرئص الجنوهسي 
الشرقي (رسم 43 ته ثبه في لمانا العليا زخارفلنفس الافُسام في المقرنصطصسات - 
السابقة ممع وجود اختلافا ت في زخارف القسم السفلى للمترنسعر, #تمثل في مح خم 

علس مير جد يد ني محور الزخرفة يبه المبيئة اللوزية له قيعان مجوفة يخرج منه من كل 
جانب غصن سرعان م يتفرع الى فرعيين أحد هما ينحني نحو الاعلى والاخر يتدلى السى 
الاسفل 2 ينحني الى الاعلى وبعدها يحمل عنبرا كمثرى الهيئة ذا قيعان مجوفسحسة 

قف من رأسه + 7 نان يتدلى أحدهما نحو الاسفل في حين يكجه الآخر نحو الاغلسى 
اهل 1000 الحتصر المحورى اللوزى الائف الذكر ثم يخ مئه ملحنيا لحو الخساج 
والامفل * 

وجميخكوشات المقرنصات المذكورة وا والاقواس المحصورة بينها تشغلها زخارف تثسبه 
تماما زخارف كوضات الجهة الغربية في العيك رقم (؟) ( يسم )1١ ١9‏ * 


لس سجس تج مس الام 
ب 


)١‏ أنظر الرسم 5 "١‏ والصورة ا نا 


إل 


لقهة 


بخصوص ١‏ لحطات المشكلة لكاج العدود فقد اكتنفتها زخارف ركتابات مختلفة ٠فالضلع‏ 
الشمالي في حطة التاج المليا شغله شريد! كتابي بخط الثلث وفق طريقة ابن البواب على 
اد زخرفي نصصه: (( ولم يخشس الا الله فعسى اولئك)) )١(‏ 2 ولبذه الكتابة وسباد ها 
الزخرفة نفس المميزات التي لاحظناها في كتابة العمود السابق ولكن ثمتاز الحروف هنلا 
بالزياد ة الظاهرة في مدات الحروف المنتصبة (1) . 


أما الاضلاالارى لهذه الحطة نقد شفلبزخارف الايد ة المرقمة( 5 5) (رسم 
7 ١وجميحقياسات‏ هذه الاملامتساوية بالطول الذى يبل (1١١اسم) ٠»‏ ولكسن 
الاختلافات تكمن في الارتفا عفيسبلخ ارئفا جكل من الضلميين الشمالي والغربي ( هر" (سمة 
بيئما يزيد ارتفاع الضلعالجنوبئ بمقدار ( درء سم ) دفي .دين ينقص ارتفا ع الضلع الشرقي 
بمقدار ( هر سم) ٠‏ 


وبالنسبة لحطة التاج الوسطي فيسبلغداولها من الامُلى (11 اسم ) ولكنه في الاشفل 
ينقصرعن ذ لك بمقدار ( 6سم) ه أما الارتفاعفيسيلخ ( م راسم ) «وقد زغرف جميع اضلاع 
هذه الحطة بزخارف تشسبه ما و موجود في اضلااح م نفمن الحطة في الايد ة المرتسسسة 
15 ) (س يسا + 


أما الحطة السفلى نتتساوى في الطول الذذى يسيلخ (1١٠١سم)‏ ه ولكن الارتفاح يبلخ 
في كل من الضلميين الششمالي والشرقي 0 ٠٠سم)‏ © بيئما في الضلمين الاخرين ينقه 
عن ذلك بمقدار ( فر» سم) 5 

وهذه الاشلاع هي الاحرى شفلتها الزخارف التي تشبه في الفلمين الش_مالي 
6 4) زخارف الضلح الجنويبي بنفدس الحطة في الحمود رقم (11) ( رسسم 
»6 في حين لجداها في الضلعين الآخرين (رسم 161) ثشبه ما هوموجود فسي 
الفلمى الشمالي والجنمي للحطة السفلى بالعمود رقم (؟) (رسم 151)ء 


والشرقي ( رسم 


: 01 5 هملآلزء٠‏ 
)١‏ التيبة : : الآية بررء أنظر الرسم : م ١"‏ والصورة 
انين والصور : ب 5(ءه؟|! ٠‏ 


55 )7 
0 


العمود رقم( )٠١‏ : لازال هذا الحمود يحتفظ بكافة أجزائه الاثريت في عنق البدن 
والتاج القي تزخر لكات والزخارف المتنيعة 5 

غبالنسبة لزخارف المقرنهات الركنية في علق 0 نجسد أن زخارف المقرش ص 
الجنوبي الغربي :به مثيلائها : في المقرنمسين الشمالي الخربي والجنوي الشرقي في 
العمود رقم 6 (رسم ) بيليا زشارف المقرنص الجنويق الغربي فتشبه نظائرهسا 
السابقة معبحض الاخثلافات الطفيفة ٠‏ في حين نجد أن زخارف المقرنسين الخبالي الع 
والشمال الشرقي (رسم 117) نشماثئل الى حد كبير زخارف المقرنصين الشمالي الش_رقسي 
والجنوبي الخربي لتاج الحمود رقم (1) (رسم () مما عدا بحعض الاختلافات السيطة 
في شيئة العناصر * 


وللمقرنصات المذ كورة والاقُواس المحصورة بينم.ا كوشات زاءخرة بالزخا رف المتنرعة فمشلا 
زخارف الجبة الغربية (رسم )٠1١1١0‏ تشبه الى حد كبير زخرفة كوشات الجائب الايسسر 
في الجبة الجنربية بالحمود رقم ( 7 ( رهم 1١8‏ )هبينما نجدها ني كوشات الجبهسسة 
الشرقية (رسم ١1‏ () :شبه زخرفةكوشات الجائب الايّمن في الجبهة الشرقية في العمود 
رقم ( 19) (رسم ٠(ل١() ٠‏ 


أما زخرفة كوشات الجوئين الغربية (رسم ٠١‏ ) والشمالية رم 4٠()نتمائل‏ 
الى د رجةكبيرة زخرفة كوشتى القوسفي الجهة الغربية بالعمود رقم (8) (رسم 59 *)٠١‏ 


وبخسوصحطات التاج الكلاث نجدها مختلفة من حيث الابعاد والزخارف + 


فالحطة الحليا تتساوى جميحأضلاعبا بالطول الذذى يسيلخ (1١١سم)‏ أما الارتفاع 
فيبلخ في كل من الضلحين الشمالي والجنوين ( در؟ (سم) هويسبلغفي كل من الضلعسسين 
الاخرين ( هرا اسم) مور 

والضلع الشمالي للحطة يكتنفه شريط كتابي ع طريقة ابن البواب علسسى 
سباك زخرفي نصه: ((أن يكونوا من المهئد ين اجعلغ 6 ٠والمميزات‏ الفنية للخ روف 


1) أنظر البيت : (# والصورة 1١11‏ * 
؟) التويسة بإياحة دؤء 9( لأنظر الرسم : 9؟"” ١‏ والصورة +٠ ١1١١‏ 


جم 


ع 


كذ لك ١‏ 
و لمهاد الزعرفي شبيدة بما شاهد ناه في الشريط الكتاينن المساثل : في تاج العمود 


رقم (؟) (رسم و السلمواقي ا 1 
كانت عليه في ذلك العمود ٠‏ 


والاضُلاع الا خرى ليذه الحطة شفلبزخارف شبيبة تماما بالزخرفة السائلة في 
نفس أضلاع الحطة في الاعمد ة المرقمة (0-1) (رسم 1731) وما عدا زخرفة الفلع 
الشرقي (رسم 1171) نقد حدثت فيها بعض الاختلافات الطفيفة منها : استطالسة 
الانصال الجائبية السفلى للورقة الثمانية بديث اتصلت بالحنامر الكروية الموجود في 
اسفل الاوراق الثلاثية الكأسية ٠‏ 


وا يتحلق بأضلاج الحطة الوسدلى للتاج نانها تمائل من حيث الابُعاد نظائرها في 
تاج العمود السايق» أما زخارفكل منها فتفسبه زخارف نفس الاصْلاحفي حطة العمود 
رقم( 5) (رسم ٠ 4)0٠١١1‏ 


1 أضلاح الحطة السفلى فيسبلخ طول كل منها (1١٠سم)‏ وولكننا تلاحظ الاختلافات 7, 
في الارتفاع » فهو ييلؤني الضلع الشمالي والجنهي (١٠سم)‏ بوكذلك يتمثل تقس 1 
الارتفاجفي الجائب الايّسر من الضلح الشرقي ه والجائب الايّمن في الضلع لالغرسي * .. 
بيئما الجائب الايمن في الضلح الشرقي ٠‏ والجائب الايُسر للضلع الخربي فانه ينقمر, عن 
عن ذلك بمقدار ( هقرءسم) ووهذا يدل على عدم عود ة الحطة في الاضل الى تاج عمود 


٠ واحد‎ 


ولبنه الائرلاح خارف متنوىة+فالتي تشغل الضلمين الشمالي والجنوي تشسيه 
زخارف الجائب الايْمن في الضلح الغريني بالعمود رقم(0) (سم معاختلافات 
بسيطة في مكل الانصان التي تديط بالمئصر المحورى ٠‏ أما زخرفة الضلع الشرقي فغيير 
535 حيث أنها يكون في الجائب الايُسر (رسم 1547) شسييمة بزخرفة الضلمصسين 
الطايكين رس 2 4)» وزخرفة ة الجائب الاين فتشبه زخرفة الاصّلاعفي نفس الحطسة 
بالعمود رقم (9) )١(‏ . أما زخرفة الضلح الخريي (رسم 154) ضهي على عكس,:اوجد ناه 
في الجببة الغرقية : رين أن زخرفة الجانب الاين تمائل زخرفة الضلميين الشمالسي 
والجنوي ( رم 3 4 ني حيين تمائل زخارفق الجائب الايُسر (رسم 164) زخرفة الحطة 


كبر 070 
العمود رقم (11)وان 


جميعالمنا 
المموك لقم ! ١١‏ ) : ان جميحالحناصر المعمارية الائري ية وما يتخللها من زخلوشارفه -|- 
وكتابا تماثلة بمهذ | العمود »والتي تسركز في عانق البدن والتاج بن 


فاذ! تناولنا المقرندب_ات الكنةء 2 

كد لمقرنعسات الركنية في عانق البدن نرى أن زخارفها (رسم 151) 
تماثل الى حد كبيير زخارف مقرئنصات العمود رقم( ه) ( رسم 11 ة) هما عدا تحول يعلض 7 
الفدصالكروى الكائن في محور الزخرفة بالانُسا السفلى للمقرئصات الى ورد ة تتكون من 
قسصس موكزى تحفابه عد ة فصموص على نف الغرار 


ولكوشات المقرنصاث المذ ثورة والافواس المحصورة بينها زخارف تشبه جميعها تلك 
الزخارف الموجود ة في كوشات الجهة الجنهية للعمود رق,(؟) (رسم *)٠١١1‏ 


واا اناقلنا الى التاج نجد أن حطله الحليا متساوية الاملاع اف يسبلخ طول كل 
منها (1١اسم)‏ مبيئما ارئفاعه( ؟ اسم ) هوشفلت جميعها بالزخارف والكتايات * 


فالضلع الشمالي يكتنفه شريط كنابي بخطا. الثلث بطريقة ابن البواب على مهاد 
زخرفي نمه : (( أن يكونوا من المبتد ين اجملت )) 17 وتتنثل في هذه الكتابة وسهادها 
الزخرفي معظم المميزات التي لاحنناها في كتابات الاششرطة السابقةهكالقطاع المحسسدب 
للحروف وترويس وتشمير بحعضها وزياد 5 مد ات الحروف النتصبة ٠‏ بالاضافة الى الحركات 
الحلزونية للاصان » ورشاقتها ووتنوع الحناصر ني المهاد الزخرضي ٠‏ 


بقية أضملاع الحطة الحليا المذكورة شفدت يزخارف تماثل زخا رف نفس الامبلاعة 
با شد مفهه نام ( رسم ؟/١) ٠‏ 


أنا الحطة الوسطى فيسبلخ ارتفاعكل ضلعمن اضلاعها ( ؟سم) بينما ا لطول يسبلسخ 
فى الناحية الحليا (7١١سم)‏ ومن الناحية السفلى ( ١٠١١‏ سم) ٠‏ وزخارفها تماثئل 
حديةه 


المرقة (167565215) (رسم ل2م١١٠) ٠‏ 
ا تدسف قي يجان الايد الجرة ريسم 


امميذة لفقي فياخ طول كل شيا 50 * سيا وأرظاف 1 #رامم »» 
أخبلاح تيجان الاغمد ة السابقة زاخرة بالزخارف ٠‏ فزخرفئدة 


وبالنسبة لاشلا 


م ٠ه"(‏ والضورة /1؟( * 


(07) 
0-7 0 ثي الضلنفسه في الحمود رقم(1) (رسم 146)ء كمسا 
ي زخرفة الضلعين الجلوي والغري. فين سبيبة يزغرفة الشلع الفرقي قي خطسة 
الع كا (سم 115) ه في حين نرى أن زخرفة الضلحالجنمي تماثل ما هسو 
موجود في نفس الضلعبالعمود رقم(1) (رسم 111) . : 
ل كتحي 
0 المتوة لق 132 ] : يحتفظ. هذا الحمود بكافة معالمه الاثرية من عناصر معمارية 
رفنية ولا سيما تلك الزخارف والكتابات التي تكتدف علق البدن وتاج العمود (0) . 


فالمقرنصات الركنية في العنئق شلخلت بزخارف متنوصة وحيث أن المقرنص الشمالسي 
الغربي يماثئل بزخارفه (رسم 116) تلك التي وجدناها في المقرنصين الشمالي الشرقي 
والجنويني الغربي في العمود رقم( )٠١‏ (رسم 1917) : ما عدا وجود بحض الاختلافات 
منها تحول الفصن المحورى في القسم الاسفل بالمقرنصالى ورد ة مفصصةءأما زخارف 
المقرنص الجنوين الخرين ( رسم 116) فبي #سبيمءة بزخارف المقرنص السابق» مسع 
وجود فرق بسيطا. هو انمدام النصل اللوزى من داخل العناصر الدائرية ذات القيعان 
المحوفة الواقمة في الاقسام السلفى للمقرنص» بيئما زخارف المقرنصالجنويني الشرقي 
فأنها سبيبة بها ما عدا انحدام الوردة المدورية المقصصة» في حين نرى أن زخارف 
المقرنص الشمالي الشرقي (رسم +11) تناظر الى حد كبير زخارف المقرنصين الشمالي 
الغربي والجنويي الشرقي في العمود رقم (؟9) مداوخ 00 9 
وشضلتكوشات المقرنممات المذ كورة والاثُواس المحصورة بين ابالزخارف المختلفة » 
نجدنا فى كوشات الجائب الايُسر من الجهة الشرقية ( رسم )٠1١1٠٠١‏ تتكون من نصافا 
٠.‏ . 4 فله نصل لوزى وكذلك غصن ينشبي بما يشبه الورقة الثنائية * 
رطا 4 -- سبي ضمواك اغل وفروالن ابسن 
بيتبا يخلج من اعلى بر 7 
أحد هما ينحنى الى وسط. الكوشنة وينتهي جويقة : 
.0 0.ءهة الحالب السابق معاختلافاتبسيطة ٠‏ بينما تشبه زخارف 
و 9 0 من الجبة الشرقية في عا 
الخربية نذا ب 


تخيلية خماسية دفي حيين ينجه الفرحع 


(رسم 


كوشات الجهة 20000 50000 
ب و) و في حين تطابق زخارفكوشات الجائب الاخر في القن ديق ' 


, 5 14( * 
)١‏ أنظر الرسم 1 والصود 


00) 
الجبة بالعمود رقم( )٠١‏ المذكور 


ار 51١٠)ه‏ 5 الما شسات 
الجائب الايُمن في الجن م وتتون على نفس الغرار زخرفة كوث 


5 الجنوهية 5 

أما زخرفة كوشات الجر الشرال :: 5 

ما زخرفة كوشات الجهة الشمالية في جانبهها الايُسرفتمائل زخارف نفس الجائب قي 
الججة الجنوهية بالحمود رقم )٠١(‏ أيضا (رسم )1١59‏ موزخرفة الجائب الاين لنفس 


الجهة ٠وكذلك‏ زخرفة توشات الجائب الاير في الجبة الجنربية نانها تماثئل زخرفة 
كوشاءت الحمود لقم () (رسم وعلل)ء 


وحطات التاج هي الاخرى زاخرة بالزخارف والكتابات المتئره..ة ٠فالضلحالش..مالي‏ 
للحطة المليا نفذ فيه شريط كتابي من خط الثلث بطريقة ابن البواب على مهاد زخرضي 
نصسه : (( سقاية الحاج وعمارة المسجد الحرا. )) ٠ 2١(‏ وزتمثل في خا هذا الشص 
بعض التأواهر الفنية كالترويدي والتشعير لبحض الحروف ٠‏ بالاضافة الى القطاع المحدب 
وزياد # ثخن جميح الدروف ٠‏ أما المباد الزخرفي فيتبيز بالالتواءات الحلزونية للامسان 
وتد اخلها ورشاقتما وكذلك :نو المناصر الزخرفية ٠‏ وقد لمسنا ذلك في معظم النصسوص 
في الاعُسد ةالسابقة ٠‏ " 


وبقية أضلاع الحطة : نا شغلت بزخارف متمائلة تشبه زخارف الاصُلاح نفسها في الحطة 


النبائلة في الامد ة المرقمة (ك ل ه) ( رسم لا ٠‏ ومن .ديث القياسات فنجد أن كل 
ضلعمن الاشلاع المذكورة يبلخ م طوله (1١اسم)‏ وارئفاعه ( ١‏ اسم ) * 
أنا الحطة الوسطى زنبائل من حيث القياسات والزخارف الحطية الممائلة في العمود 
السابق ( رسم 0٠١4‏ * 
خسوص الحطة السنة فيبلخ طول كل ضلعفيها ( اسم ) ٠‏ أما الارتفام فيبلخ 
خصو لسفلى : 
الخلميين ن الؤمالي والجنوبي ٠»‏ بيلما الارتفاع ييلغفي الجانسسب 
. (مى) وي .دين يكون في الجائب المقابل ( در؟ سم » 
الخلحالخرين ولكن بصورة عكسية * 


0( اسم في كل من 
الامق 7 ن الضلع الشرقي زمر 
ويحد ث نفس الاختلاف في جانبي 


27 والصورة 5 ٠‏ التهسة ووالاية ٠35‏ 


*٠ 5م والصورة السابقة‎ ١ 
وه"لاه‎ . 
أنظر الرسوم:‎ (3 


000 ٠ 
ومن حيث الزخارف ننجد‎ 
الشمالي والجنوبي بالعمود‎ 
أبا‎ ٠ المتصر المحورى‎ 
)8( رقم‎ 


ها فى الم 

و في الضملع الشمالي (رسم 1551) تشبه مثيلائهافي الضلعين 

لم )1١(‏ (رسم 154 ) غماعدا اختلافات بسيطةفي شكل 

0 زخرفة الضلح الثرين فتشبه نظائرها في نفس الضلعئي المستود 

: ْ فساتبسيطة» بينما الزخرفة في الضلح الشرقي والجنهي فتماكسل 
5 

: هو بودن في الضلمين الجنوبي والشمالي بالعمين رقم ( ٠١‏ )الاتف الذكرء 


فبالنسبة لمنسق البدن فان مقرنعبا:ه الرثنية تشغلبا الزخارف التي تطابق مسن 
كافة الوجوه الفنية تلك الزخارف التي رأيناها في المقرنمسين الشمالي الغربي والجنهسي 
الشرقي للعمود رقم 0030 ( رسم ٠م4)‏ مع اختلافات بسيطة »* 


ولكوشات المقرنصات والاثُواس المحصورة بينها زخارف متنوعة «فالزخارف في 
كوشات الجم.ة الغربية على الرثُ من وجود اختلافات طفيفة فيما بينها ")ءالا أني! 
تشبه الى حد كبير نظائرها في نفس الجبهة من الحمود رقم )1١(‏ (رسمك( 8( 6)١١‏ 
وزخا رف كوه بات الجبة الشرقية (رسم ه ١“‏ () فاشبه بصورة عامة الزخارف التي ا 
في كوشات الجائب الابُسر من الجهة الجنهية في العمود رقم( )1١‏ (رسم55١٠)‏ “أم1" 
الجائب الاين من الجهة الجنوية (رر )٠١1‏ فتشابه زخارفكوشاته نظائرها التي 
تمثلت في كوشات الجائب الايُسر في نفس الجمةبالحمود رقم (1) ( رسم 11١1)نبينما‏ 
الامر فى نفس الجبدة ووكذلك زخارف كوشات الجائب الاين من الجهسسة 
مس 0 في كوشات الجائب الاين بن الجهة الشمالية للعسسود 
اه . [) » في حين نجد أن زخارف البجائب الأسترم القن الحسسيياة 


رقم (4) (رسم 
ناائرها في الجانب نفسه في الجبة الجنهية للعمود رقم( )٠١‏ (رسم 


المذكورة تماثل 
4) + 


وان 1 عدنا الى التاج برى أن حطائه الثلاث اكثنفتها الكتابات والزخارف المختلفة ٠‏ 
ف ! ذا 


040 
يلجد أن الضلع الشمالي ني الحطة المليا نفسلل عليه 
طريقة ابن البواب على مهاد زخرفي نه 
والمظاهر الفنية في حروف الكتابة هنا هي 


شريط كتابي بخط الثلث م 

؛: (( سقاية الحاج وعمارة المسجد الحرام ))* 
6 العريني قير في بعضهاه وختدرهج 
لسان لوزى من محل اتصال حرف الالّف الاخير بالحروف السابقة لهه بالاضافة الى 
الثخن البسين لجميح الحروف( *؟ |1 ماقيسهبعظر خروك التصرض السابقة «والسباف 
الزخرفي يتصف بقلة رشاقة عناصرهه وبخاصة الاقسصان وتباعدها وزيادة أرضياتهب_اء 
اذا ما قورنتبمعذام الارضيات الزخرنية لنصوص يجان الاممد ة السابقة ٠‏ 


والاملاع الثلاثة الباقية في هذه الحطة اكتنفتها زخارف تشابه تماما ما رأين_اه 
في نفس الالاع في الاعمد ة المرقمة )١51(‏ (رسم 177) »والاضلاع المذكورة متساوية 
من حيث الطول الذى يسبلخ (1١١سم)‏ هلكدبا تخئلف بالارتفاع انف يلخ( در" اسم) 
في الضلمسين الجنوين والشرقي ٠و(‏ 8 اسم) في الضلح الشمالي » و (1١سم)‏ في الضلح 
الغيي * 

أما أضلاح الحطة الوسطى فمشمائلة من حيث الزخارف والقياسات »اذ يبلخ طول كل 
منها في الاعلى 140 ١‏ ١سم)‏ وثي الإسفل لبدلا (سم) هوالارتفاع( در “اسم ) «والزخفتا رف 
هنا تطابق ثناما تلك الزخارف الموجود ة في تيجان الاغمدة المرقمة ( 65465 5ه 915 ه 
(11؟١)‏ (سم 00٠٠١4‏ * 


وبالنسبة لحطة التاج المفلى فأن أضلاعها متساوية الطول الذى يسبلخفي كل ضلح 
في الارئفا يبلن (١(سى)‏ في الضلعسين 
١٠١‏ ) » ولكن يكين الاختلاف في رتفاع فهو يبلن (١اسم‏ 
1 وو( دراسم) في الجائب الايّين وو( دراسم)ثي الجائب الاييسبر ار 
الك : 
4 إخسي 0 الضلح الذربي فيتمثل نفس الاختلاف في جم-نيه ه ولكن بصسورة 
93 2 0 ارثا جانيه الاين ( #راسم) هبيئما الجائب الاسدرز ٠سم)‏ 
1 4 السك بداية الار الى اج واحد دوائما هي مجمعصتة 
وصذ | يدل على عدم قر 
من تاجسين مختلفين 5 


و سس سبي بطق 0 


عو ةل مم و يك 1 : 5ه"( والصورة ٠ (١19‏ 
52 : الآية 14 ٠‏ أنظر لرسم 


اللققة 
والاشلاح المذكورة تكتنفيا خا و  ...‏ ... 
الزخرفة مشا دلما 0 8 ضة ففي الضلح الشمالي (رسم )16٠‏ تكون 
0 , و 5 ليه في تفسور الضلجبالعمود رقم(4) (رسم11910) سنا 
الوم وو جنير فأنها تمائل ما وجد على الضلحالشمالي في العمود رقم 
1 زيمم 19148 “ب عأخدلاقات طقيفة في .ميض كاضر البحورهأبا غارف الفالتسيع 
الشرقي فتناظر زخرفة | لضلح الغربي في العمود رقم (9) (رسم 111)غ في حسسسين 
تكون زخرفة الضلح الخرين مشابمة لزخرفة نفس الضلح والحطة في الحمود رقم (1 ) 
(رسم *15) معاختلافاتبسيطة ٠‏ 


الحمود رقم )١4(‏ : يقعفي الحائط. الشرقي للمصلى ولبذ! يعد نهاية لايد الصف 
الاول هوهو لم يكن كاملا وائما هو بمنثابة عمود نصفي بست بالحدائط المذكور لض--رورة 
معمارية ألا وهي تقوية الحائط من جم.ة وحمل الحقد الاير من العقود التي تعلو 


أمنةة هة! الصف بوالميون الث ى سيقه بن جب أخروا 0 


والقسم الباقي من عئق البدن والتاج ما زال يزخر بالزخارف المتنوعة والكتابات* 
فزخارف المقرنصسين الباقيسيين في المنسق تماثل تلك الزخارف التي وجد ناها في 
مقرنصات الحمود رقم )١١(‏ (رسم 111) » مجأختلافات يسيرة ه كما أن زخ سارف 
كوشات هذ ين المقرئصين والافُواس المحصورة بينها والمجاورة لها تناظر زخارف كوشات 
الجائب الايّْمن من الجهة الجنوهية في الحمود رقم (7) ( رسم ٠ )(٠١358‏ 


التاج المكون من ثلاث حطات فب وكقمروين ددا 


وبخصوص الجز* الباقي من : 
وأفاريز زخرفية مختلفة * 


تيجان الإئّيد ة السابقة مشغول بص كتابن 


فالضلء الغ . الحطة العليا يبلن طوله ١1(‏ اسم)وارتفاعه ( 1١‏ سم) » وقد 
ملي الحري د 


اكتنف يل كتابن بخط الثلث وفق طريقة ابن البواب على مهاد زخرضي نص سه 
تحدل ا 300 
ا 5 خلفهم لا .لون )) ٠213‏ ولخط النسصهنا مميزات فنية منهبسا: 
:)10 2 وك يحب 3 3 
- 1 لبخسض الحروف 6 والقلاع المحد ب والرشاقة البينة في جميع ها * 
عي عرب اللسان اللوزى من أسفل حرف الالف الاخير المتصل ه كس_! أن 
ن لك + ت 


عناقة الاتصان والتواءاتتها الحلزونية وتد اخلها وقلة الاؤضية 


٠(‏ ممم 

فيما بيدها هأضف الى ذلك تنسوو المنات 20 ل 1 

:.!ة النخلبة .الم د لعناصر الخارجسة والمتفرفة من الاُسان فولا سسيما 

د أبية والحناصر الثلائية ذ ات القيعان المجوفة( )١‏ 
الميزات للكتابة وسباد ها في ل 0 

الاميد ة المرقمة  141(‏ م ) (1) 


* وقد وجدنا سطس ذه 


لنصوص السابقةءولا سيما الموجود ةفي يجان 


3 


أما بقايا الضلمين الشمالي والجنونٍ في الحطة الالفة الذكر فيساوى ارتفاع كل 
مشهما ارتقاع الضلج الشمالي السابق دفي حين يكون طول الجزء المتبقي من الضلع 
الشمالي ( 5 هسم ) #بينيا يسبلخ طول الجزء الباقي من الضلعالجنوبي (7)سم) ٠وزخارف‏ 
الخسلحيين المذ كورين ثماثل زخارف اضلاع نفس الحطة في العمود رقم (1) وبا يمائلبب-ا 
من الاعمد ة الا خرى (رسم 1101) ٠‏ 


وبالنسبة : الويطلق كن طول ضلعها الغربي يسجلخ في أعلاه ١1(‏ اسسسسم) 
رفي اسفله ( ٠١‏ اسم) عبيندا الضلعان الاخران *لهما نفمر, الارتفاع»كما أنطولكل منهما 
يساوى طول الضلعالذى يعلوه في الحطة الحليا ٠‏ أما زخارف هذه الاضلاعفبي شبيهة 
بزخارف نفمر,الحطة في تاج العدود رقم(١)‏ وما يناظرها في يقية الاغمد ة(رسم /ا* *)١١‏ 


أما الحطة السفلى فان طول ضلمها الخربي الكامل يبلخ (5م (سم ) وارتفاغهب ا 

) دراسم ) »كما أن الضلك بين الشمالي و لجنوبي فير الكاملين فطساويان في ون 

حيث يسيلخ طول كل منهما (_ كسم ) هوالارتفاع ( ١‏ (سم) في الاول هو ( دراسم) في 

لقا م وزخارفكل منههما تماثل زخارف الضلحين الشوي والخربي في الحمود قم (؟)» 
يي ود 

لق كائمع هذ ه الزخرفة اكثر رشاقة ( رسم؟ 11 ) ٠‏ 06 / 
بنا أن زخارف أضلاء الحطاتفي ينين الشاليةوابجتييزة لا يوج با يدل على 3 - 
وبما أن زخارف اذ 100 ذا نرجح أن التاج في هذا 1 

انتهائها هبالاضافة الى عدم ساوى أملوانيةءئذا نرجخ أن التأن في هذا العبود كات: ر 


كليل فقد تبعض أجزائه خلال المصور اللاحقة ٠‏ 
فى الاسيل يمثل جزء! من تاجح عسموا ١‏ : 


7 
بلحج 


300 و تان 


: أنظر الرسوم‎ )١ 


010ع) 


0 د 
العمود المجاور له والواقح على امتداده من ناحية أخرى ونهذا يكون مثله من هائين 
الناحسيئين مثل الحمود ين الاول والااخبير من أعمد ة الصف الاول في المصلى ٠‏ 


ولم يكن العمود هنا كامل البهيئة والما يعد عون ثماني نتيجة ملازمئه للحاكط٠‏ ب 
وهو ما يزال محتفةلا بحناصسرة الفنية هوبخاصة الزخارف والكتابات في عنق البدن والتاج * 


ففي العنسق مثلا نجسد أن المقرنصين الباقيين فيهما زخارف تشبه تلك الزخ_ارف 
التي رأيناها في مقرنصات العمود رقم( )1١‏ (رسم 117) معوجود اختلاقات طفيف 3ه 
أما زخارف الكوشات فتشبه زخارف كوشات الجائب الاين من الجبة الجنهية في الحمسود 
رقم (/) (رسم١؟5١١()ء‏ 


وخصوص الحطات المكونة للتاج فأئها ني الاخرى ترخر بالزخارف يعض الكتابتات»ه 
وأنها تكون مختلفة من حيث القياسات٠‏ فالضلعالفين في الحطة الحليا يبلغ طوله 
(1١(سم)‏ وارتفاعه ( در 1 ١سم)‏ هبيئما دلول الضلح الشمالي ( ٠هسم)‏ وارتفاعه ( 6 ١سم‏ )ه 
في حين نجد أن الطول في الضلحالمقابل هو ( ه دسم )والارتفاعهو ( 1 اسم) * 


وشفل الضلحان الجليي والغربني بزخارف ثسبيهة ثداما بزخارف نفس الحطة في 
الحمون رقم (1) -وبا يماثلها في الاممد ة الاربرى'( يلسم  )1171‏ أما الضلخالشمالي 
فمد ون عليه شريط كتابن بخط الثللشعلى طريقة ابن البواب فوق مهاد زخرضي نصسه: ك, 
(( عملوا ويزي(دهم)) 1217 . 

والملاحظ في ذا النسص أن الكلمة الاسخيرة ناقصة وعلى الاعُب ان كلستي (من فضله) 
كانتا مكملتين لهذا الشريط بدليل أن الحبارات السابقة للنص وردت على تاج الحمود 
رقم (؟) (') ع بينما الحبارات اللاحقة ورد تعلى تاج العمون رقم (9) (؟) ٠واذ‏ اأضفنا 
١‏ آنظر الرس : ١‏ والصورة 7 01 
؟) الور : الاية بم ٠‏ أنظر الرسم : 1116 والصورة 011 * 
©) أنظر الرسم (4ع"! والصورة ١١4‏ * 
؟) أنظر الرسم ع"( والصورة ١18‏ * 


مب 


الى ذ لك عد, تساوى طول | 


ا لضلج الشمالي المد ون عليه النص مع طول الضلحالمقابل كا 
أورد نا لتأكد لنا أ 


(١‏ ن العمود كان في الامُيل كامل الهيئة ثم فقدت بمض أجزائه في 
الفترات المتأخرة ٠‏ والمميزات الفنية في خط الكتابة المذكورة تشابه الى حد كبير مسن 
عي وس الحروف وقطاعاتها تلك الكتابة التي وجدناها من قبل في ناج العمود رقسم 
له المباد الزخرفي فيتديز بتباعد عناصرهءولا سيما الاقُصان وزيب_اداة 
الارضية فيما بينها ٠‏ ويعائل بذلك المهاد الذى قامت عليه كتابة تاج العمود يسن 
المرقسين (4) و(1()00), 


وأضلاع الحطة الوسدلى للتاج تنان سر من حيث الزخارف وتساوى من حيث القياسا ت 
أضلاع نفس الحطة في, العمود رقم ( )١1‏ وأن كان الضلعان الشبالي والجنوبي هنا غير 
كاملين ٠‏ كما أن زخارفهما تشبه زخارف نفدر,الحطةفي العمود رقم (1) وما يماثلسسه 
(رسم 4١١٠1)اء‏ 


أما الحدة السفلى للتاج فمتساوية الارتفاعالذى يسبلخفي كل منها ( ١٠سم)‏ »ولكن 
الاطوال تختلف لنقصان التاج نفسه حيث يسبلخ طول الضلعالغربي الكامل (1١٠سم‏ » 
بيدا ملول الضلعالشمالي يسبلخ (؟ ؛سم) في حين يبل طول الضلخ الجنوب..سسي 
الك سم ) ٠‏ ولهيذه الإضلاع زخارف تمائل زخارف الضلح الجنوو بلفمن الحطة في 
الحمود رقم( 15) (رسم 1581)ء 


العمود رقم (11) : يقسسععلى امتداد الحمود السابق وضنو كامل الببيئة ويحتفسظ 

ع كنا سيف ١‏ : 0 ا 
يحمي تعالنه الأثرية وما تشتمل عليه من زخارف وكتابات ولا سيما في عنق البدن والتاج 

فالمقرنصات الركنية في الحنق تطابق من حيث الزخارف ما هو موجود على نفس 


المقرنصات في العمود رقم (11 ) (رسم 1) معاختلاقات طفيفة هبيشدا زخ سارف 


كوشات رذ ه المقرنصات والافُواس المحصورة بينها فتشابه زخارف كوشات الجائب الاين 
للجبة الجنوبية بالحمود رقم (0) (رسم 659ل0)ء 


6 نظن الرضم 1849 والصورة (١9‏ * 


ال 001 قات 
0 7 تر بور * 
؟) أنظر الرسي : 1141611958 والصو 


5 55587 
6 أنظر الرسم 2013 والصورة 


ا /) 


اذا انتقل تاج تلاحة : 
207 قلنا الى التاج نلاحظا ان اضلاعحطته العليا متساوية القياسات اذ يبلخ 
طول كل مننها فل أسم) بينما الارتفاج ١(‏ اسم) ٠‏ 


وذ ه الاضلاح اكتنفتما الزغارف والكتابات «فالضلح الشمالي نفذ عليه شريط كتابسى 

بخط الثلثعلى مهاد زخرفي نصسه : ((الصلوة وايها الزكوة يخافون)) ١‏ )وتقت اتنيز 
الكتابة هنا بقاع حبدروفها المحد ب ؛بالاضافة الى ترويس وتشصير بعض الحروف المنتصية نر 
وكذ لك .شروج اللسان اللوزى من أسفل حرف الالف الاير المتصل ه كما أن مهاده | 
الزخرفي يمتاز بقلة مستوياته وتباعد «علناصرها واتساح أرضياتها (1) *واني ممبولسسيزات 

وجد اها في معظام الاشرطة الكتابية السابقة ولا سيما في العمود رقم ( 50), 


أما بقية أضلاح هذه الحطة فزخرفت بزخارف مطابقة :ماما لما وجد ناه في زخارف نفس 
الحطة في الحمود رقم( 1) وما ابيا في :يجان الاممد ة الاخرى(رسم 103) + 


والحطة الوسطى للتاج 0 ني الاخرى متساوية الاضلاح ان بلغ طول كل مشها في اعلاه 
(1١اسم)‏ وني أسفله (5» 2 والارتفاح كان ( اسم ) ٠وبخصوص‏ زخارفها فأنيا 
تطابق زنخارف العمود رقم ( (١‏ (رسم 7 )٠‏ وما يماثلما يي زخارف نفس الحطاثع ني 
تيجان الاغمدة الاخرى ٠‏ 


والنسبة للحطة السفلى فاضلاعها متساوية أينا ويسبلخ طول كل ضلح ٠١1(‏ سسم) 
وارتفاعه يسيل:( هر ة سى) دولكن الزخارف غير متجانسة فيها ٠‏ فزخارف الضلعالشرقي 
تناظر زخارف نفس,الضلح بنفس الحطةفي الحمود رقم (1) (رسم 177)ه بينمانجدها 
في الضلح الشمالي تشبه زغرفة نفس الحلةفي الضلج الشرقي في العمود رقم (1 ) 
(رسم 155) هأنا زخارف الضلح الجنون فتمائل كذ لك زخارف نف سالحطةفي الضلسع 
الغربي في العمود رقم (6 أيكبا(لروسم 1 6 5) » في حيين كانت زخارف الشلع الفربي منلظرة 
لزخارف الضلح الشرقي في حطة العمود رقم (/) (رسم 191) * 

العمود رقم ١70)‏ : يعثير من الاعمد ة الكاملة التي لا زالت محتفظة بكافة أقسامها 
الاثْريسة ه وبخاصة سئق البدن والتاج .ديث تتركز الزخارف المتئوفة والكثابات في 

ور : ألآية ٠-1717“‏ انر الرسم :4 115 والصورة 117+ 


)١‏ النور 
)هله 1 ٠‏ 


؟) أنظر الرسوم : 
4 أنظر الرسوم 5 0 ا امس والصورة ابييل 


هم 
عسناصرها المعمارية(1) , 


#مخصوص زخارف مقرنمات العنسق الركنية نجد أنها ني المقرنصين الشمالي الغرسي 
5 د 5 ا 3 : 

والجنوي الغربي ثسبيبة بزخارف اللترنصين الشمالي الشرقي والجنوهي الغربي في 
المنود رقم (5) (رسم (14) هبينما زخارف المقرنمسين الجنوبي الشرقي والشمالي 
الشرقي (رسم 117) فهي الاخرى تماثل ما سبق ما عدا اخثلا 


فات معينة في سكل 
يعسض الحناصر في الاقسام العليا لهذ المقرنصات ٠‏ 


وزخا رف كوشات المقرنصات المذ كورة والاقُواس المحصورة بينها فذات زخارف متنوعة ٠‏ 
ففي كوشات الجبءة الشرقية تطابق مثيلاتها في كوشات الحمود رقم (1) (رسم »)1٠١١5‏ 
ينما نجسد زخارف الكوشات في الجهات الا خرى شسبيهة يزخارف كوشات الجانب الايّمن 
في الجبة الشرقية بالحمود رقم( ؟) (رسم ٠ )1١٠١‏ 


وبالنسهة للتاج فان -حدلائه تتميز باختلاف قياساتها وتنوح زخارفها ركتابائها ٠فالضلع‏ 
الشمالي في الحطة العليا نفل عليه شريط كتابي بخط الثلث وفق طريقة ابن البسوا ب 
فوق مهاد زخرفي نصسه : (( الآخر واقاءالصلوة واتى الزكوة)) 25 ٠‏ وتمتاز الحس_روف 
بالقدلاع المسطح الفاى رت فيه بواد ر التحد ب هبالاضافة الى الثخن البسين فيباء 
كما أن بعض الحروف المنتصبة ولا سيما الالّف الاولية واللام المجاور لها أمتازتبالترويس» 
اضف الى ذ لك وجود خاصية التشمير في نباية حرف الالّف غير المتصل ه وخروج اللسان 
اللوزى من الحرف المذكور لددى ائصاله بحروف سابقة له ٠‏ أما المهاد الزخرفي فيمئاز 
بالقطاع المحد ب للاقصان والفروع الخارجة منها وكذ لك الحركات الحلزونية لهذ ه 
الامّصان وتداخلها إقرف «وهي مميزات وجد ناها في معظم النصوص السالفة * 


55 17 الحداة الحليا اكتنفكنا زخارف شسبيهبة تماما بزخارف اضلاع تفسس 
الحطة في العمود رقم )١(‏ (رسم 1737) وما تلابقها إيواتيجان الإسلةة لجرت" 1 
)١‏ أنظر اليس : 9١‏ والصوية 389 * 

؟) التمسة : الأيّة 4( ١‏ أنظر الرسم : 1508 والصورة ١١9‏ * 


: 4 و15 * 
؟) أنظر الرسوم : وو اله 


(06ى07) 


أما الحطة المييط قله 1 
5 لحطة الوسدلى فان قياسات اضلاعها تطابق تماما قياساتنفس الاضلاع ونف_س 
#في العمود رقم ( 17) في حين نجد أن زخارفها تمائل زخارف الاضلاع ذائها 
في العمود رقم( 1) (رسم .)(٠٠١2‏ 


وأذ! تناولنا الحطة السفلى للتاج نرى أن أضلاعها ستساوية من حيث القياس ات 
اذ يسبلغ طول كل مها ( ١1‏ (سم) والارتفاج( مرء أسم) «كما أن املاح المذكب.سورة 
شخلت بزخارف متنوصة ٠‏ فرشلا زخارف الضلخ الشمالي (رسم؟ 16) تشابه زخارف تقسدس 
الضلج الشمالي في العمود رقم )١6(‏ (رسى 151) ١كما‏ أن زخارف الضلحالجنهسي 
(رسم 5 16) يكون على نفمر,الغرار ما عدا اختلاف في شكل الاّسان المحيطة بالعنصر 
المحورى :في حين نجد أن زخارف الضلحين الشرقي والغربي (رسم 151) تناظر 
زخارف الضلئ الشمالي في العمود رقم (1) (رسم 116) * 


العمود رقم )١18(‏ : أن نذا العمود شو الآخركامل الممالم الاثْرية ويحتفظ بكافة 
الزخارف والكتابات لق تحود لصبده الال والقي تتسركز في عنق البدن والتاج (/21 ٠‏ 


اذا تناولنا عنق البدن نلاحذ. ان زخارف المقرنصات الشمالية الشرقية هوالجنهية 

الشرقية» والشمالية الغربية تدلابق زخارف المقرنص الجنوين الشرقي في الحمود رقم(12) 

رفسم ٠)‏ أما زخارف المقرسصي الجنهي الخربي ناشبه زخارف المقرنص نفسه في 
العمود رقم (10) (رسم 151) * 


كما أن كوشا دنه المقرنصات والاقُواس المحصورة بينها حافلة بالزخارف ٠وصذه‏ 
الزخارف في كوشات الجهة الخربية (رسم )1١17‏ تشبه ني بعض النواحي زخرضسة 
عه الوب الجتوياي الحصود رقم (؟) (رسم 1 )© ني حين نرى ان زخارف 
: ا ١ ٠‏ ) أقرب شسبها بزخارف كوشات الجبة الشمالية 

الكوشاتفي بقية الجهات (رسم ٠١‏ ) أقرب شسيها بزخار” 
ني الحمود رقم (2) ( رمم *)(٠١616‏ 
و أ خطاة اعقياسا ثمختلفة وزخارف وكتابا ت متنوعة ٠‏ 

واذا انيقلنا الى التاح فنجد أن حطاتم 


60) 
فمثلا الضلم الم م 0 : 
' الشمالي ني الحطة المليا شفل بشريط كثابي بخط الثلث وفق طريق-ة 
بن الستراب على مهأد زخرفي ندسه : (( بشيس* من طمه الا بدا شا وسعكرسيه)) ,)١(‏ 
وخروقه سَتْميز بلفسهر, مميزاا تك .دروف شريط تاج العمود رقم )١700‏ الذ ى سبق ف كسا ره 
ما عدا الزياد ة في رثءاقة الحروف وقصر مدات الحروف المنتسية كما ان المهاد الزخرفي 
يعتاز بزياد 5 عدد سستويائه وزياد 3 الثفاف وتداخل الانسان وفرومها (1)ه وهذا 
تكون الكتابة وسهاد دنا الزخرفي اكثر شسبها بكتابة الشريا المنفذ على تاج العمود رقسم 
٠.4)00(‏ 


وبقية أملاح هذه الحطة اكتنقتها الزخارف المختلفة فالزخرفة في الضلحين الغربي 
والجنوبي تشابه زخارف نفس الحطة في تاج العمود رقم (1) وما يناظرها في تيجانالاعمدة 
الارق (رسم 177) ء بينما زخرفة الضلحالشرقي (رسم 111) وان كانت تشابه في بعض 
النواحي الزخرفة الائفة الذثر » غير أنه يوجسد بمض الفروق الجوهرية تتمثل في امشداد 
الاعُصان الجانبية للاوراق الثلاثية الكأسية نحو الجائبين والاعلى بحيث يتصل كل منها 
مخ نظاعره الممتد ة من الورقة الممائلة المجاورة حادلة ورقة نخيلية خماسية الائصال * 


ومن .حيث القياسات فجميحاطوال الاصْلاع المذكورة متساوية فطول كل ضلع( ١6‏ اسم)ه 
ولكن الاختلافات تكمن في الارفاعاذف يسيلئني كل من الضلعيين الشمالي والجنهسسي 
(1١سم)‏ عبيئما يسبلغفي كل من الضلعين الشرقي والخريي ( قر١(سم) ٠‏ 


5 صالحطة الوسطى للتاج نجد أن طولها في الائلى يكون ١5(‏ اسم) في حيين 
58 فى الامُفل ( ٠١‏ (سم) وأما الارتفاع:يسبلغ ( ؟سم)* وفي اضلاع هذه الحطة تشابه ل 
زخارف نفس الاصلاح في تاج العمود رقم( )١‏ (رسم )1١١1‏ * 


بالنسبة لاشْلام الحطة السفلى فان القياسات متساوية في جميعها ان يسبلغطول 
كل 0 (؟١٠اس)‏ وارتفاعه (١٠سم) ٠‏ واما ما يتعلق بزخارفها فنلاحظ أن زخارف 
الضل ا م 7ه ؟) تطابق زخارف الضلعالجنوينٍ للعمود رقم (1) (رسيم 
0 مجان سجميطة . أا زخرفة الضلح الغربي فتمائل نظائرها في الضلحالشرقي 


188 البقرة : الآية‎ )١ 
0 ل‎ 0, 
؟) أنظر الرسوم .ب و ه"له‎ 


امم 


1 ّ 1 5 
في العمود شم (1) ( رسم )نايا زخرفة الضلء ن الجنوي والشرقى قن 
5 8 بين الجنوير ي للتسسصسسيه 
زخرفة:الضلج الجنهي لنفمي الحدلة في الصيود رقم (م) (رسم 8؟و) . 
١‏ الم 5 1 0 2 م 
المبوك قم (11): يحئفة .هذ | العمود بجميخ اقسامه الاثرية ركافة الزخسارف 
والكتايات الموجود في علق البدن والتاج ) 00( 1 
ففي المقرنصات الركنية الموجود ة في عسئق البدن نرى أن زخارف المقرنصين الشمالي 
الذدربي © والجنوبي الشرقي (رسم 1148) تطابق زخارف المقرنصين الجنوبى الشرقى »ه 
والجنهي الغربي في الحمود رقم (1) ( رسم 486) ما عدا نقصان بعض الاج زاء 
السفلى ٠‏ أما زخارف المقرنصين الجنوبي الخربي ٠‏ والشمالي الشرقي فتكون على نفس 
الغرار ما عدا كثرة النقمبان في الاجزاء السقلى (رسم 119) ٠‏ 


وزخا رف كوشات المقرنصات والافواس في عالق البدن ثباثئل تلك الزخارف التي ٠‏ 
في كوشات الجانب الايْمن في الجبمءة الجنهيةفي العمود رقم () (رسم )1١5‏ + 


أنا حطات التاج نذات ثياسات مختلفة وزخارف ركتابات متنوصة» نأضلاع الحطة 
العليا ذات اطوال متساوية ي-بلذكل منها (1١اسم)‏ هولكنمها تخئلف من حيسسسث 
الارتفاع اذ يسبل ارتفاع الضلج الشمالي ( 6اسم) هبينما ينقعريدقدار ( اسم) فسي 
الضلح الشرقي ه في .حين يكون الارتفا جني كل من الضلمين الجنوين والخرين ( ”اسم 


وقد نفد على الضلحالشمالي شريط كتابي بو طريقة ابن البواب ذو 
مباد زخرفي نصه : (( يرزق من يشا بير حساب )) ' ' “وثمتاز حروف هذه 
الكتابة بكبر حجمها انا ما قيست بنعظم حروف كتابات النصوص السابقةهبالاضافة 
الى قطاعها المسطح واضف الى ذ لك وود الترويس في بعض الحروف الاولية كالبا” 
الياء .6 وكذذلك خرهج اللسان اللوزى من حرف الالف الاير المتصل * أما المهسساد 
. :0 رفية 1 . 5 
ا و وب بتمدك مستوياته ورشاقة العناصر الزخرفية والالتغافات الحلزوئية 
زخرفي فيتميز ء 
اسان 250 
للامصان ( 
1 الل الس : (" والصورة ١18‏ * 58 
أنظر الر, . ماهمو والصورة 318 + الور + الاية 
؟) أنظر الرسم : 


0ل 8 
0( أنظر الرسم ١ه‏ 


8(0ه7) 


وبقية اضلام ذه الحطة نقفس> بزخارف تشابه ثماما زخارف نفس الاضلاع في 


العمود رقم )١(‏ والاعمد ة الاشرى الممائلة بزخارفها (رسم 1071) ٠‏ 
وبالنسبة لحدلة التاب ج الوسعلى فشدائل الحطة الدناظرةفي تاج العمود رق 
)١(‏ من حيث الزخ أرف والقياسات (رسم م١٠٠).‏ 


سم 


وسخصوصي الحطة السفلى فنجد أن جميع أضلاعها متساوية القياسات هاذ يبل خ 
طول كل ملا (1١اسم)‏ وارتفاصه ( ١‏ (سم ) دوهي الاخرى شفلت بالزخارف المتنوعة 
فنراها في الضملميين الشرقي والشمالي تماثل زخرفة الضبلعيين الشرقي والغربي فيالعمود 


رقم (؟) (رسم 1171)٠أبا‏ زخرفة الضلحين الجنوي والخريئ فتشبه زخرفة الشلسع 
الشرقي في الممود رقم (/) (رسم 199) ٠‏ 


: عسئق البدن «عيث م يسيبق ملما سوى الحطة السفلى للتنساج * 
أما بقية الاجزا * فانها حديثة العهد ٠ه‏ وذ لك لخلروها من المعالم الزخرفية ثمامدا» 
ومحاولة تقليد الزخا رف بواسطة رسمها بالاميا ؤالد نية الزرقا” 0 


والحطة السفلى لتاج الحمود الباقية من أجزائه العليا شخلتها الزخارف المتنوعة 
فنجد ها في الضلحالشرقي سبيبة بزخرفة الضلعالشمالي بنفس الحطة في العسود 
رقم (14) (رسم190) ءأبا زخرفة الضلحالغريي فتمائل زخرفة نفس الضلحفي حطة 
العمود رقم (:97) (رسم هءوأما زخرفة الضلعين الجنوبي والشمالي فشبيٍة بزخرفة 
الضلح الجنوين في حطة العمود رك (رسم 194) ٠‏ 


000 والصورة‎ "١ أنظر الرسمة‎ )١ 
الجد ير بالذكر أن الممود ين المرقمين ( لماحم م لع‎ 
رفة المشسئملة على عئق البدن والتاج واستحيض عنها باجسزا‎ 8 ١ 
ويمثل كل ملمها نصف عمود ثلثمائي ه ال‎ ٠ غم سج صيفة حد يثة الحسبد‎ 0 
ا 7 لي ويعد العمود الاول نباية للصف الثائي من الاعمدة‎ 
ملازمان ري ه بيئما الثاني يعتبر يداية لضام الذااتتينها جه الهس‎ 
٠ ولهذا المببعدلنا عن دراستهما‎ ٠ )01 نبا أرسم‎ 


(وه7) 


العمود وم(؟1) : يحتفظ الحمود بمعظم أقسامه الحليا التي تشغلها الزخارف 


المتنوى » وضي : عالق البدن والحطة السفلى لماج ٠‏ أما حطتاه الوسطى والعيبا 


فقد فقسد تا في الحصور اللاحقة واسستميض دنهما بحدلات حديثة مزخرفة بالاممباغ 


الد منية 0 


ثبالنسبة لعنسق التاج نجد أن زخارف قرنصية البجنوبي الغربي هوالشمالي الغربي 
(رسم )١١١١‏ تثماثل زخرفة المقرنشدص الجنهي الغربي في الحمود رقم(1) (رسسسم 
9 )6معوجود أءفثلانا نت افيف ة في شكل المتصر المحورى ذى القن النجس...ي 
الموجود في الانّسا, الدليا لامقرشصات ٠‏ 


وخصوص زخارف الكوشات نلاحظ أى زخارفكوشات الجبة الشرقية» وكذل سك 
زخارف الكوشات الموجود ة ني الجائب الايّمن من الجهة الجنوبية» والجانئب الايُسر سن 
الجببة الشمالية (رسم 50 )١١‏ تناظر جميصها زخارف كوشات الجانب الايّمن في الجبة 
الجنهية للعمود رقم (7) (رسم *)١91١‏ أما زخارفكوشات الجمءة الغربية»وزخارف 
الكوشات الموجود في الجانئب الايسر من الجهة الجنوية ٠‏ والجائب الايّمن منالجهة 
الشمالية نبي شسبيبة بزخا رف كوشات العمود رقم )١(‏ (رسم )٠٠١١9‏ الى حد كبيدر 
وان وجدات بعض الاختلافات البسيطة ٠‏ 


أما الحطة السفلى في التاج الباقية من أقساءه الاثْرية فعليها زخارف متنوى ٠3‏ 


فزخرفة الضلعين الشمالي والجنوين (رسم 154) تشبه نوعا ما زخرفة الضلعسيين 
الشرقي والغربي لنفس الحطة في العمود رقم (؟1) (رسم 17)ماعدااختلافات 
معيئة فى شكل الحنصر المحورى والاُصان المحيطةبه ٠‏ أما زخرفة الضلمينالاخرين 
في الجءين الشرقية والغربية فتمائل زخرفة نفسسذ ين الضلعين لحطة التاج العمود 
رقم )١17(‏ (رسسرا05)ء* 

واضلاع الحطة هنا وان كانت متساوية الاملُوال » اذ يبلغ طول كل منها (1 ١‏ ٠سم»‏ 

#2 7 1 5 شية 3 ذل 6 ٠‏ 

الا أنها مختلفة من .حيث الا رتفا عفنراه في الضلعين الجنوي والشرقي 1 ١سم»‏ 
بيننا في الضلح الغريي وجدنا أن ارتفاج جاتببه الايمن ييلغخ(* (سم) والجادب بي 


الامسر يزيد عن ذلك ببقدار ( اسم) ء أما الضلحالشمالي فكان ارتفاته (١اسم)‏ * 
يسر يزه 8 


81) 
لحيل عد : الملاحظ في هذا العمود أنه فقد الحطئين العليا والوسطى 
7 لاج وأستميض عنهما بحطتين في النترة الاخيرقه وهي نفس الحطات التى فقدها 
لحبيد املسم نقد البدن احدى قطعة الرخامية المنفذ ة عليها الاثُسال 
النقلى للمقرنصات الزخرفية»,هالتالى نقد انه الزخارف التي تكتنفها وقد عضت القلمة 
المذ كورة بقطعة حد يبعز ١ , )١(‏ 


ندى أن الاقسا, الحليا الباقية من المقرنصات (رسم 6 )٠١١‏ تمائل بزخارفهازخارف 
سن الاسا, في مترنصات العمود رقم (.5) (رسم 187)ه أما زخارف كوشات ذه 
المترنصات والاقسوامر, المحصورة بينها فتشابه بحضها البعسض الاخر بصورةعامة( 7 
كما أنبها تدائل الى حد كبير زشارف كوشات الجائب الاين الجهة الجئوبية من العمود 
رقم (10) (رسمم 0256)ء 


وبالنسبة للحلة الائرية السفلى الباقية في التاج فأن أضاذعها منساوية الحلول حيث 
يسبلغفي كل منها (1١٠اسم)‏ ولكن يوجد بعض الاختلاف في مقدار الارتفاج»فهسسو 
يسبلخ في الضلحالشمالي (١١سم)‏ »وينقص عن ذ لك يفقدار( (سم) في الضلعالجنوبيه 
أما الضلح الشرقي فيسبل: ارتفاعه في الجائب الايمن (١٠سم‏ )رفي الجائب المقابل 
( قرة سم ) عبينما ارتفاع الضلع الخريي في الجائب الايْسر ( ١٠١سم)‏ في حين كان في 
الجائب المقابل ( هرن؟ سم ) هواختلاف مقاييس الضلحالواحد في الحطة ان دل علسى 
شب" فأنما يد على كد ,عود 3 أجزائه الى تاج واحد * 


وبخصوص زخا رف الامملام المذكورة فأنها تشابه في الضلمين الشمالي والجنهمسي 
(رسى 959) زخرفة الضلح الشمالي لنفس الحطة في العمود رقم 217,0 (رسم119)» 
: 0 500 58 : 
ما عد ١‏ اختلافات دافيفة في شكل الاغصان المديظة بالمتصر المحورى :أما زخرفسة 


الضلمين الشرقى والخربي ( رسم ٠‏ فغير متجانلسة في بجانسيها ٠‏ فقي الجانسب 
الاء ا رخرفة الضلعيين السايقين هبيئما زخرفة الجالب الايمن فتشبه زخرفة 
يسدر 0 بلحب 
0 /!؟1وة)ء٠‏ 
الضلع الشرقي في العمود رقم (5) (رسم 


1 لصورة ال * 
)١‏ أنظر الره : و" والصورة 4 


236 
سين 


اللفة 


فالحداة السفلى الاثرية الباقية في الناج ذات أضلاع متساوية القياساتهان يبلخ 
طول كل بها ( ١1‏ اس ) وارتقاصه يسبل( ١‏ ٠سم‏ ) #وزخارف هذه الاششلاع فير متجائسة 
برها في الضلمين الشرقي والغربي (رسم 111) #بيبة الى حد ما بزخرفة نفس 
الاضلاع في الحظة الممائلة في تاج العمود المرقم (؟) (رسم 177)ه بيليا زخرنة الضلق.. 
الشمالي فشبيمة بزخارف الضلجالشرقي في حطة العمود رقم(8) (رسم 575)ءأما 
خارف الضلح الجنيي فهي تمائل زخارف الشلعمين الشمالي والجنييي في العمود رقنم 
(؟) السايق ( رسم 951). 


وبالنسبة لزشارف الاجزاء المليا الباقية من المقرنصات (رسم )١١١8‏ فتما سل 
زخارف نفس الا زاء في الحمود رقم (16) السابق ( رسم )١٠١١6‏ ءأما كوشات هذه 
المقرنصات والاثُواءر المحصورة بينما نأنبا تخبه تماءا تلك الزخارف التي وجدناها من 
قبل في كوشات الجائب الايّمن في الجببة الجنهية للعمود رقم )1١(‏ (رسم *)1١5١‏ 


العمود رقم (11) : يمل هذا العمود نباية الصف الثالنيث لأعد ة المصلى مسن 
الجر ب الشرقية + رخو نبارة عن نصف نمود ملانن للحائط الشرق! ؟) *مثله في ذلك مشل 
الاممد ة ذذات الارقام )0 )و( (؟انفي الصف الال و(ه() (25)هو(١؟‏ ) 
(رس 1 )في الصف الثاني و( )1١1‏ (الرسم السابق) في بد اية الصف الثالثالمذكور 


من جهة الغرب * 


وثبدت جميخ لذ ه الايد ة لفايات مسممارية ‏ كما ذكرنا ‏ وهي ثقوية الحائطبسيينٍ 
الشرقي والخغربي للمصلى من جهة» وحمل العقود معالاعيدة المجاورة لها من الجهسة 
الا خرى ٠‏ 
() أنظر الرسم 9" والصورة 019 * 
؟) أنظر الرسم : "١‏ وألصورة ١6١‏ * 
46 أنظر الرسم 8 "١‏ والصورة ١١1‏ 3 
ع( أنظر الرس السابق والصورة 1 - 
0( أنظر الرس السابق والصورة لاف ال 


إققفة 
والاجزاء الباتية من ه..ئق البدن وتاج العمود غلك بالزغارف محضهابالكتابات» 


فالمقرنسصات الركنية في الحمنسق اكتنفنها الزخارف التي تهبه بلك الزخارف التي 
شضلت المقرنسدص الشمالي الشرقي في الحمود رسم(1١١)‏ (رسم 157) ٠‏ أما الكوشسات 
لهذ ه المقرنصات والانُواس المحصورة بينها فزخارفها تمائل زخارف كوشات الجانب الايسر 
من الجهة الجنوبية في الحمود رقسم )٠١(‏ (رسم )1١59‏ . 


واذا انتقلنا الى التاج نجد أن الحطة العليا فيه ذات أضلاع مختلفة القياسات 
فحلى الرثم من ارتفاعها الموجد البالخ ( درا (سم) الا أن الارتفاج فيها مختلف * 
فالضلمان الشمالي والجنويي يساوى (؟ دسم ) مبينما طول الضلع الغربي يسس_اوى 
(19اسم)ء 


ومن النواحي الفنية في ذه الاشلاج هي كون الضلمين الشمالي والغربي مفلا 
بزخارف هسبيبة ثماما بزخارف الحطة الممائلة في العمود رقم (1) وبا يناظرها في 
تيجان الائمد ة الاخرى (رسم 1115)» بينما الضلح الجنوين شغل بشريط كتابي يخسط 
الثلث وفق داريقة ابن البواب على مهاد زخرفي نصسه : (((الكملي الحظيم))) (الإيتثل 
في هذ ه الكتابة القدلاعالمحد ب للحروف ركذ لك رشاقتها هكما أن المهاد الزخرفي تمتاز 
اغصانه بالتواءاتها الحلزونية ورشاقة عناصرها (رسم 0 © وني مميزات لاحظناها 
في معذلى النصوص السابقة ولا سيما نصوص التيجان المرقمة (١)و(1)و(7)و(؟١1)‏ 


واي 1 


أما الحطة الوسدلى فأضلاعها منساوية الازتفاع الذى يسبلخ ( كسم) +بينما أطوالها 

من الاعُلى تساوى أملوال أضلاع الحطة الحليا هومن الاسفل :قل بمقدار ( اسم) في 

كل ضلح ٠‏ ولهذه الاضلاع زخارف تبه تماما تلك الزخارف التي وجد ناها في أضلاع 

الحطة السائلة فى تاج العمود - )١(‏ وما شابهها في يجان الاعمداة الاخسسرى 
(رسم /اء.() ٠‏ 

عن “خرى متساوية الارتفاع.حيث يبلغ 

5 ولقياهاتالنخطة ا لى للتاج فهي الاخرى متساوية الارتفاع.حيث يسبلخ 


لل 


نظر الرسم : 115١‏ والصورة ١6١‏ ؟ 


امد متعاسص مسدب 


عمل 2 الاية ومواءأ 
1 65 :21 : 
رع ا 
؟) أنظر الرسوم : 


)7 

في كل منها (١٠سم)‏ وولكن الارئفاح يذتلف من ضلخلاخرءنفي الضلحالشمالي يبغ 

( 6؟سم) ه بيئما في, الذلحالجنوين يزيد على ذلك بمقدار( "اسم) ٠‏ أما في الضلسع 

الغربي فييلخ (5. اسم ) 1 ولسهذ ه الاشلاع زخارف ( رسم 1) تشبه الى حد كبيار 
الزخارف التي لاحذاناها في الاملام الممائلة في الممود رقم (1) )00( 5 


والجد ير بالذ كر أن اقتسار الس ,التنابي في هذا الناج عل ىكلمتين فقط وتقصا 
الكلدة الاوؤلى من جبة دوقدى وجود ما يدل على انتهاء الزخرفة في الضلمين الشمالي 
والجنوبي من جهة أخرى كل ذلك يدل دلالة واضحة على أن العمود كان في الاصل 
كاملا وليس, نصفيا كما دو عليه الحال في الرقت الحاضر * 

عمود يسار المحراب : يقعضذا العمود بالقرب من الجبة اليمنى للمحراب 6وهو 
عمارة عن عمود نصفي مأاصق لحائط المسلى الجنوبي » ولا يزال يحدفظ بجميج الزخارف 
الامملية التي تكتلسف أجزاء العنسق وحطات الاج 00 


فزخارف م«قرنصيسه الشمالي الغربي والشمالي الشرقي #بيب_ة بزخارف المقرنمسسيين 
الجنوبي الشرقي والجنويي الخربي في الحمود رقم (1) (رسم )انا زخارف 
الكوشات فوي تمائل نلائرها في كوشات الجائب الاين من الجمءة الجنوبية ف..سي 
الحمود رقم () السابق (رسم ٠. )(9٠٠‏ 

وان ١‏ انتقلنا من كوشات ومقرشصاتى.نق البدن الى التاج تلاحظ أن حدلاته هي 
الاخرى #خلتبالزخارف المتنىة وأنها ذات قياسا تبخئلفة فالاضلاعفي الحطسة 
العليا متساوية من حيث الارتفاع الذدى يبل ) 1 اسم) بينما الطول يسبلخ ف 
الضلع الشمالي ( ١1‏ اسم) #ويبلخفي الشلعين الشرقي والغريني (لادسم) ٠‏ 

وللاّلاع المذتورة زخارف سبيهة ثماما 2 في تاج العمود رقم 
)١(‏ ونا يمائلها في تيجان الاعمد ة الاخرى (رسم 

أما اضلاع الحطة الوسطى. .فيسبلخ ارتفاعكل منمها ( نر “اسم ). دفي مع 7 
في بعد تقين أطوال الحطة الحليا الموازية لها ه ولكن في الجهات الشف 


0( أنظر الرسم ؟ ل ادك 


07030 


5 1 : 2 1 3 4 0 
ا 8 كل مليومقة ار ) سم ) “وبالنسبة لزخارف هذه الاضلاعنأنبا شسسبيهاة 


م الخد في الحمود رقم (1) وما يمائلها في حطات ئيجان الاعسدة 
الاخرى ( رهم )٠١١4‏ 5 


م للحطة المقلق فنلاحظ أن الارتفاع موحد في جميخ اضلاعها حيث يب,لخ 
لون سم) دراكن تكمن الاختلافاتفي الاللوال «ققي الضلعالشمالي يسبلخ(1٠‏ ٠س‏ » 


ويسبلخ في الضلع الشرقي ١(‏ مسم) دوقي الضلح الخريي يسبلخ( /اكسم) + 


والانلاج المذ كورة في هذه الحطة شخلثبزخا رف متنوعة ففي الضلحالشرقي تبه 
زضرفة نفس الضلح والحطة في العمود رقم (1) (رسم 451) ٠‏ أما زخرفة الضلع الغمي 
فاك :وعزية السزوالعاو في الحدود رقم (11) (رسم 8 18) ٠‏ بيئما زخرفة الضلسع 
الشمالي فأنها تنأ“لر زخرفة الضلحالجنوينٍ في الحمود رقم )١6(‏ (رسم؟18) ٠‏ 


والملاحذا على زخارف حدلات التاج الائف الذكرهولا سيما زخارف الحطة السفلى 
أنه لا يوجسد ما يدل على اننهاتها بنسصف ورقة نخيليةكما هو الحال في معطم 
زخارف تيجان الاعسذة السابقة #ولهذ | نرجح أن العمود كان في الال كاملا وليس 
نصفيا ه كما هو عليه الحال في الوقت الحاضر + 


عمود يمسيين الدنبر : يقجالعمود المذكور الى اليمين من المنبر وهو ملام لحاقشط 
1 لى الجنوي من الدآخل “أنه في ذلك شأن العمود الؤاقح الى يسار المح_راب 
الذى أشرنا اليه وهو لا يزال يحتفظ بالزخارف مض الكتاباتفي عنق البسدن 

"5007 

على حطات التاج 

فبالنسية لعنسق البدن نلاحظ أن زخارف مقرنصيب» الشمالي والغربي والشسمالي 
الشرقي شابهة الى .حنك بحيد زخارف المقرنصين الجنوينٍ الشرقي ه والجئون الغربي 

١ ْ 0‏ قت تسبيم-ة بزئا رف المقرئصين التي 

ني العمود رقم (17) (رسم 5 وونفس الرقت تسبيم-ة بزخارة 
لاحظناها ني علق العدود الواقعالى يمين المحراب * 
زخا رف كوشاتعنق العم.ود 


أ .خارف الكوشا تفنجد ها في الجهة الجنوهية تشبه 
أما زخا رف الكوشا رك ننجد ضا في بعرو 


المرق ( ؟) (رسم و٠٠‏ () هأما زخارف بقية الجهات نأنها تطابق 
رقم 


* ١613: أنظر الر, و" والصورة‎ )١ 


)00 
الجوءة الجنهية في العمود رقم (؟) (رسم 5 ١٠).ء.‏ 


ويلاحظ. على القوس النصفي الكائن ني. وسط الجهة الشرقية لعنق البدن أنه شغفل 


بزخارف (رسم 117) تتلابق نظائرها على اقواس الجهها ب الشمالية في الاممد ة المرقسة 
(لا)و(م )ور (0), ١‏ 


0 | 0 . 590 7 
واذ | تناولنا الحدلات المكونة للتاج نجسدها منثلفة القياسات وبتنوىة الزخارف 
والكتابات 4+ 


فألا الحطة المليا الثلاثة الاهدرة فيها تكون منساوية من حيث الارتفاح الذذى 
يبلخ (7١سم)‏ وولكنها مشتلفة من حديث الطول ٠‏ ففي الوقت الذى يسبل فيه دلول 
الضلح الشمالي (6١١سم)‏ نجد أن دلول كل من الضلميين الشرقي والغربي يبلسخ 
1مس ) * وسخصوص زخارف وكتابات هذ ه الاضلاعنجد أن الغلعالشمالي شغل بشريط 
كتابي بخط الثلث رفق «طلريقة ابن البواب على مهاد زخرفي نصبه ': ( ولا بيح عن ذكر 
الله واقام )) (1) . 


وتمتاز حروف الكتابة على المموى برشاتنم.!ا »وتحد ب قطاعبا #وترايط بعض حروفه! ه 
ووجود -خاصية الترويس والتشمير في بعض .الحروف الدنئصبة كالالف واللام ه كما يلاحظ 
على .حرف الالف الامثير المتصل بخرج لسان لوزى من اسفله ٠‏ أما المهاد الزخرفي 
فيمتاز برشاقة عناصره وتتعدد الستويات الزخرفية والحركات الحلزونية للامُصبان (5). 
وجميج هذ ه المميزات الفنية للكثابة وماد ها وجد ناها في معظم النصوص السابقة » 
ولى الاصفي بيجان الاعيد ة الترقمة (1)و(1)و(0)و(؟1)و(14) (14. 


3 يتعلق بالضلمين الشرقي والخريي فقد نفذ تطليهما زخارف ثماثل ثماما تلك 
الزخارف التي نفذ يتعلى اضلاع الحطة المليا نفسها في الحمود “رقم (1) ودا ناظرها, 
في تيجان الايد ة الا خرى ( رسم 115 )* 


0 أنظز الرسم ب ٠لاؤه55؟‏ * 
؟) النسور : الأيّة م ٠‏ أنظر الرسم : 159 والصورة ١67‏ * 


6 أنظر الرسوم : ا ل لك بي الا 5 


أ : 1 لو ٠‏ 
5( أنظر الرسوم 0 .)“الزن ه؟“ 6١15561‏ 


اللفف 


أما الحطة الوسطى للتاج فارتفاع أضدعها ( "اسم ) #وأطوالمها من الاظى تستساوى _ ١‏ 
اطوال اضلاح الحطة الحليا الموازية لها هولكن كل طلخ ينقسص من الاشسفل بمق دار 
( 'سم) * وضذ.ه الاضلام متجانسبة الزغارف التي تشبه بد ورددا زخارف نفس الحطة في 
العمود رقم( ١‏ )وبا شابمبسها في تيجان الاثمد ة الا خرى (رسر 0010)ء 


وبخصوص الحطة السفلى للتاج في ذات زخارف تبه في الخلمين الخربي والشمالي» 
زنارف الضلح الشرقي لنفس الحطة في العمود رقم(8) (رسم 111)هبينما زخارف الضلح 
الشمرقي تمائل زخا رف الضلج الجنوين انفس الحطة في العمود رقم )١5(‏ (رسم 1 58) ٠‏ 


والذ ى للاحذله في زخرفة الضلحين الشسرقي والخريي يي حطة التاج المذكورة حو 
وجود محور زخرضي لكل دنا بالقرب من محل اتصبال العدود بالحائط نميا يدلل على 
أن الزغرفة كانت على جانبيسه مئنانارة في بداية الابرهرأن العمود كان كاملا قبل 


أن يفقد نسفسه الانخر ويتحول الى عمود نصفي ثبت في موه الحالي خلال التزليمات اي 


الاخيرة 9 


عمود يسار المثير ؛ وو بمثايبة دود نصبقى يالازم الحائط الجنوبي للمصلىتري با 


3 اليسرى للمثبر ٠‏ كما أنه لا يزال يحتفظ بالزخارف وبعض الكتابات التي 
تكتنسف الاجزاء الباقية من التاج وعنق البدن (0), 


فزخارف المقرف ص الشمالي الخربي في العئق (رسم )٠١١1‏ تشبه مثيلاتها في 
المترنص الشمالي الشرقي في الحمود رقم (1) (رسم.1917) هبينما زخارف المقرس_ص 
الشمالي الشرقي .(رسم )٠١١‏ فهي تمائل الى حد كبير زخارف المقرفصالساب..قء 
ولكن يوجد اختلاف في شكل الحنصر المحورى الواقعفي الجزء الملوى للمقرنص »حيث 
نجد أن كل نصل جانبي فيه يتحول الى غصن يتفرخبد وره الى فرعين يتدلى احد هما 
باتو الاسفل عبيئما الانخر يمئد نحو الخاج مج بعض الانحنا” لحو الاعلى ٠‏ 


الكوشات المائلسة في عئق البدن نجدها متنوىفة الزخارف ففي الجهة الشرقية 
9 1 1 . 22000 
٠١6٠ )‏ ) ثشبائل نظثئرها في كوشات الجائب الايُمن من الجهة الشرقية في العمود 
4 , ُْ 5 0 « 
٠ 9‏ و () ما عدا اختلافاتبسيطة ٠‏ أما زخا رف الكوشا تفي الجهمسة 


رقم (19) ( رسم 


بطر لذ : "١‏ والصورة ١51‏ * 


0/110 


الشمالية (رسم ١5١٠)نتطابق‏ الى حد ما زخارف كوشات الجبهة الشرقية في العمسود 
رقم (17) (رسم © () هبينما زخارف كوشات الجهة الخربية (رسم )١1١51‏ فتشاببه 
مثيلائبا في كوشات الجائب الاين من الجبءة الشمالية في الحمود رقم (8) (رسما 1737 0* 


واف ! تناولنا الحطات المكونة للتاج دن حيث القياسات والزخارف نجد أن أض لاع 
الحطة الحليا منساوية الارتفاع.حيث يسبلخ في كل منها ( در" ١سم‏ ) وولكن الاخت .لاف 
يكمن في الاثلوال وفقد بلغ طول الضلج الشمالي الكامل (11 اسم ) عبيئما يساوى طسول 
كل من الضلعيين الشرقي والغربي (/ادسم) ٠‏ 


00000 الخلحالشمالي أنه شفل بشريط كتابن بخطا. الثلثوفق طريقة ابن 
ب على مهاد زخرقي: نصه : (( فيها بالفدو والاصّال ) (١)والخط‏ في هذه 
مسحي م الحروف وزياد ة ثفنتها وتباعد السافات بينما وبقدطاعب ا 
شبه المسطح هبينما المخاك الزخرفي يتيز برشاقة المناصر وتنفيذ ها على مستويسيين 
والتفافات الامُصان: الحلزرنية (الرسم السابق) ٠وضي‏ مميزات رأيناها في اكثر النصوص 
السابقة #يخاصة نصوص الاميد ة المرقمة (؟ 4و( 15)و(19)و(19) (1). 


والفنلعان: الشرقي والغربي فيهما زخارف تسبيهة تماما بزخارف اضلاع نفس الحطة 
في الحمود زقم(1) (رسم 115) + 


وبخصوصحطة التاج الوسطى فيسبلخ ارتفاعها ( در؟سم ) ٠‏ أما طوءأضلاعها فهسو 5 
نفس طول الاشلاح الموازية لها في الحطة المليا وولكن طول كل بن 
) "سم ) ن الاسفل لنيجة تقصر بلك الاشلاع ٠‏ 


قلت شام اق اماك عا شعي 1 تماما بالزخارف التي وجدناها 
على أضلاح الحطة السمائلة في العمود رقم(1) (رسم 09١8‏ * ' 


وبالنسبة للحطة السفلى فيمبلخ ارتفاعكل ضلعفيها ( درا سم) ه ومن حيسحث 
الاطوال فيبلخ طول الضلحالثمالي الكامل .( ١١‏ (سم) وي حين يبلغ طول الضلع 


الغرقع (ادسم) عبيئما يلخ طول الضلح الغربي..(/كسم) * 
0 النسور الاي #1 + أنظر الرسم 1984 * 


؟) أنظر الرسىم عسو وعم ا 11 * 
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افق 


والاملاع المذكورة اكتنفتها الزخارف المتنوىةدوهي في الضلميين الشرقي والغريسي , 
تشبه زخرفة الضلحالشمالي في نفس الحطة بالعمود رقم (11)(رسم151) ءأما زخارف 
الضلعالشمالي ة ضبي تناظر مثيلاتم.ا في زخرفة نفس الضلع بالحصمود رقم (117) ( رسسم 
٠ )4 6٠‏ 


رارج أن العدود النصني المذكوركان في الاميل يمثل عمود | كاملا بد ليل أن 
زخارف الحطة السفلى لتاجه في ضلحيبا الشرقي والغربي لا تنم عن نباية فنيةهبسل 
تكسون لهايائبا طليقة ندل على لقت عباتا ٠‏ 


لين 
ري اسسيا اسم 


رشيجلة لددراسة أعيك 5 الجامعالنورى الاتفة الذكرٌ تمكل امن تسجيل عد ة مالاحظات كن 


ا 


كال و 9م 


جد يرة لإلا هتمام وي : لسالن اميم 


بوي أي زا 

الدأنخطأ قراءة جميع النصوص الوارد على :يجان الامْمد ةمن قبل : فقد أورد سسيرفي 
أن النصوص تدثل سورة (كهيمص) )١(‏ ءأيا الديوه جي فقد خالها أنها 
النفى:القامل لسورة يري (؟2 ؤافي ا اذ بين لي أيا ل آيا مخادة : 
من ثلاث سور هي : الآيّات (31 ب 48) من سورة النور( 7 والايّات ع ارما 
)١9‏ من سورة التربة 7 ؟ ) ركذلك الاي ( 58 ؟) من سورة البقرة (آية الكرسي ) * 


؟ج ارتباك ترتيب! الاممد ةبصورتها الحالية ': فحلى الرغم من عدم توفر الالة الائْرية ١‏ 
“0 ترشدنا الى الترئيب الاملي لها ءالا أن النصوص القرانية المد ونة عليها والموضحة 
في الجد ول الاتي نبين لنا بوض ذلك الارتباك ٠‏ رقد حاولنا أن نثبت بنف.س 
الجد ول الترئيب السليم الذذى يتوجب ان نكون, عليه الاغمد ة الحالية ذات النصوص 
القزانيا سب أسقية موي آيات الور الوارد عليه مبتدئين بالأي قله 8 ؟) 


عع حم أ 
من سوزة البقرة 3 قر ف الايات (1 8-5 )بن سورة النور ومنتهسيين بالايتس سين 


أكثى 0 
٠. 1 3‏ 4 +3 
(1-1١)من‏ سورة الئوة ٠‏ 3 0 عا الاي تهج سانا رافق نلله برس در 


ا 


. ١ 61 سيوني : نجموج الكتابات المحررة في أبئية مد يئة الموصل (المخطوط) ص‎ )١ 
. عن “عا‎ ٠ ؟) الد يوه جي ؛ جوامخ الموصل في مختلف المصور‎ 

") أنظر الرسي : 8846014161161 لولات61(9 0170 

؟) أنظر الرسي :1154461150 885 له ه100 

ه) أنظر الرسى : #9811985 له 1( 6 117 1588 1151014156140 * 


ع 


رد تيب الاعمد ة 


مستبا اال 


امل 
فا 
18 
لحلا 
1" 


)7500 


التبيض. القرآسي طييسا 


هو الحي القيولا تأده سن ولا 8 
والابصار ليجزيبهم الله احسن ما 
ويذ كر فيها أسمه يسبح له 
له ما في السموات وما في الا رض من ذا 
الذى يشف :عند ه الا باذ له يعلم ما بين 
ائما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم 
ولم يخش الا الله فعمسى أولئك 
أن يكونوا من المبتد ين اجعلتم 
سقاية الحاج عمارة المسجد الحرام 
أيد يسهم وما خلفهم ولا يحيطون 
عملوا ويز ب جدهم ) 
الصلاة وايتا الزكاة يخافون 
الآخر واقام الصلاة واتى الزكاة 
بشى* من علمه ال١‏ يها شاءوس حكرسيه 
يرزق من يشا بخيير حساب 


(الكحلي العظيم 


عمود يسارالمثبر: فيها بالفد و والاصال 
ا يمين المنبر: ولا بيع عن ذكر الله واقام 


السورة ترتيبالاغسدة 

الايدة حسب ترجب 
المع 00 

النور لالامم ١1‏ 

ض 9 

البقرة © 5 ؟ 5 

5 5 كمه 

١5 14 الئمة‎ 

8ع 14 

ع لهج+هء9(9 ٠١6١9‏ 

56١ - - 

البقرة ه 6 ؟ 2 

١6 "48 النور‎ 

3 70 إدلا 

التهة 094 7( 

البقرة هها 7 

النور 4 0 5( 

البقرة هه؟١ ‏ 2 

(١ 0 "5 النور‎ 

فض 31" 


ليرلا رأ دري :ريا بعلن التي كبا لتريم الاخير للجامخ هلم تلتزم 
بالدقة في نصب الات مد ة المذكورة في مصلاة هولو أنها دققتالنظر في الايات المدونسة 
على تيجانها لاهتد .عبالتأكيد الى الترتيب السليم لها » : 


لفق 


دروب 

"اس تكرار بعض الايات على عمود ين متجاورين : ومثال ذلك نجه أن الاية (( له ما في 
السسوات وما في الارضمن ذ ١‏ ))د وتمتعلى كل من العمود ين رقم( ؟) و( 2١708‏ » بينها 
الجزء الذى يأتي بعدها (( الذى يشفح عنده الا باذنه يعلم ما بين )) ورد على 
العمود ين المرقمين ( ه)و(1) 257 ء في حين نرى أن الاية (( أن يكونوا صسن., 
البمهتد ين أجعلتم )) موجود ة في العمود ين الدرقمين (١1)و(11)(‏ 21 ه كس أن 
القسمالذ ىيأتي يمد هاوهو (( سقاية الحاج وعمارة المسجد الحرام)) شغل كل مسن 
الحمود ين المرقمين (1١)و‏ (70() 57 ) ويمكن ملاحذة ذلك في الجدول السابق * 


وهذا التكرار يجعلنا نتلمسالمبررات له » ولما كان التكرار في الايات القرآنية في 
مض أو محل واحد من البناء نادر الشيوع هلذا نرجح أن بحض هذه الائمدة لسسم 
يكن المصلى موضعها الاصلي : وائدا كانتفي قسم آخر من الجامح ولعله الازوقة التي 
كانت تنقدمه ٠‏ أو المدرسة الللحقة بالجامحالتي بناها نور الدين نفسه( *) لدى 
بناكه الجامعالمذكور ٠‏ 


؟- فقد ان بحض الاممد 5 : ففي القت الذى لاحذانا فيه تكرار أجزاء من آيات معينة على 
تيجان بعض الانمد ة استرى انتباءدنا في الوقتنفسه نقصان أجزاء أخرى تتصدر كاد م 
الآيات أو تتخلل بجارائها ه ويعد ذ لك من الحالات آلشان غير المقبولة في النص.وص 
القرآنية» مما يدلل على فقدان بعض الاعمد ة ٠‏ ويثال ذلك أن النص الخاءريسورة 
الثوهة يبدأ على العمود رقم (؟) بحبارة(( ويذكر فيها اسده يسيح له)) 17 )»ووجود 
حرف الحطف هنا يدل على وجود عبارات قبلها هكما لا ييكن ان يستقيم النص الا بتلك 
العبارة السابقة لمها وهي (( في بيوت أذن الله أن ترفع )) والقي تتسع لتاج عمود واحده 


- ندل تصفب' | الإعيرة الى امو ١‏ لي جرحيسن 


ا اك 


(156116 : أنظر الرسى : 1617411519 والصور‎ )١ 

؟) أنظر الرسي : 1١5561144‏ والصور: (11611١‏ * 

؟) أنظر الرسي : 5+61154 1 والصور: 1774157 + 

؟) أنظر الرسى : 18161168١‏ والصور: 1116114 * 

©) الد يوه جي : الموصل في الصهد الا ابكي دعي 4١78‏ جوامج الموصل في مع ييف 
العصون امن اكد 

1) أنظر الرسم : ١51‏ والصورة 1١١1‏ * 


[لزقفة 


كما نلاحظ نقدان العبارة(( رجال لا تلهيهم تجارة)) من الاية المذكورة نفسها ءفي حسين 
نرى أن قسما من الاية السابقة لها (( فيها بالفدو والاصال )) ورد تعلى العمود الواقسع 
الى يسار المنبر ( )١‏ ه كما أن قسما من الاية اللاجقة بها ((ولا بيج عن ذكر الله واقام)) ورد ت 
على العمود الواقالى يمين المنبر 7 ؟) ه مما يرجح فقد ان عمود كانت مد وئة عليه ٠‏ وينطبق 

نفس الشيى* على الاية ((.يوما تتقلب نيه القلوب)) من الاية نفسها وان وردت العبسارة 
السابقة لها (( الصلوة وايئا الركوة يخافون ) طى تاج الحمود رقم (11) 29م سما 
العبارة اللاأحقة بها (والابُصار ليجزيبم الله أحسن ما )ورد تعلى تاج العمود رقمل أأء 
مما يدل على نقد ان عمود ثالثمن الاعمد ة الاضملية للجامع » 


واذا تفحصنا الايّةَ ( 18) من سورة البقرة نجد أنسها تبدأ على العمود رقم( ١)بالنص‏ 
(هو الحي القيي لا تأخذه سنة ولا نوم ) مما يونكد فقدان العمود الذ ىكان قد دون عليه 
الجزك الاؤل منها وهو ( الله لا اله الا ) 6 اضيافة الى ذلك نلاحظ نقصان الجزء من الاية 
(السموات والارض ولا يرءوده حفظهما وهو ال) من الاية نفسها ه في حين كان الجسسزء 
السابق لذلك( بشسىىء من علمه الا بما شا وسح كرسيه ) مدون على تاج العمود رقم 
٠ )8(‏ كما أن بعضا من الجزء اللاحق به  (‏ علي العظيم) دون على تاج العسسود 
رقم (11) ٠‏ والجزء الناقص المذكور من الاية يدل هو الآخر على فقدان تاج العمود الذذى 
كان يشفل الجز“ الابرملم ) السموات والاض ولا يووده) من ناحية دوان الباقي منسه 
(حفظهما وهو ال )أكان 2 النصالمد ون على الحمود رقم (11) الاتئف الذكرء وهسذا 
تمكننا بواسدلة الاجزاء المفقود من هذه الاية الكريمة من معرفة فقدان عمودين مسسسن 
أعمد 3 الجاسع ٠‏ 


واذا أضفنا الى ذلك كون النصوصالقرانية تبدأ بالبسملة التي تتسعلعمود ه وكذلك 
انتبائها بحبارة ( صدق الله العظيم) التي تتسحلممود آخر أتضح لنا عند ذلك أن 
الاممد ة المفقود ة من الجامع كانت سبحة أعمدة على أقل تقدير ٠‏ 


٠048 أنظر الرسم : 1584 والصورة‎ )١ 
٠. * 157 والصورة‎ ١59 : أنظر الرسم‎ )١ 
* 11935 والصورة‎ ١15 6 : '؟) أنظر الرسم‎ 
* ١١4 ؟)) أنظر الرسم : 1151 والصورة‎ 


إلثقفة 


© احتمال كون بعض الائمد ة النصفية الاثْرية تمثل في الال أعمد ةكاملة ه ثسم فقدت ش 
أجزائها الاخرى خلال المهود الأذحقة ٠‏ وقد للنا على ذلك عند د راسةكل منها 
مستند ين في ذلك على «ابيمة الزخارف والقياسات وأحيانا الكتابات التي تكتشف 
حطات الئيجان ٠‏ ومن أمثلة ذلك الاممد ةالمرقمة (١)و(5١)و(5١)‏ و( 1؟) سر 
والعمود ان الواقعان الى يمين ويسار المنير 20١1(‏ . 


50 
لوى 


1 اختلاف تركيب بع ضأجزاء التيجان وأعناق الابّدان لبعض الايد ة : وق سه الاي ” 
اعتد ينا الى ذلك بواسلة اختلاف القياسات وشكل العناصر الزخرفية وخسس يج 
بعضها عن قاعد ة التناذار التمثيلي الذى امتازت به الزخارف الاسلامية بصورة عامة* 


ويلاحظ ذلك في زخارف الحطة السفلى لتاج العمود رقم (1) ٠‏ فعلى الرقسم 
من تناظر الزخرفة على جانبي المحور الزخرفي في الضلع الشرقي (رسم5 5) الا أن 
الفصن الذى يح ف بالمنصر المحورى في وسط الزخرفة من الجائب الاين يكسون 
على هيئة نصف قوسثلاثي مفصسويء كما أن ارتفاع الحطة في هذا الجائب يسبلغ 
(درء اسم )ءبينافي الجانب الايُسر يكون الفصن الذى يحف بالعنصر المذكور علسى 
هيئة قوس د اثرى وأن ارتفاع الحطة فيه يبلخ (١٠سم) ٠‏ أما الضلع الغري المقابسل 
لتقي -الخطة فيدتةكفيه المكس تماما وهو أن الفصن الذى يتخذ هيئة نصسصسف 
القوس الثلاثي المتصصيحف بالعتصر المحورق من الجائب الايسر (رسيم2؟91) 
وأن الحطة يبلخ ارتفاعها فيه ( قرء اسم ) 6 في «حين نزى أن الخصن الذى يشسه 
نصف القوس الداثرى يحف بالمئصر الائف الذكرمن جائبه الاين وان ارتفاع 
الحطة لهذا الجائب ييلخ (٠*اسم) ٠‏ 


وحسب ترجيحنا أن الاختلاف المذكور في زخارف رقياسات كل جائب عن ما 
الجائب المقابل له في الضلعيين الشرقي والغربي للحطة يعود الى الاختلاف في 
تركيب أجزائهما ه وجهل المرسم بالخصائص الفنية لزخارفهما * 


ويمكننا تلائي ذلك الاختلاف بسهولة واعاد 3 التناظر التدشيلي للزخرفة في جانبي 
كل ضلع واحد اث التطلابق في القياسات واعاد تهما الى الضح السليم بواسطة استيد ال 
الجائب الايُسر أو الايمن في كلا الضلميين احد هما ببحل الأخر ٠)‏ 
١‏ أنظر الصور 5 50619161961117 (4[(6541 15ل * 
؟) أنظر الرسى : "1956911 * 


امرقفف 


ومن الاثلة الامخرى التي لاحظناها على ارتباك أجزاء بعش الامٌمد ة تلاحظ في تساج 52 
العمود رقم (1) حيثنجد عدم تجانسس المناصر الزخرفية الممئدة على جانبي العنصر 
المحورى ه بالاضافة الى الاختلاف الحاصل بالقياساتفي الضلع الشرقي للحطة السفلى 
(رسم (111) » بينما يلاحظ نفس الاختلاف » ولكن بصورة عكسية في الضلح الغرس.ي 
لنفس الحطة (رسم 91"5) ٠‏ 


ويبكننا اعافد ة التجانسوس للعناصر الزخرفية وتطابق القياسات في كل ضلع مسن | 
الفتلعين اللدذكورين بض عأحد جاتبي كل تلح بحل نائيره في الضلحالاخلط ١‏ «وتلسس 2 
نفس الشبى* في زخارف الحطة السفلى لتاج العمود رقم 10041 ) ورقم ٠220 )1١(‏ 


وارجح بنفسالوقت أن أجزاء التيجان في بحض الاعمد كانت بالامل تعود لتاجي 
عمود ين مختلفين ٠‏ وعلى سبيل المثال تلاحظ أن زخارف العائب الايمن للضلح الشرقي 
في الحطة الحليا في تاج الحمود رقم (18) (رسم 1 تختلف في شكل بعس سض 
المناصر عن زخارف الجائب المقابل للضلح المذكور التي تمائل زخارف بقية الاضلا(رسم 
5). مما يدل على أن الجائب الايّمن للضلعالشرقي المنوه ع نه دخيل على تاج 
الحمود هنا وأنسه كان في الاضل يعسود لتاج عبود آخر ٠‏ 


تنفيف النواحسي الفنية في الائمد ة المششلة على الزخارف والاممرطة الكتابية من قبل 
عد ة فنانين هسواء أكان ذلك من حيث رسم العناصر والحروف أم من حيث حفرهصا 


٠ وابرازها‎ 


فعلى الرفم من عود ة جميالاششرطة الكتابية والزخارف التي تتسركز في التيجدان ك2 
وأعناق الابُدان في الاعمد الى عصر واحد نتيجة الظواهر الفنية العامة التي 
تجمعهاء الا أنسه يوجد بعض الاختلافات الفنية التي تدل على اخثلاف الايدى 
الفئية التي قامت بتنفيذ ها ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسى د 498و55 9ه 0000 
؟) أنظر الرسى : ٠954148199‏ 
"؟) أنظر الرسم : 1؟415 3154841517615+ 


ا) 
المرن شين 

ويتمثل ذلك بأجلى مظاهره في الاشرطةالكثابية رادها الزخرضي » فبعض تلك 
الإمُرطة تتميز الحروف فيها بصغر الحجم والرشاقة وقصر مذ ات المنتصهة منها ء بالاضافة 
الى رشاقة المناصر الزخرفية وزياد ة ثد اخلها ونمدد مستوياتها في المهاد الزخرضي التي 
تق عليه الحروف الكتابية ٠‏ وبلاحذظ ذ لك بكل رضي في أشرطة تيجان الاعمد ة المرقمة: (0 
و(5) ول )ولا | )ول14) و(11)» وكذلك العيود الواقج الى ينين المتبل! ) عمما يوحسي 
بأن تلك الامرطة نفدذ تمن قبل فئان واحد ٠‏ ونرى في أشرطة أخرى نفس المميزات في 
الحروف تقريبا » ولكن المجباد الزخري تيز بقلة مسئوياته وتباعد عناصره وزياد ة سمكها ه 
اذا ما قيس مما وجد ناه طيبا في أشرطة الإمّمدة السابقة ه ويشاهد ذلك في أشرطة 
تيجان الاعمد ة المرقمة )ول )و10 ؟) 0 


كما تتميز أصرطة كتابية أخرى بكبر حجم الحروف وطول مداث المنتصبة منها ٠‏ بالاضافة 
الى رشاقة العناجمر وقلة مستوياتها في السباد الزخرفي ٠‏ وين أدثلة ذلك أشرطة الائُسدة 
المرقمة (1)و(9)و (18) و(17)و(9() 217 ٠‏ وفي بعض الايان نجد أن الحسروف 
تتميز بزياد ة ثخلنها وكبر حجمها وقصر مدات القائمة منها بصورة عامة همع زياد ة تداخسل 
عتاصر المهاد الزشرفي وتهدد مسئوياته ٠‏ ونرى ذ لك في أشرطة تيجان الأفسيةة 
المرقمة (9)و(1() 297 , 


فالنالر الى جميحالاشرط.ة المذكورة بعد تصنيفها يتبادر الى ذهنه أن كل مسف 


نفك من قبل ثنان معيين ٠‏ 


ويتهد ئ ذ لك الافاوت الا رطة الكتابية الى بقية زخارف التيجان وأعناق الابّد ان » 
ولا سيما زخارف الكوشاتمن حيثحجم الحناصر ورشاقتها وتمددها ٠ونتلس‏ ذلك 
التفاوت بوضج بين كوشات الاميد ة المرقمة (1)و(9)و(8)و(17) 1*7 » علا بأن 
التفاوتفي النواحي الفنيةلا يدل في جميحالاحيان الى تعدد الايد ى الفنيةءوأنسا 
الى زياد ة التنوعفي شكل المناصر وابيدة الزخرفة بشرط أن تكون ذا ثْمميزات وظواهر 
)١‏ أنظر الرسي : <17166112 "911196119 لم ومكلء 
؟) أنظر الرسي : ؟؟51611576115 ٠015654018‏ 
") أنظر الرسي : (5 55141154601 لو مه ولاه كله 
؟) أنظر الرسى : 851611535( * 
«) أنظر الرسى 5 11619-5*( 019900554191594 * 


الققفق 


فنية عاسدة ترجعها الى عبر وأحد * 


ومما يساعدنا على ترجيحنا القائل بتحدد الايد ى التي قامتبتنفيذ تلك النواحي 
الفنية في الايد ة التي في متناول آيد ينا هو كثرة زخارفها كتاباتها التي تكتنف تيجائها 
وأعناق ابدانها اذ لفيا يربو على ( *111) موضوعا زخرف! وشريطا كتابيا مبالاضافة 
الى سرعة انجاز هذا الجامن الضخم بكل ما فيه من عناصر معمارية وفنية في مد ةلا تناز 
الثلاشسئوات (11ه لذدى) (0)ء 


وريما كان الصائعدثمان البغدادى الذ ىقام بصناعة محراب الجامعالاموى بالموصل 
١‏ الى مصلسى الجاءج النورى 7 1 ) الحالي أحد أرلئك الصناالذ ين قاموا بتتفيذ زخسارف إي 
ركثابات :يجان رأعناق الامد 5 هنا ووذ لك للتشابه الكبير في زخارف وكتابات المح-راب 
المذكور( '') وهذه الاتمس 403 ) همن حيث أسلوب التنفيذ وشكل العناصر والذلواهسسر 
الزخرفية » بالاشافة الى شكل الحروف وقطاعاتها بصورة عامة * 


)١‏ الجمعة : المرجع السابقءص الما هعلم؟ ؟+ 

* "8 المرجحنفسه وص‎ ) ١ 

؟) أنظر الرسى : 158961071611710 * 
ل ل ا ات السك 


50) 
ا أعك 3 جاب النبي جرجيسسسس 


للم تقتسر الاعُمد ة ذا التيجان المكعية والامناق المزخرفة على الجامعالنورى ه يسل 

وجد ت أربعة بنها في الجناح الشمالي الشرقي لمصلى جامعالنبي جرجيس الذ ىخصص 
لصلاة الحنفية! )١‏ , 

4 ابيا ونيد اعيرن لدم “لدوري دالو عد ميري 

ولاعمد 3 الجناج المذكور غات مشبتركةأتتمثل في التيجان الكعبة المزخرفة:والاد ان”” 

الضخمة الثمانية الخالية من القواعد والمشئملة على مقرنصات ركنية مزخرفة تحصر فيما بينها 


أقراسا صناء 217 , 


ان" 7 دفيم المرله م 

وصذاه الصفات هي اعطاق لا حظاناها متمئلة في ا ال ب-ورئ. 
الاتتف الذكر 7 23 هما دا نقد ان الحطتين الوسعلى والمليا . من التيجان وفقد ان الاجزاء 
السفلى من المقرنصات الركنية في 0 “يق اذه الاجزاء المفقود ة لاحظنا 


فقد انها من بعض تيجسان أعمد ة الجام النورى * 


والامد هنا متساوية القياسات ودشجدانسة الزخارف حيث يسبلخ طول الحمود منهسل 
( درام) » وعسرضكل وجسه من أوجده البدن الثمائية ( 7 ؟سم) وارتفاع الجزه الباقي مسن 
كل مقرنسص ( ١‏ اسم ) #بينما يسبلخ طول كل ضلمخ من أضلاع الحطة السفلى الباقية في 
التاج (1١اسم)‏ وارتفامسه (١اسم)‏ * 


وسخصوص الزخارف فقد وجدنا أنها :كون في جميح الحطات الباقية ليان الامسدة / 

من مسئويسين بواسطة عنصر محورى ثم تتناظر الحنامر الزغرفية على جانبيه من كافة الوجوه ٠‏ 
5 

فالستوى السفلى يتكون من فصن يخيج من أسفل المنصر المحورى ثم ينحني بحركة د 
أفموائية نحو الاعلى والاسفل ولد ى ملامسته الحافات العليا والسفلى لضلع الحطة تخج 
مله فروع ترئد نحو الخلف وتنتبهي برو'وسكروية مكونة ما يشبه المناطق الدائري رية » يتت! 
الستوى العلوى للزخرفة يتكون بد وره من فصن يبدأ دق وسظ العتهر المذكور شب 
يمئد 'لحو الجائبين بحركة أنموائية » وض وكسابقه تفرع ملهفروععند ملاسئه الحافسات 
)١‏ أنظر الرسم : )م بس 
؟) أنظر الرسم : ١١‏ والصور : (517١55‏ + 
"؟) أنظر الرسم + ١11‏ والصور : الل كر 


(فففقف 


المليا والسفلى للضبحكولكن الخصن هنا يختلف عن سابقه بتضخمه قبيل خر كل فرع مله 
لتشغل :لك الاضخمات المناطق شببه الدائرية التي كوئها الغصن الاول في المستوىالسفلى» 
ومحدها تسئد ق الفروخ وترئد نحو الداخل والخلف ثم تنحني بصورة دائرية لتريط مناطق 
تفرع ذلك القصن )١(‏ . 


ولا توجد أية فروق بين زخارف تلك الحطاثفي النيجان ياسئثناء شكل المنصر المحورى 
حيث يكون على هيئئين : فالهيثة الاؤلى ذات شكل مفصسصرمجوف من الد اخل يتكون مسن 
الئقاء ثلاثة أنصاف د وائر أر أقواس ويتميز بقاعد ةكمثرية ذات قيعان مجوفة ٠‏ ونجد مشسل 
هذا المنصر في محساور زخارف أضلاححطة التاج في العنود رقم (١)و(1)‏ والضلمسيين 
الشرقي والغرينٍ في العمود رقم (؟) (رسم 15171)* 


أما البيقة الثائية للعنصر المحورى التي نراها في زخارف أضلاع الحطةفي تاج 
العمود رقم (1) #وكذ لك في زشارف الخلديين الشسالي والجئوين للعمود رقم (؟) فتتئخذ 
شكلا نجميا بصورةعامة هاذ تتكون من قاعد ة كمثرية ذات قيعان مجوفة يملوها نصل نجمي 
(رسم 915)* 
سف 


دحي 


وبالنسبة لزخارف المقرنصات الركنية في اعناق الابّدان فأنها تتشابه فيما بيئبا 
ليسي العمود الواحد فقط وائما في جميخ الايد 2115 ٠‏ وهي تتكون من غصلين يسبسدآن 
من الجائبسين السفليين للمقرنص ثم يندنيان ندو الداخل والائلى حتى يلثقيا بالمحسسور 
ليحملا عنصرا محوريا له قاعد ة كمثرية ذات قيعان مجوفة يعلوهما رأس نجي مجوف ويخرج 
من جائبي المنصر نصلان أو غصنان يسئدقان تد ريجسيا ويددنيان نحو الاسفل ليشكلا 
ما يشبه القلب هكما يخرج من أسفل المقرنعرمن كل جانب فصن يلتوى نحو الخ_-ابج 
والاغلى لينشبي قرب قمة المقرنسص برأس كروى ٠‏ 


ولم تنتسه الزخرفة عند هذا الحد بل يخج غصنان من محور الزخرفة السقلى نحو 
الامْلى هوعد ها يتفرعكل غسسن الى فرعين أحد هما أقرب شبها بالورقة الجناحية امد 
نحو الخاءج ٠‏ أما الاخر فقد اتجسه شحنيا نحو الاغلى والداخل هثم التقى معالف_ رع 
الممائل للفصن الءقابل في أعلى المقرنص ه بحيشكون الفرعان منطقة لوزية حفسست 


لح مسد سح سس مع صب سح طح ع عع ع سح اج مع از ع حت سح ص وج ا سس لس ستو 


* 1373-4355 : أنظر الرسى‎ )١ 
* (61-155 : أنظر الرسم : 114 والصور‎ )١ 


إثقفة 
بالعنصر المحورى السانق الذكسر ٠‏ 


والزخرفة هنا كما رأيناها في أعمد ة الجامحالنورى لم تقتصر على حطا تالتيجب--ان 
ومقرنصات الائمناق بل تغدتها الى كوشات المقرنصات والاقُواس المحصورة بينها * 


وزخارف الكوشات المذكورة شسبيم-ة ثماما بزخارف العمود المرقم (؟) في الجاس_سع “لو 
النورى (رسم7١١١)‏ -حيث نتكون من نصل لوزى يتمركز في الزاوية السفلى للكوشة ثم ينبثق 
من أعلاه غصنان يتجسه أجدهما نحو الاُلى ويلتوئ نحو الامام ويرئد نحو الخلف علسى 
صيكة منطقة د أثرية #بينما الفصن الاخر يدنه نحو الامام والاعغلى وبحد ها ينفرح الى فرصين : 
الاؤل يرتد نحو الخلف وينتهي بورقة ثنائية تشغل المنطقة الد أثرية التي كونها الغفصن 
الال في حين يتجسه الفرم الثاني الى الاسام وينتبي بنصلين يستقر أحد هما في زاوية 
الكوشة والاخدر يتدلى نحو الاسُفل ٠‏ 


وأعمد 3 جام النبي جرجيس المذكورة لا تحمل تاريخب! مدرنا وولهذا أرجعب سا , 
الد يوه جي الى عبد الترميم الذى قاء بسء الوالي الحثماني الحاج حسين باشا الجليل..ي / 
سئة ( ١١57‏ ص) لمصلى الحنفية بالجامع ورنفى كون عسود ها في الاضل الى الاغمدة | 
السائلة التي د رسناها في مصلى الجامحالنورى راكد أنها تقليد لتلك الائمدة ٠‏ وذدهصب 
يدعم رأيه بقوله (( أن عمارة مصلى الحنفية ‏ في جام النبي جرجيس المشتمل على 
الامّمد ة ‏ كانت بمد عمارة الجادخ النورى بما يزيد عن القرنين ه كما أن الامب_اطيين 
(الاسد ة) التي في هذا المصلى اكثر فخامة من التي في مصلى الجامعالنسورى» 
والزخارف التي في تيجان هذه الاساطين أقل دقةمن التي في مصلى الجامعالنسورى» 
فمما لا شك فيه أنهم عندما عمروا هذا المصلى اقتبسسوا من الجامعالنورى هذا التسوع 
من. الاساطين وما فيها من زخارف ولكنهم لم يحسنوا تقليد ها فكانت د وها في المنصة 
والاثقان )) 1) 

لا مق : 

ونحن نخالف الأستان الديوه جي في ذلك بل على نقيسض من رأيه وسيئضح ذلك من 
خلال تحليلنا لاراقه ٠‏ 
)١‏ الديوه جي : جامعالنبي جرجيسفي الموصل ه مجلة سومرهم ١7‏ »«لسنة 50م ه 

ص ١١6 ١١‏ 4 جواسعالموصل في مختلف العصوره ص (١586١١5‏ + 


(ثقلالا) 


فأما اعتباره أن عمارة مصلى الدنفية بجامحالنبي جرجيس كانت بعد عمارة الجاسيع 
النورى بما يناهبز القرنين فهو خلاف الراقخ بدليل أن الفرق الزءني بين عمارة الاجنحسة 
المعمارية التي تضم الائمد ةفي كلا الجامعين تزيد عن الخمسة قرون ونصف القرنه حيسدث 
أن عمارة الجامح النورى :عقي الفترة (633 18 س) ١(‏ أبينما عمارة مصلى الدنفية 
في جام النبي جرجيس تسعسنة 1١141(‏ ه) كما أوردنا الهم الا اذا كان يقمص رخ 
الديوه جي بعمارة الجامعالنورى تربيمه على يد حسن الطويل في الفترة(1/ل4 7 اله) ٠‏ 


وأما اعسزباره الامد في جامخالنبي جرجيس اكثر فخامة من أعمد ة الجامخ النسورى 
لل أن قياسات أجزاء الائمسد ة الباقيةفي كلا الجاممين مطابقة لبعضيسا بن 
تماما وقد تطرقنا الى تلك القياسات كل في .ينها دولا يوجد فيها سوى اختلاف جوصرى 
واحد يتملق بأطوال الاعمد ة حيث يبلخ معدل طول أعد ة الجامجالنورى ( 4ر"/) قسي 
حين بلسخ معدل لول أعيد 5 جام النبي جرجيسي ( درام) ٠‏ وما لا شك فيه أن الف_رق 
المذكور بين أطوال الاثمد ة في كلا الجائبين يدل علئ نقصان بعض القطح المكونس.سة 
لابه ان الاعمد في جامع النبي جرجيس كما أنسه بنفاسس ,ليقثلا يدلل على فوارق زمنية 
بسيين صذه الاعسد ة ٠والجدل‏ الاتي بين ما أورد ناه ٠‏ 


5 


العممارة ‏ طول كرضكل وجه ارنفاحالجز“الملوى طول كل ارتقسماع 
العمود من اوجدالبدن من المقرنهر,الركني ضلع مسن المع 
المثمن في عنق البدن اضدلاح الحطة المذ كور 


السفلى لتاج 
العمود 


55 رمج مسحي جب نج باصم مم جعت ست رين مجع جمع مدي احج سبي عست طبع يمير عمس جديرب اح عل جسم صل معدم متعم مز عير مسح سجر لمعن مسيم محر تيح سمح جوم محتز مصم معز تشع متا تدم مص صصص 
الجامجالنورى | كر 48" 1 1لا 5 
جامعالبي | هرد اع - - | مركم له 
بعرجيس | كينا 


| | 
أ 

+ 586 الجمعة : المرجعالسايق وص‎ )١ 

؟) المرجحعنفسه ه ص 15885 ٠‏ 


00020 


وبخصوص اعتبار ما أورفه الد يوه جي من كون زخارف أعد 3 جامع النبي جرجيس أقل 
دقة مما حي عليه في أعمدة الجامعاللورى فهو الاخر غير واقعي من الوجهة الفنيةه ولددى 
ملاحظة الزخارف الموجود ة في الائمد ةفي كلا الجامعين يتبين ذلك بصورة جلية ٠‏ 


فالزخا رف الموجود ة على الحدلات الباقية في تيجان أعمد ةجاس النبي جرجيس نجدها 
في تاج الحمود رقم )١(‏ ورقم(1) وفي الضلعيين الشرقي والغري في الحمود رقم (6 ) 
(رسم 1171) ثمائل زخارف الحطة نفسها في تيجان أعمد ة الجامح النورى المرقمة( ؟ )سن 
الجهتين الشرقية والغربية (رسم 157) ٠‏ ورقم (1)و (1)و(8) من الجهات الجنوية » 
ورقم )١18(‏ من الجهة الغمالية (رسم 151) عورقم ( 10)من الجهة الغربية(رسم١11)‏ * 


بيئما زخارف الحطة نفسها في تاج العمود رقم ( ) ركذلك زخارف النتلمين العبالي 
والجنوبي للعمود رقم (؟) (رسم 116) نتشبه ثماما زخارف نفس,الحطة في تيجان أعسدة 
الجامج النورى المرقمة (؟)أيضا في الججتين الشمالية والجنوبية (رسم 111) » والعصود 
رقم ( 5) من الجبة الخربية (رسم 116) هوالعمود رقم (1) من الجبهة الغربية (رسسم 
6و والعمود رقم( 1) من الجهة الشرقية (رسم 145) ٠‏ والعمود رقم(7١)‏ مبسن 
الجهتين الشمالية والجنوبية(1) ٠‏ 


وبالنسبة لزخارف الجزء الحلوى الباقي من المقرنصات الركنية في أصناق أعمدة جاسع 
النبي جرجيس (رسم 118) فتغبه ثماما زخارف نفس الاجزاء في المقرنصات الركنية في 
اعناق أبدان بحض أعمد ة الجامع النورى ٠‏ ومثال ذ لك مقرنصات العمود ين المرقسين 
(5)و(ه) (1) والبقرسصين الجنييبي الشرقي والجنوين الغرينٍ في العمود رقم (7) 
(رسم 185) هوالمقرنض, الشمالي الشرقي في الحمود رقم( 9) ومقرئصات العمود رقم 
(15) 57 )والمقرسصين الجنوني الغرينٍ والشمالي الغرين للعمود رقم (59) ( رسسم 
)٠١٠‏ هوالمقرنص الشمالي الشرقي للعمود رقم )١5(‏ (رسم )(٠١7‏ * 


)١‏ أنظر الرسىم 5 0137.+ ام رلاقء 
؟) أنظر الرسى : 186 مموء 
0 أنظر الرسم ءالوه 
؟) أنظر الرسى : ٠95969514‏ 


ع 


اللقةة 


أما زخارفكوشات المقرنصات الركنية والانّواس المحصورة بينها في أعناق أبسدان 
أعمد ة جام النبي جرجيسرنتمائل ثماما نفير,زخارف الكوشاتفي عنق الحمود رقم(؟) مسن 
أعمد ة الجامح التورى(1) . 


هذا يتضم لدينا أن الزخارف في أعمد ة جاع النبي جرجيس تطابق :ماما من حيسث + 
أسلوب التنفيذ هوالمستويات ٠‏ والموضوح الزخرفي دوشكل العناصر وقطاعاتها مثيلاتها التي 
أورد اها في أعمد ة الجامع النورى حتى ليخيل للناظر اليها أنما لم تنفذ في عهد واحسسد 
وائما من قبل صائج واحد ٠‏ 


ولو فرضنا جدلا أن أعمد ة جا النبي جرجيدي هي تقليد لاغمد 3 الجادالنورى لكان 
المفرض ني هذه الحالة أن تقلد الايد ة بصورة كاءلة بجمياجزائها عبعكس ما وجدناه 
من نقمبان بمض تلك الابجزاء » كالحطات الوسطى والمليا من الئيجان هوالاجزاء السغلى 
من الءقرنصات ٠‏ أضف الى ذلك أن النواءحي الفنية دولا سيما الزخارف في القرن الثاني 
عشر البجرى ( تاريخ أعمد ة جامخالنبي جرجيمر, حسب اعئقاد الد يوه جي ) أصبحاتد ون 
الستوى الذى كان عليه في القرن السادر,الهجرى «وبخاصة الزخارف التي لاحظناه-| 
في أعمد 5 الجامج النورى دوأن السائحمهما حاول بملكتسه الفنية أن يقلسد زخارف تل_.ك 
الاممد ةفلا ييكن أن يخرجسها بها التمائل الرائعالذى وجدناه ٠‏ بي 


وتوجد ناحية أخرى وهو أن الحالة الاثرية لائمدة الجامع التورى/ تتائل تففن 7 
المتمثلة في أعمد ة جام النبي جرجيس هاف الدفرض أن :كون حالة أعمد 3. الجامعالاول دون 
حالة أعمد ة الجامعالثاني اذا أفتضنا أنبا تعود الى زمن متقدم » بينما نجد المكس 
في بعض الاحيان © وهو تلف بض زخارف جامحالنبي جرجيس ويشاهد ذلك في كل 
موضوع ني الجببة الخربية لحطة التاج رقم(١)‏ (صورة )١56‏ * 


معد كل هذا فقد وجدئا أن الماك ة المعمارية التي نحدت منها أجزاء الاعيدة في 
الجامعين متشاببة وحي الرخام الازرق ٠‏ عن صيل الماده ه هاليًا الاتينم 
01 م“ 2 
ونئيجة لكل ما :قدم نرجع أن أعمد 5 جامح النبي جرجيس كانت في الاضل ضبن أعمد وض 
الجامحالنورى وتعود الى نفس الزمن ه وهو فترة بناء الجامع النورى(/ 257 314هه) ه 


0( أنظر الرسوم 4 *لا(ه1(١(.‏ 


)78 


وأنها نقلست اليه .خلال ترميم سلة ( 61١1ه)‏ * 
زر سل 

ومما 2501118 القرن الدادى نشر للسسعرة كان قد تحول السى 
انسرقاض وائقدلمت الصصلاة فيه وأسهم فدار*ه الخارجي مرمى للاوساخ ؛ نما حددى يولي 
المديئة الحاج حسين باها العليلي أن يريسه سلة ( ١151‏ ص) «أى بمد فترة التريسم 
التي قاء بسها الوالي المذ كور لمصلى الدنفية المشتمل على الاعمد 3 النقولة في جامسع 
النبي .جرجيسس بأربسنوات وركان ذلك يطبيسة الحال عاملا من العوامل التي شجعدت 
على نقل بعض أجزاء الامّمد ة من الجامعالنورى الى جام النبي جرجيس ٠‏ 


حلة ل0.٠‏ 


د62 
"الدعموف! كليس #أنا رأ ميا ودرقد الشسيخ فت 


يوجد عند نا عمود ان احدهما يقحفي كنيسة مارأهميا والاخر في مرقد الشيخ فتحسي ٠‏ 
وها يطايقان في بعض الخصائص المعمارية ولا سيم القخطيط الايدة السابقة التي لي 
د رسناها في الجامح النورى 6 وجامع النبي جرجيس ٠‏ على الرثم من وجود بعض الاختلافا ت 
الفنية »مما جعلني أضح العمودين المذكورين في هذا المحل من الدراسة ٠‏ 

ُ. عسمود كيد نارانعنا 03 


يقعتنذ | العمود في الحائط الجنوبي لغرفة بيت الشهداء في هيكل ماريودهل_ سان 
بالكنيسة المذكورة ٠‏ 

والجد ير بالذكر أنه لم يكن معررفا من قبل وقد اكتشسفته خلال د راستي الميد انية عندما 
نقبساتفي الحائط الاتف الذكر وازلت الطلاء الجصي الذىكان يغطيه ٠‏ 


والعمود مشكل من احداى عشيرة قدلمة من الرخاء الاخشر المحيب الماعل الى الاحسرار» 
وصو يتكون من. بد ن ثمائي الاملاع نحث من عد ة قطح رخامية ضلدة ركب بمضها ف سوق 
البعض الآخر بصورة متوازية مما اعطاهسا انسجاما ثاما ( ٠20‏ 

ويمتاز عنق البدن بوجود مقرنسص كبير في كل ركن من الاركان : الشمالية الشرقيسة» 
والشمالية الغربية هوالجنوبية الشرقيةهوالجنبية الغربية يبه القوس المدبب المطول يبدأ 
من الاشفل بصورة مسئقيمة 6ثم سرعان ا يتقعسر محنيا نحصو الاعلى والخاج كلما اقترب 
من رأسه» ثم تعلوه وماد ة مكعبة بوضحية أفقية * 

ولهذه المقرنصات ووسائد ها فاك ة معمارية» بالاضافة الى الفاية القنيةهوشي تحويل 
المقطحا لمثمن للبدن من الاعُلى الى مقطعمريع يساعد على وضع التاج المكعدب عليه * 

ويخلو الحمود من التاعد ةءأما تاجده فيئخذ هيئة مكعبة ذ اتمسقط مرح * 


ويسبلغ طول العموك 82 رام) وملها (1راء)للبدن والباقي للتاج »أما عرض كل ملع 
55 الاضلاع المثمنة للبدن فيلخ (8ارهم) بينما ارتفاع التاج ركرهم) ني حين يبلسخ 
طوله (؟ فرعم ) ذا يكون التاج بضعية أفقية (رسم ١1١‏ ) * 


* 1١5 والصورة‎ 6 ١7( : أنظر الرسي‎ )١ 


0780 


عقي العمود وتكوينسه الحالي ياسبه الى حد كبير تخخليط أعمدة مصلى الجاسح 
5585 0 « 00 : 
لنورى »وأعسد ة مصلى المتنفية في جامع النبي جرجيير( 7) فعلى الرغ من صخر حجسه 
وخلوه من الزخارف التي وجدناها في :يجان واعناق أبدان الابُدان في الجامس_-سين 


المذ كورين » مما يجعلني أرب بان هذا العمود متأخر من حيث تخطيطه بتلك الاعمد ته 
وأن كان الصائلم يوفق كل التوفيسق في تقليدها ٠‏ 


والعدود لا يوجد فيه ما يدل على تاريفههكما لا يمكن نسبئه ال ىالعهد الانابكي 
لانسه د ون المستوى المعمارى والفسني الذاى وجد ناه في الاعمد 3 الانابكية التي د رسناها 
في الجامعين الانفي الذكر » كما أنه في نفس الرقتلا يمكن نسسبته الى فترةٍ زمنية بحيدة 
عنها ووذ لك لوجود بعسض التشابه بينم.! وبين.ه كما أورك نا من جبة هولخلو المدينة سن 
الا مسد ة المائلة له في الفترات المتأخرة من جمءة أخرى ٠‏ ونذظرا لوتوع العمود في نفس 
مستوى الارضية الذى يقسوى :ليها كل من مدخلي بيت الشهد !* والمدخل الجنوبي لهيكل 
ماريوحنان في الكنيسة ذائها (1) » لذا ترجع أنه يعود الى نفس الد ور المعمارى الذذى 
ينسب اليه المدخلان المذكوران وهو الفترة الايُلخائية الاولى ٠‏ 


ب * العمود رقم (1) في مصلى مرقد الشيخ فئحي 


5 1 
يقع العمود فى الركن الشمالي الشرقي للساحة التي تشغلها القبةمن البسلى/؟) ٠‏ 
ويتألف من قدلسة واحد ة من الرخام المحيحب الاسير( الحلان ) * 


ومما تجدار الإمارة اليه ان العمود كان منطمرا في دائط المبنى هلذا قمت بالتتقيسب 
عنه» وإزالة المواد التي .حجبته محقق بانث جميعمعالبسه مما ساعد ني على تخطيطه 
ود راسئه ٠وللعمود‏ بدن مثمن الاصلاع ييل طوله ( ارام ) #وعرضكل ضلعمن أضلاعه 
(٠٠سم)‏ ه في حين يسبلخ الحطول الكلي للعمود ( آم )+ 


أما الها فعلى نيئة ركمبة صماء بوضمعية أثقية ارتفاصه (1 اسم ) وطول ضلعه (1 كسم )» 
3 م 


* (615111: أنظر الرسم 194( والصور‎ )١ 
أ : له‎ 

؟) أنظر الرسم : ٠‏ رالصور : ١55‏ 

*؟) أنظر الرسوم : سباع 75 6 4لا * 

؟) أنظر الرسم مادقم (1) * 


افق 
بينما القاعدة على نفس الغرارهرلكنها تختلف من حيث الارتفاع الذى يسبل( ؟ اس ) (1), 


ولكي يوفق المعار بين تاج وقاعد ة المكعبين من جبهة» وبدنه المثمن بن جهة أخ..رى 
أستحد ث في الزوايا الكائنة في لمدايتيه مثلثات ثم شضلب.ا بمقرنصات صغييرة شسبيبسسس-ة 
بنظائرها التي لاحذانانها من قبل في عمودى مزار أم التسعة 7 ) ه وجامع الام سلم 
18 


ويئميز هذا العمود عن بقية اعد ة .رقد الشيخ فتحي نفس سه بعد, ائقان متمسسه 
وبساطة شكله وتحوله الى كئلة صماء هوأعزو ذلك الى أن العمود سصنفي فترة متأخ_رة 
وبعيد ة عن الامٌمد ة المنسوه عنها ٠‏ واذا أُخذنا بنظر الاعتبار ما أورده الديوه جي مسن 
أن قبسة المصلى الحالية .. الذى يكون عمردنا احدى الدعائم التي ترتكز عليبات تعد 
من نوع القباب التي ساد ت الموصل في القرن الجادى شر الهجرى7؟ ) ترج عندهسا 
أن العمود يعود الى تلك الفترة وأنسه استحد شبمد فقدان أحد الاعمدة القديمة في 
المعيلى 5 


؟) أنظر الرسم : ٠"‏ والصورة ‏ 14 * 
؟) أنظر الرسم 4؟! والصورة ‏ ؟١(‏ * 5 
؟) الديوه جي : جوامع الموصل في مختلف العصور ةص 


العمل امس 


امار زرفي رالا نا ب الوا هالا 


ع) 


الفصسل الخاسيس 


لان مس سس اسل د 


- الاقاريسز ز الزخرفسة والاس_رطة الكتابية 


تمكنا من حصر عديد من الاقُاريز الزخرفية والاشرطة الكثابية بعضها ما يزال ثابعا 
في موقمه الامملي من الحمائر التي تضمسه» والبعض الاخر انترعمن محله ٠‏ ونظرا لوجود 
الترابط بين تلك الافاريز والاشرطة من ناحية «وتنوح المناصر الفنية التي تشفلها من ناحية 
أخرى هلذا ارتأينا تقسيسها الى ثلاثة أقسام هي : 


أولا / الافاريز الزخرفية المتوجبة بالا ُرطة الكتابية ٠‏ 
ثانيا / الافاريز الزخرفية الخالية من الكتابات ٠»‏ 


ثالثا / الاشُرطة الكتابية ٠‏ 
أولا /الااريز الزخرفية المتوجة بالاشرطة الكتابيس-ة 
ات أفريسز جاسعالامام محسن 


يتكون هذا الاثريز من ثلاثقطع ثيه مستطيلة من الرخاء الازرق تبطن بعض أقسام 
الجد'ران الد اخلية للغرفة الائرية الواقدة تحتمصلى الجامحالمذ كور 000 


وتتمل في هذه القطعمميزات فنية مشتركة ٠‏ نظرا لعوذتها الى أفريز واحد في بداية 
الامْره اذ طعمت جميعها بجامات مضلىة ذا تعشرة أضلاعني الاضل بعضهاء كاس ل 
وعضها نصفي واليعض الآخر فقد قسما من أجزائه أو معظمها (5) , 
وقد وموك شيواج يعارن «هند سية على «لريقة الميلني) (') معثيد على 
امتداد وتداخل وثقاطع الخطوط المستقيمة والمنكجيرة* مما أي الى تكوين أشكال متمددة 
. وستنوىة من الوحداتالهند سية كالا لياق النجدية | والمخاميْيْلَ وبيوت الغراب والنرجسات 
والثاسومات ,وللا سسسقاط واءت طليئيي |( ؟) , أ لتزاله عقدارصيه فى المرم الوط راف 


"دنفت اوبيها ىق * ١‏ لمطاي اد عر حبق 
)١‏ الذار الرسم : 39097 رقم 10 )6 


)١‏ أنظر الرسق : 1114 1١76‏ والصور : 24ب (فلاء 


') سبق ان نوهنا الى هذه الطريقة لد ى د راستنا الزخارف الهند سية للاماريز في الفص.ل 
الخامس من الباب الاول في الصفحة ٠.58‏ 
؟)( أنظر الرسوم : 9لا له 0155-8105-3516 ' 


ا) 


الممًا ماو" 


واحيطت بلك الجامسا تبأطر عريضية مشتركة فيما بينها .حصرثبينها ناطق سه 
مستطيلة ات نهايات نجمية طعمت بزخارف من الازابسك الذى يعتمد في تكويله طسسس 
قو الامنسان 1 المحورة وائد ماجمها عد 3 مرات مكونة مناطق بيشوية! ٠11‏ 


ولديقة لعي في القطع الثلاث متمائلة بلفتغاية الائقان هاذ نجد أن الوحدات: 
الرخامية البيضا' وا * أكانت ند سية أ. م نهائية أم كتابية قد «دلحمت بطريقة عجيسبة السسى 
د رجة لم ينمكن الشخص الدتلممر يلها أن يفرقم.ا عن الازئسية لولا تباين لون الرخام تفسسبه» ١‏ 
وذ لك لانمد ام الفواصل بين الوحداتمن عدةة ولميسيا ! بستوى الازضية المطعية عليهبا / 
من جهة أخرى ٠‏ ومعذ لك فيوجد بعض الفروق بين قل عالاريز الشلاث » منها ما كانب..ت 
فروقا فنية بسيطة :تضمن اخئلاف بض أه#كال الوحدات الهند سية التي تشغل الناطق»ه 
وملها .ما كانت نروقا جوهرية ننج تعن نقد ان بحض الاقُسام الحليا اللقطخنفسها ٠‏ 


وسنحاول د راسة كل قططدة من قداح الاثرز على حد ةمنعدم التطرق الى الخصاقيص 
الفنية المشتركة بينها .خشية التكرار 


فالقطمة الاؤلى : تقعني بداية الحائط الشرقي قريبا من الركن الجنوسي الشرقي' 
للغرفة” ' أويتالفَ زخارفها من فين من الجامات الضلى :7 ؟) ٠‏ العلوى منهما فيه 
جامة نصفية تشغلمها زخارف هدندسية تكونكمن ند اخل وتقاط.ع أنصاف مضلعات بأضاع 
مختلفة رفق أساسهند سي دقيق 57 ) »اذ يوجد في داخلها نصف.ضلحكبير لا تسوازى 
أضلاعه حانات الجامة وائما 59 زوايااما مكما اكتندسف نصف المضلع السابق نصساف 
مضل حآخر أصفر منه ٠‏ كما توجد أنصاف ,ضلعات جانبية رتسب بطريقة متجاورة ومنتابعة 
بحيث ارئكز كل منها على ضلعمن أضلاع الجامة هبمد أن أحاطه نصف مضلع آخر اكسير 
منسه * ونتيجة لتقاطح أنسصاف المضلعات الائفة الذكر وئد اخلها تكونت أشكال هندب سية 
صفيرة مختلفة البيثات والاشكال أهمها ؛ نصف نجمسة مركزية ومخامييس وكاس سومات 
وسقاط وبثلشات طعمت جميعها على ارضية القطعة الزرقاء (*) والى اليمين من الجاءة 
)١‏ أنظر الرسوم : 0-1114 ١٠‏ والصور : دفكك زهلرء 
)١‏ أنظر الرسم : لا" رقم(١) ٠‏ 
') أنظر الرسم: ١١14‏ والصورة ٠ ١55‏ 

؟) أنظر الرسم : 01111761111 * 
ه) أنظر الرسى : (ا61141611 111506114541181 * 


اقيق 


المذكورة توجد بقايا جامة ثانية نصفية ثمائلها من حيث الزخرفىة والوحدات البند سسية 
وطريقة اله الك, 


أما الضف السفلى من الجابات فهو الاخر يشثمل طى جامتين ٠‏ اليمثى مننهما() تفكون 
زخارفب! من لبق نجسي في الوسط ذ وعشيرة رو'وس تمتد الخطوط المكوئة لامف_سلاع 
كند ائسه الخارجية على استقاءتها حت تنتبي بزرايا الجامة برو'وسنجمية» بعد أن كوندت 
قل الك ال بسرت قدزاب) في اا :تخلل اطرا ف الكندات الخارجية١‏ كسا 
:متد من زايا الجاءة ( لوزات ) نحو الداخل حتى تتقادلع محالروئوس النجمية السابقة 
التي تمائلها في البيكة بحيث تكون من ذ لك التقاطع (اسقاط.)ذات أغطية من الالسسى 
والاشفل و( مخاميس ) جانبية * 


والجد ير بالذكر أن الفنان استفاد من ارضية القلىة الرخامية ذات اللون. الازوق 
لجسملها محيطاءعلاجزاء الحليق النجمي والرو'وس النجمية التي تحاف ابه وكذلك اللسوزة 
التي خرجتمن زوايا الجامة هثم قام بعد ذلك بتطميم اجزاء الدلبق وهي الترس (البوكرة) 
واللوز والكند ات ه بالاضافة الى تطعيم بيو فراب والاسقاط واغطيئها والدخاميسيواسطة 
الرخام الابييض ٠‏ 


ومن النواحي الفنية الارى التي نلاحظها في زخارف الجامة هي وجود اشس..سكال 
هندسية مختلفة د اخل الترمر, والكندات والمخاميستكولت نتيجة تطعيمها ٠‏ فالترس مشلا 
تخللته نرجسات مطحمة تدور حول مخموسمركزى ويفصل بينها اسقاط (رسم *)١١15‏ 
أما الكنداتفقد طعسم كل منها بلوزات ذ ات أغطية (رسم ٠ )١1919‏ بينما المخاميس 
دلعمت بضلعات مركزية ومثلثات صخيرة » مما أدى الى تكوين نجيماتد اخل تلك المخاميس 
(رسم 437١١1)م‏ 


ويظهر أن القطمة كانت تتضمن صفا آخر من الجامات في قسمها السفلى على أقلب ل 
تقد ير بد ليل وجود بقايا لادلار جامة الى الاسفل من المنطقة المزخرفة بزخارف الارابسك 
الفاصلة بين الجامئين السفليئين (191) , 

0 (69 والصورة‎ ١ أنظر الزمم  ل‎ )١ 
+0311754111“ ه1١14‎ : أنظر الرسي‎ )١ 
* (1 والصورة‎ ١١14 : ؟) أنظر الرسم‎ 


لقف 


ويعلو الزخارف البند سية الائفة الذكر في القطعةبقايا شريط كتابي بخط الثل..سدث 
المدلعم بالرخاء الابسيض على طريقة ابن البواب نصه (المدل والاتصاف ملك) 217 ٠‏ 


وضمون النسصريمثل بجارة دعائية على غرار الحبارات الممائلة التي ورد تفي مقدمة 
النصوعر, الإنشائية كما هو الحال في الشنص الوارد على مدخل مزار الامام مهد الرحسن 
(العسز والتوفيق والد ولة الدائمة الاتصال ) (1) , 


وعلى هذ | الاساسفمن المرجح أن النص كان يمثل بالاضمل الاقُسام الاؤلى من الشريط 
الكتابي دوان كنا لا نستبمد نقصان بحض كلماته الاولى وذ لك لوجود كسر في الجهة اليمنى 
من القطمة ذ هب ببعض زخارفها .حيث يدل على ذ لك النقصان هولكننا بنفس الوقت نستبعد 
أن يكون النقصان كبيرا لان الادّحسية التي تتقد,النصوص|الائْرية لا تكون طويلة * 


رفي خط النسمرسيزاتفنية أهما : الترويس في رو'ومرييحض الحروفكما في .حسروف 
الالف الاولية واللام الارلية والمنفصلة» ركذ لك وجود التشمير في نهاية حرف الالف الاولية» 
بالاضافة الى وجود ظاضرة التزيين الخطي بالورد ة الخطية والبيثة البلالية وحركات الشكل 
بالفتحة والكسرة (؟) ٠‏ 


ويقوع الشريط الكتايني أفريسز من الزخارف البندسية المطعمة تكونت من بد اخ سل 
وئقاطع أنصاف النضلعات هبالاضافة الى الخطوط المنكسرة والمتقاطىة في أعلى وأسف سل 
الاثُريِز همما أدى الى تكوين ناطق ووحدات هندسية مختلفة الاشُكال ٠‏ كالنجيسسات 
والمخايسس والتاموسات واللوز والتروس وبيوت الغراب(؟) ٠‏ ولعل أهم ثلك الامُسكال 
منطقتان على هيكة نجمتين ثمانيتين احد اهما ذ اث ترس لج تنبثق من رو“وسه تحفاسه 
مجموىة من اللوز (رسم »)١115‏ بيئما الثانية على نفسمرغرار الاولى »ولكن الترسفيه! 
اكبر حجما واستبد لت اللوزاتيتاسودات (رسم ٠ )١١17‏ 1 
() أنظر الرسم : 1١14‏ والصورة 200965 
؟) أنظر الرسم : ١5١5‏ والصورة 03١‏ * 
"') أنظر الرسم : ١١24‏ والصورة 355 + 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 


انلقف 


أما القطعة الثائية من الاثريز : فتقعفي بداية الجدار الشمالي قريبا من الزاوية 
الشمالي وَالشرقِية7 27 » وزخارفها الباقية تتكون من أربحة صفوف من الجامات المضلعمة 
؛فصلسما مناطق مزخغرفة بالا رابك(" ) ٠‏ فزخارف جامات الصف الملوى تشبه تعاما 
زخارف جامات نفس الميف في القطعة الارلى الواقعة في بد اية الجدار الشرقي7 ")ء كما 
أن زخارف جاءات الصف الثائي كذ لك الاخمير في الاشفل 257 » فتمائل تماما خارف 
جايات الصف السفلي في القطعة الاولى ابزها (*2 ٠‏ بيئما الجامتان الموجود تان في الصف 
الثالثقبل الاير فتتألف زنارف كل نما من «لبق نجسي تنطلق الخطوط المكولسسة 
لحاقاتكند اسه الخارجية طن استقانتها بكرنة رووسا تجية تحفبالطيق تعد 
أن كون كل خطين رأس.ا نجميا بعد التقائبما (1) ٠واستدد‏ شتفي زوايا الجامة افسكال 
مغزلية هوأخرى مسبيم.ة بالكندات اندالقت نحو الد الخل ود اخلت رو'وسها مساح الرو'وس 
التجدية السابقة * 


واحد ث تد اخل الا شكال الانفة الذكر مجبعضها وحدات متعدد ة منها : الس قاط 
واغطسيتها والتاسسومات وبيوءت ف راب ومثلثات ووحد ات مغزلية * 


وخلو القطلعة هنا منالشريط الكتابي والافريز المئج له هكما هو الحال في القطمة 
الاؤلى يعود الى فقدالهما فيما بعد ٠‏ ان من الفرض أن نجدها في القطعتينلائيسا 
يعود ان في الال الى أفريسز واحد ٠‏ 


بخصوص القطحة الثالثة من الافريز : نأئها ثتوسط الحاعط الشمالي لغرفة الجاممع 
الى اليسار من القطمة السابقة7 "2 ووزخارفها على هيئة صفين من الجامات المضلمة(8) , 
)١‏ أنظر الرسم : لاله رقم (؟) + 
)١‏ أنظر الرسم : ١١124‏ والصورة ٠15٠‏ 
؟) أنظر الرسي : 011543111611١14‏ 
؟) أنظر الرسم : ١١53‏ والصورة ٠0386٠‏ 
ه) أنظر الرسيم : (١105441١61115‏ * 
1) أنظر الرسي : 01176111881174 * 
7ع( أنظر الرسم : “الا فرقم (9) ا* 
8) أنظر الرسم : ١١7١‏ والصورة 09361 


50 ا" 10/) 

فالصف الحلوى فيه جامة وسطية تتكون زخارفها من نصف بوكرة نجمية في المروكسسسز 
وأنصاف نجسيما تفي أركان الجامة هبينما بقية أقسام الجاءة شغلت بنصف مضلعد اخلسي 
وضلا تكادلة خماسية منتابعة ومتد اخلة ند ور حول البوكرة المركزية» كما توجد مضلعات 
أخرى مدلولة يقى كل منها على ضلعمن أضلاع الجامة * ومن تد اخل هذه الا شكال تولدات 
وحدات هند سية صغيرة كالمخاديسس والثاموسمات والسقاط والمثلثاك واللوز التي دلعمت 
بالرخام الابُسيض[ 2١‏ , 


والى اليمين من الجامة السابقة توجد بقايا جامة تماثلها نماما في الزخرفة ه كمسا 
:وجد بقايا جاءة ثائية الى يسار الجامسة ذاتها ::ضمن نفر,الزخارف تقريبا معيصض 
الاختلاقات الشكلية منها كبر المناصر وانحد ام النجيماتالركنية(1) ٠‏ 


أما الصف السفلى بن الجاماتفالمنيقى دنه جاءتان : تتكون زخارف اليسرى منهما من 
تلبق نجي في الوسحل تحفابه رو'وس نجمية تكونت من أمتد اد خطوط الكندات والتقائعها 
معبحضما ه كما تحصف بالروكوس اللجميبة وتتقاطحمعها لوزا تكبييرة تتجس.ه نحو الد اخلة 
ثم أقيم مثلثمعتدل «وآخر بور مقلوب على كل ضلعمن أضلاع الجاءة هبالاضافة السسى 
استحد اث أشكال مغزلية في الزوايا ٠‏ ومن تقاطعهذه الاشكال تكونت وحدات هندسسية 
صغييرة متعد د ة البيئاتمنها بيسوتف راب وثاموسات ولوز وسقاط وأغتليتها ونرجسات» 
وطعمث جميخ تلك الوحد اتبالرخام الابيض( ؟) , 


وزخا رف الجامة اليمنى لنفس الصف تكون على شاكلة زخارف سابقتها مع اخدلافات 
طفيفة مثل كبر الدليق ١ل‏ النجسي والرو'وس النجمية التي تحفبه واللوزات الكبيس سرة 
المتقاطدة معها والد ائرة حولمها ومما مما أد ى الى ا3 ى الى اقتصار المساحة المحصورة بين اضف لاع 
الجامة واللوزات » وكذ لك أدى الى قصر المثلثات الدبتورة المقلية وانعدام المثلش ات 
المعتدلة من على اضلاجالجامة هكما انمد مثالا شكال المغزلية من زواياها ٠‏ علاوة السسى 
ذلك فقد طعمت المخامي_س الواقفة بين الرو'وس النجمية الد اثرة حول الطبق النجسسي »6 
وكذ لك الترس, والكند ات بدلريقة تشابه الطريقة التي اتبدتفي تطعيم الجاءة اليسنى 
)١‏ أنظر الرسيم برل 11 . 
)١‏ أنظر الرسم : ١١1١‏ والصورة 81( م 
*"') أنظر الرسم والصورة السابقة ٠‏ 
؟) أنظر الرسم : +080611116111١‏ 


741) 
في الصف السفلي دن القطمة الواقدة في الحائط الشرقي التي تطرقنا اليبا ٠ 2١7‏ 


ويملو القطمة شريدل كنابي بخط الثلث يتشمن بعسض الالّقاب لصده ( ٠٠اين‏ حافظ 
تفس.ور بلاد المسلمين محسيي 0 


والالّقاب المذكورة لا تدل «لى كونها تامة ٠فاذ!‏ تنارلنا الكلمة الاولى للنص نجدف.ا 
ناقصة ولم يسبق منبها سوى .عرف الياء الوسطى مرئيطا يحرف النون الاخيركمها يرجح . أن 
الكلمة كانت تمثل في الاصْل أحد الالقاب المضيافة التي تنشبي بحرضي الياء والنون مشسل : 
المسائيين والمشركين والحالمين والمسلمين والملبوفسيين والمارقين والمو'منين والبراهين * 


ووجود بقايا حرف على «هيئة قوس د ائرى متصل بحرف الياء يئجه نحو الاغلى والخارج 
يجحلنا نستبعد أن تكون الكلمة المساكين أو المشركين ه لان حرف الكاف المتصل باليسا* 
يتجسه عاد ة نحو الاعلى د.جبعض الانكباب نحو الامام بخلاف بقايا الحرف هنا ٠‏ كما 
نستبحد أن تكون الكلمة الحالمين أو السليين لان حرف اليم يرسم بصورة د ائرية صغيسرة 
الى الاشفل من .ستوى الحروف المسئلقية ٠‏ كذ لك فأن احثمال كون الحرف قافا أو فاكاه 
كما في كلمتي السلبوفين أو المارقين فضحيف أيضا هلان هذ ين الحرفين على الرمم مسن 
رسسهما بصورة ثدبه د ائرية من الاعلى ءالا أن سغر حجمهما لا يتناسب وحجم الحسرف 
المتبقي ٠‏ وحتى اعستباركون الحرف في الامُيل ملاء! » كما في كلمة السلاطين فأحتس_ال 
غير وارد هلا الجزء العلوى من حرف الطاء يبدأ بصورة مائلة في بداية الامدر سم 
يتقوس بمد ثذ نحو الخلف والاشفل دواذ! اعستبرنا أصل الكلمة المو'منين فيكون الامسر 
ستبمد! اكثر من الكلماث السابقة لان حرف الئون الوسطي الذى يسبق حرف الي اء 
تكون له ركزة قصيرة مغايرة لشكل القوسالمائل في بقايا كلمئنا * 


أما كون الحرف هاء! أولية ه كما في كلمة البراهين ه فهو احتمال كبير وهو ما أرجحه» 
لان المتبقي دنه يتفسق ورسم الهاء الاولية ٠‏ ولدا كانتهذه الكلمة قد ورد ت في المدينسة 
دضافة الى كلمات أخرى لتكوين لقب مركب هو ( ناصر الحق بالبراهين ) الذى ورد ضسن 
نص الشريط المتوج لافريز الرخام المبطن لغرفة حضرة مزار الامام, عون الدين (رسسم 
7 فمن المرجح أن الكلمة كانت تمثل نباية للقب المذكور في شريطنا ٠‏ 


. 1117 أنظر الرسوم 4الله‎ )١ 
0308١ والصورة‎ ١١17٠ : أنظر الرسم‎ )١ 


تلفق 


واذا تناولنا كلمة ( محسي )الوارد ةفي نهاية الشريد!. فمن المحثمل أنها كانت تشل 
الجزء الايل من لقب مركب آخر هو ( محسي العدل في العالمين) الذذى جاء ضمن نص 
الشريط الكتابن الكائن على بقايا السور تحدثقره سراى (رسم ٠)‏ 


وعلى هذا الا ماس تتمكن أن نقول : أن النسص المتمثل في الشريط بهد إكماله علسى 
الصورة التي اورد ناها كان يتضمن ثلاثة القاب مركبةعلى أقل تقدير هي : ( ناصر الحدق 
بالبراهينه حافظ ثضفوربلاك السلمين 4١7‏ بحي العدل في العالمين) * 


ولا بد لنا أن نتطرق الى اللقب الال والاخير لعد, ورود هما في النصوصالسابقة : 


١‏ ناصر الحسق بالبراهين : الناصر استعمل كلقب ركان يقصد به الناصر لد ين الله * وقد 
اتخذ بعض الولاة لقب ( الناصر) نحا خاصا ٠‏ رفي أواخر المصر الفاطي اضفاه 
العاضد على صلام الدين ٠‏ كما أدالق على بعض المماليك *وين أشهرهم التاصسر 


محمد ين قسلاوون ٠‏ 


وقد دخل لفظ (ناصر) في تكوين كثير من الالقاب المركبة مثل : (ناصر الاسلام) 
و(ناصر الامام ) و(ناصر المدئين) 57 ٠و(ناصر‏ الحق بالبراهين ) كما شو وارد فسي 
نصنا ٠‏ ولم يرد اللقب المركب الاير في بناطق أخرىمن الحالم الاسلاي ما عدا لقب 
قريب منه وهو ( ناصر الحسق ) الذاى ورد في بعسض قطحمن النقود من بخسارى 
بتاريخ سنة 4ه كنمكللائير نصرين علي احد خانات تركستان (29 . 


ال محمس المدل في العالمين : مدسي لقبكان يضاف اليه بع ضكلمات بتكوين القاب 
مركبة مثل ( محسي السنة ) و( محسي الدولة ) و(محسي دولة أمير الموامئين ) و(محي 
الدولة العباسية )و (محسي دين الله ) ٠‏ أما لقب (محسي العدل في العالمسسيين) 
كما هو الحال في نصنا فقد ورد بعد ذلك في عصر المماليك ضمن القاب الملك 
الاشرف شعبان في نقش بتاريخ سئة (٠/لاه)في‏ مدرسته(؟), 


)١‏ تطرقنا الى مثل هذا اللقبعند د راستنا الإلُقاب الوارد شمن نص الشريط الداقر 
على اطار مدخل مزار الامام هد الرحمن في الصفحة 9"8) ٠‏ 

') د *حسن الباشا :الالّقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والاتاروص 510 + 

') المرجع نفسه وص 18ه ٠‏ 

؟) د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسايق ٠ص‏ 1625721 ؟ ٠‏ 


)729 


ولخط النسصني هذه القطمة من الاثريز مميزا تفنية تشابه تماءا ل المييلات التي 
: : 1 8 5 عر رم ة(0). 
وجد ناها في خط النص الموج لقطىة الاثريز السابقة المثبدة في الحائط الشرقي 


والقطع الثلاث الباقية من أفريز الغرفة التي تطرقنا اليبا لا تحمل ثاريخا مد ونا »ولكن 
اسلوب الخط وطريقة التطميم تسبيهة الى حد كبير بنا كان عليه نص شريط حشرة مسسزار 
الامام عون الدين ( 161 ص) (1) »كما أن الادعية التي فتتع بها النصوصالكتابية 
تمثلت في الموصل في النصف الثاني من القرن الساد م الهجرى كما في مدخل مسسحزار 
الاما, مهد الرحمن من عبد عز الدين سعود بن مود ود ( 015 قردى)) قي 
حين لم لجسد أمثلة لهذ ١‏ النوح من الادّعية قبل ذلك ٠‏ كما أن الائعية التي ورد ت على 
نصوص الموصل دولا سيما في القرن السابحالهجرى وما بعده كالت ترد في مو“خراتهسا الي 
وليسفي دقد متها ٠‏ ومن أمسثلة ذلك النصوص الوارد في مدخل حضرة مزار الامام عون 
الد ين ( ا وشريط حضرة المزار المذكور ( *) ووحراب مزار ينجة علي( 0 » وشباك سجد 
الامام ابراه (7) 5 


واذ! اخذنا بنظر الاعستبار كون قطحالاثريز الذى نحن بصد ده تقعفي غرفة أثرية تصد 
مق يقايا مندرسة: نور الددين اسان اه الال ( 049 107 ص) (4) ه عندها ترجح 
عوداة هذه القطخع بما عليها من زخا رف وكتابا تمطعدة الى زمن الماهل المذ كور * 


* (١1061114 : أنظر الرسىم‎ )١ 

٠» 3488 14- : أنظر الصور‎ )١ 

"') أنظر الرسم : ١6١5‏ والصورة ٠١‏ » 
؟) أنظر الرسم : 51 61956( * 

6 أنظر الرسوم بقللال لاعلالاه 
1) أنظر الرسي : 88 ٠36556‏ 

+0011191611“ : أنظر الرسىم‎ )١ 


00( احمد قاسم الجبعة : محاريب مساجد الموصل ءص ٠ ١171‏ 


(796) لل 
ا أفريبز مزار الاما عون الد يسن 


الاثُريز عبارةعن قطعسطحة صباء من الرخام الاير الداكن تيطن الجسد ران “ 
الد اخلية لغرفة الحضرة رقد ركبت الواحد ة بجائب الاخرى بطريقة دقيقة ومحكمة على 
ارتفساع ( ٠١1‏ سم )من الاوّمية »يعلوه شريط كتابي بخط الثلثعلى طريقة ابن البواب من 7 3 
الرخا, الابُض المطم( ! أعرضه ( 7" سم ) يتضمن النصالتالي : (( بسع اله الزعيسن” 2 ا 
الريحيم ان الذين آمنوا رعملوا الصالحاتإنسا لا نضي ع أجر من أحسن فتلا «منسذاء ين 
ما أسر بعمله تطوفا ويكنشائ ( ') تبرمسا طليا لما عند الله واعئصاما يحبل الله وموالاة © > 
لالّ رسول الله راجيا من رحمة الله قينا لقرله تعالى : قل لا | 79 ؟) عليه أجسرا 30 
الا المودة في القرين (*) + الحبد الفتير الراجي خو الله الدلك الرحيم العالم العسادل 
المركيد المظطفر المنصسور المعاهد المرابط. المثامر الغازى بدر الدنيا والدين رك سن 
الاسلا والمسلمين قاضر المتمرد ين قائل الكفرة والمشركين حامي حرزة الدين ناصر الحق 
بالبراهين حامي حوزة! لدين منصف المظلومين من الظالمين جامع كلمة الموحدين ميد 
الطفاة والمارقين كاشف المظالم الانخذ للمظلى من الظالم حاس البلاد ماحي البغفي 
والحناد ناصر الملة تاج الامّدة ذخر الخلافةقيم الدولة حافظ قشو ر 0٠٠عا‏ مه 

٠٠‏ ى ملك امرا الدشرق والمغرب بهلوان جهان خسروا ايران الب غازى اينا نج 

قطن وب ف 00 .كين (1) أتابك الاعظم أبو الفضائل لوكلوء بن عهد الله نصيير 
أنير المومنين تقبل الله منه وأثاببه وجل الجنئة منقلبه ودآبه بنحمد وآله الطاهرين وذلك 
في شهور سلة ست واريحيين وسناية)) ' , 


)١‏ أنظر الصور بعلل ماله 

؟) الكهيف : الآية .ماه 

“ا) كذا في الاضل والصحيح هانشائه * 

؟) كذا في الاضل والصحيح اسألكم ٠‏ 

©) الشورة : الاية ٠9"‏ 

1) اورد نيقولى سيوفي في قراءته للنصهذه الحروف التي لم لتمكن من :سيان الكلمسبات 
التي كانت تعود اليها ‏ التي ريما 2 زمائه ‏ على أنها (بك طفر 
لتكين ) ٠‏ ( سيوثي : مجموح الكثابات المحررة على مديئة الموصل وص +٠ )١98‏ 

030 أنظر الرسوم :4 ١,70 !١49‏ والصور : +4( ه88( ه٠‏ 


)72030 


وعلى الرمم من وجود 3 النسص ووضشوحه باسئثناء تلف بحض الكلمات كما .ربنسا الا"أن 


جميخالذ ين قرأوه في السابق قد رقعسوا في “فسوات بتحددة * 


فنيقولا سيوفي قرأ في مخداوءله كثيرا من التلمات على غير حقيقتها عندءا اعتبر الكلمات : 
(وبانشائه) و( ببلوان جهان )و(ايران )و(ماببه) على أنبا : (وائشأ )و( نهرو أزجهان). 
و(ابن ) و(مأواه)» بالاضافة الى اسقادله بن النص الجدلة المكررة (حابي حوزة الدين[!© ٠‏ 


أما الاسئاف سحيد الديوه جي محقق المختلو! المذكور فقد .حاول تصديح بع مض 
الهفوات التي وقعبها سيرضي ولكنه لم يرفسق بمحاولئه هذه وائما وقخبهفوات جد يد ةمثال 
ذلك استبد اله كلدة ( العناد ) التي جاءتصحيحة في المخطوط يكلمة (الفساد )() »كما 
قرأ الالقاب ( بسهلوان جهان خسروا إيران البغدازى ) على أدبا ( نهاواز جبسان 
خسرو إيران الفازى) (؟) 


بينما تصور كل من الدت:ور داود الجلبي والاسئاف احمد الدبوفي التاريخ بانس سه 
( 1 ص) 57 ) وليس (141 ه) كما هو وارد في الشسص مما أثر على تحد يد هما لزسن 


عمارة المزار وما يتبحسه من عناصر فنية ومعمارية ٠‏ 


والجد ير بالذكر ان النصي يبدأ من الحائط الجنينئ لغرفة الحضرة من الجالك_ب 
الايُسر للمحراب الث تفي زاويتها الجنوبية الغربية ويستدر على الحائط المذكور حستي 
كلمة ( المودة ) وينمطسف في الحائط الشرقي مستمرا عليه حتى كلمة (مبيد ) ثم ينعطاف 
في الحائط الشمالي حتى كلمة ( حافظ) .حيث ندترضه فتحة المدخل ثم سرعان ما يستسر 
على نفس الحائط بعد الفتحة حتى كلمة ( خسروا ) يحدهسا يتحول الى الحائط الخرسدي 
حتى ينتهسي الشريط في نهاية الحائط المذكور في يسار المحراب * 


والنصحلى الشريط. كما مر بنس! تضمن آياتقرانية وهارات إنشائية ودعائيةءبالاضافة 
الى اسم الدشيد والقابسه وتاريخ التفييد * 


٠ ١956 ل١1 سيرني : المرجع السابق وص؟‎ )١ 
*3٠١؟صو‎ ) ؟) الديوه جي : المرجح نفسه (المحقق‎ 
٠ ( محاشية‎ ١١؟ص‎ ٠» المرجعنفسه‎ )'* 


؟) احمد الصوفي : الاثار والمباني العربية والاسلامية في الموسل هالموصل ٠15١م‏ » 
ص 17 ؟ احمد قاسم الجمعة : المرجعالسابق ٠ءص18؟ ٠‏ 


1) 
ولابد لنا من الوقوف«ند بحسض تلك المحتويات لما لمها من مد لولات أثرية وتأريخية ' 


أء العبارات ( طلبا ليا عند الله واعتصاما بحيل الله وبوالاة لال رسول الله ) على الرضم 

من كونها نوما من جارات الله تعالى عالا” أنها تكشف لنا بعض الالسباس 

التي ددات بالشخص المشيد (بدر الدين لوثلو* ) للقيا, ببئاء الممارة ووهي طلسب 

من الله تعالى والا متحالة به والولا" لالّ بيت الرسول ( مى) ١كيا‏ أن التل.رق 

لآ البيت نا يوثق لنا من ناحية ثانية ما جاه تبه بعض المراجخالناريخية من مسيل 

بدر الدين لكلو" نحو اليد هبب الشيمي وتشجيمه له وان كان ذ لك لاعُراض سياسية 

لييكن من تثبييةسكسه والاتتثار بالسليلة7 ٠ 2١‏ كذلك فان هارة (وجم ل الجنسه 

منقلبه ويآبسه بسحمد رآله الطاضرين) التي اختتم بها الدعاء لبدر الدين تواكد 

الي الارى ذلك الميل :ولو كان غير ذلك لورد كفيها كلمة (واصداييه) السسستي 
يتجنبسها السشيعة عاد ة * 


نبا *تضمن النص بعض الالّقاب التي ترد لاول مرة ولم تمهد ها في النصوص السابقة مما 
يدت علينا ساقمتها وصي : 


١‏ حامي حوزة الد ين : الحامي اسم فاعل من الحماية وضي الدفععن الشبى* وقد ددخل 
هذا اللفذظ. في تكوين بعض الالقاب المركبة مثل ( حاي البلاد ) و( حامي الثفب.ور) 
و( حاي الحقيقة ) ٠‏ 


والحوزة الناحية » والمقصود المد افحعن البلاد الاسلامية او المدافععن الدين 
الاسلامي نفسه ٠‏ وقد اطلق لقب (حاي حوزة الدين) على السلطان الملك الاشُرف 
شعبان في نقش بتاريخ ١٠الاه‏ في مد رسته 6 وهذ! اللقبمن الالّقاب السنية 
التي شاعثني عصر المماليك حيث اع:بروا انفسهم حماة الاسلام من هجمات الصليبيين 
وودشية التثار ( ؟) ٠‏ ولماوجد هذا اللقبفي النسصالمائل بين ايدينا قبل العصر 


0( الد يوه جي : الموصل في الحية الاثايكي وص رشيد الجميلي :دولة الاتابكدة 
فى الموصل بعد عماد الد ين زنكي 49 5 1173 ص الطبعة الاولى » بيروت 601176 
ص 71/37 ؛ الجمعة : المرجعالسابقوضص/١‏ 10 و سواد ى بهد محمد الومفحيدق : 
امارة الموصل في عبد بد ر الدين لولك 101 110'ه/ 1513115 (م» الطبعة 
الاولى ءيقداد (417امءص لالات 74 * 


؟١)‏ د ٠‏ بحسن الياشا : المرجعالسايق وص ؛ 5 ١ه‏ ه56٠‏ 


20754 
السلركي في مسر لذا ترجح أنه انتقل من الموصل الى مسر في العصصر المذكور * 


وسا يجد ر التنويه اليه أن اللقب تكرر في نصنسا مما يجملنا نرجح ان التكسس_رار 
حدث نثيجة سهو من قبل الفنان ولي عن قصد ها لا يوجد ما يبرر ذلك٠‏ كما 
نرجح أن الفئان لم يتنسه اليه الا بعد الانتهاء من كثابة النص ءلانسه لو تثبه السى 
ذ لك التكرار في «دينه لتمكن من رفح الرخاسة الدنفذ ليها واستبد الها برخامة أخرى ٠‏ 


" منصف المظلومين مم الظطالمين : اطللق هذا اللقبعلى نور الد ين في نس صانشسسأ* 
بتاريخ سئة 8/ههض في الجامعالنورى يحماة ٠‏ واللقب يشير الى نظاء اسلاي قديم 
نشأ تابيقا| للتعاليم الاسلامية في القرآن والسئة ٠‏ وقد تحدد هذا النظام شك 
العصر الاموى بنا سمي (النظر في المظالم) دش ذللقائما في العصر العباس.سي 
والمصر الفاطمي رغيرهما من العصور الاسلامية٠‏ رفضلا عن ذلك فان اللقب يشسيير 
في دالة اطلاقه على نور الدين الى مسألة خاصةبه ووهي انشاوه لدار العم_دل 
التي قصد دنها رد الظلم الذ ىكان يقح على الشعب من الجنود والامراء ٠وعرفب‏ هذا 
اللقب ني عصر المماليك نظرا لادعائهم حماية السلمين من شتى صنوف الارصاق 
ق الد اخل والخايج فظبر ني بحض نقوشهم ومعاهداته[ )١‏ . 


"ا جامخكلمة الموحدين : لم يظطهر هذا القب بصيفته الحالية في المناطق الاخرى من 
الحالم الاسلادي وان كان قد وجسد ما يشابهه بعض الشيى* في مصر وهو ( جامسع 
كلمة الايمان ) حيثاطلق على السلطان صلاح الد ين الايوبي في نقش بقلعة القاهدرة 
يتاريخ سنة 5ه ى(1) , 

4 مبيد الطفاة والمارقين : لفظة (مبيد ) كانت تضاف الى الفاظ أخرى لتكوين القاب 
مركبة مثل (مبيد الطخاة والملحد ين ) و(مبيد الفرئج والارمن والثثار)و( ميد 
الملحدين)و لقبنا حذ! .وهي من الاثُقاب التي ظهرتبمد القضاء على الدولة 
الفاطمية نتيجة لقسعالملسوك السئيين لحركات الاسماعيلية وغيرهم من شناه ضحي 
المذهب السني تضلاعن مجاهد تهم للصليبيين (7), 

9 د حسن:النافنا. : الموج ةالسايق بعصا [ 600 8:01 ه 

؟) المرجح نفسه وص 8لا ٠‏ 


؟') المرجسع نفسه وص /ا؟؟ 544/6 ٠‏ 


)1709( 


ه _كاشف المظالم : لم يدللق هذا اللقبعلى أحد في المناطق الا خرى من العالسسسم 
الاسلامي ولكن وجد ما يمائله بعض الشيى* وهو لقب (كاشف الغمة ) .حيث اطلق على 
الصالحم طلائجفي نقشي بتاريخ سلة ٠‏ دهده في جامحبقوص وقد ورد أيضا في 
يعض اليعاهة] عفن 16 0 

الأخذ للمتالى من الذلالم : لم يذاهر هذا اللقبفي الحا أخرى من العالمالاسلامي* 
ولهذا يعد من الإلقاب الجديد ةالتى تضاف الى الالّقاب التي انتشرت في العالسم 
الاسلامي في المصورالمختلقة هويعد مراد فأللقب ( منصف المنالومين من الذاالمين) .حيث 
يدل على نفس المعثى والمضمون تقرييا ٠‏ 

لا حامي البلاد : الحامي أسم فاعل من الحمايةكما مر بنا وقد أضسيف الى الفاظ أخرى 

. لتكوين القاب مركبة مثل ( حاي الدولة ) و(حابي الدين) واللقب الذىبين ايد ينا * 
والجد ير بالذكر أنه كان قد اطلق على ابي مذافر ايلنشسش في نص انشاء د 
سنة 177 ه في مسجد سيد واره في بلجراء ٠ولا‏ شك أن حماية البلاد من أخشسيصس 

واجبات السلطان (1) , 


4- مأحي البفي والعناد : الماحي احد اسماء النبي (ص) والبخي في اللفة التعدرى 
ومجاوزة الحد والحناد المخالفة» واعيانا تستيدل كلمة (العناد ) بكلمة (الفساد)ء 
وقد اطلق اللقب قبل ذلك على الملك الصالح أيوب في نسص تحمير يتاريخ سئة 
(0 هاني باب السلا في دمشق ٠‏ وهو سن الالّقاب الى.نية التي أده يبآ 
الثورات المختلفة التي ظم رتفي الممالك الايُية نتيجة لتغلفل المناصر التركية» 
وانتشار الحضارة الفارسية ٠‏ وقيا الحروب الصليسبية ٠‏ وقاومة بقايا الفاطمييب..سن 
والاسماعيلية( 7) ء 


4 ناصر الملةٌ : من المحتمل ان اللقب المذكور مختصر من اللقب (ناصر الملة المحمديه) 
والتي اصبحتكلمة ( الملسه) تدل عليما مجازا بدليل اطلاق لقب (ناصر المله 
المحددية) على أهل السئة في عصر المماليك ووهو يشير الى انتصارهم للاس-لام 


٠ حسن الياشا : المرجع السابق ءص ؟"9)‎ ٠ د‎ )١ 
٠ 188 21615 ؟) المرجمعنفسه ٠ه ص‎ 


؟) المرجح نقسه ه ص 6151 ٠‏ 


666 


وجهاد هم في سبيله ٠‏ وقد اطلق على صلاح الدين اخليزين قلاوون في سس كيه 
من اح سنة 149 1917 همن القاضرة»ركذ لك على الاشرف شعبان ني قش 
بتاريخ سنة لاه ني بد رسئه 217 ٠‏ هذا يكون اللقبقد استعمل في الموصل 
أثناء الحكم الاثابتي قبل استخد امه في مسرءوريما أخذه المماليك عنها » 


#٠١‏ تاج الامة : التاج الاكليل الذى يوضم على الرأس واضيف هذ ! اللفظ الى كثير من 
الالّتاب » ويشير المضاف اليه في فالب الاحيان الى وذليفة الملقب :ويرمز اللقب 
الى أن الملقب أعلى الدلائفة التي ينئعي اليها وزينتسسها هومن هذه الالقاب المركيسة 
(تاج الائسة ) هو( تاج الاصفياء) عو (تاج الامراء) هو (تاج الخلافة) ) هو( تاج 
الد ولة) ءو(تاج الروكسسا*) عو (تاج الرئاسة) هو( تاج الفقهاء) كو (تاج المعالي)» 
و( تاج الملوك) كو (ثاج الوزراء ) »بالاضمافة الى الاقب الذ ى بين أيد ينا (تاج الملة) 
الذى اطلق في بداية الامْر على ضد الدولةفي نص انشاء بتاريخ سلة 315ص من 
ايسران ٠.013‏ 
وصاران 

ذخر الخلافة : الذدخر في اللفةما يذخر من النفائس * وقد غلب استمماله كلقب 
للحسكريين في حصر الساليك ٠‏ وقد يدللق على غيرهم ٠‏ رقد استعمل لتكوين بصسض 
الانٌقاب المركبة مثل ( ذ.خر الاسلام والسلمين) كو ( ذخر المله) 6و( ذاخر الممالك» 
و( ذخر المملكة ) هو(ذخر الموحدين) 2 *أما إضافة كلمة (الخلافة ) الى كلمسة 
(ذخر) كما هو الحال في لقبئا هذا فلم يظبر في المناطق الاسلامية الاخرى ٠‏ 


5 قيم الدولة : لم يرد هذا اللقبني المناطق الارى من العالم الاسلاسي ه وقد 
اطلق لقب ( قيم) بدون كلمة (الدولة ) على أبي الفوارس شهريار بن العباس بسن 
شسمريار في لصي انشاء بتاريخ سئة 6١1‏ ضفي إمام زاده عهد الله في لجمه كسا 
ورد لقب ( قيم خليفة الله ) الذى اطلق على السلطان قايتباى في نقش منح سنة 
1 صني ضريحه ( قبة الغدوية ) (4), 

)د حكن الياها : المزع السايق عص 8916 .+ 

٠ 119( المزجح نفسه وص 5379ه‎ )١ 

“؟) المرجخ نفسه وص 055375 + 

ع( المرجح نفسه وعص"7"9؟ 7 595 * 


6010 


1 ملك أمراء المشرق والمغرب فلم يرد وذ اللقب بنفس الصيفة في المناطق الاخرى . 
من العالم الاسلامي 6 ولكنه ورك بصيفة مشابسهة مثل / ملك المشرق والمغرب) الذى 
1 
ان. ناه الخليفة القائم بأمر الله الى السلطان طغر لبك السلجوقي مل و دللا 


؟ ا بهلوان جبسان : يهلوان بمعنى ملك وقد استمير في الاسلام تأضيف الى بعض 
الافال لتكوين القاب مركبة مثل ( يسبلوان الثفور) و(بهلوان الروم والشام والارين ) 
و(بهلوان جما ن ) ٠‏ أما جهان فبي لفظةفارسية بمعنى العالم وقد أطلقاللقب 
على أبي الفتح محمد بن قرا أرسلان في نمر, تعمير في باب ارثا ٍِ د يار بكر بتاريخ سمنة 
9 د ه وطى أب الفتح موسى بن الملك الحادل أبى بكربن أيوب ني نقش بتاريخ 
سيئة 198 شاطلى ان الاين سريا ٠‏ ولا شك أن اللقب يشير الى خوض غسسار 
الحزوب والانتصار وتحقيق الفتع في سبيل الاسلا!؟) . 


هف .غسروا إيسران : خسرو لفظ ثارسي بحمنى ملك وتعريبه كسرى * وقد أطلسق 
لقب ( خسرو ايران ) على أبي الفتحم محمد بن ترا أرسلا ن في نص تعمير بتاريسخ 
سنة 519 ص في باب أرنا في ديار بكر #ركذلك على أبي الفئح موسى بن المل.ك 
الحادل أبي بكر بن أيوب في نقس بتاريخ مين 118 قظن اسطرلااب :من سوزيةة؟2:: 


555 : أفمل :فضيل من لبيب بمعنى عاقل من اللب أى الفعل ٠ركان‏ يستعمل 
في بلاد المغرب على عاد ة ملوكهم في اتخان القاب من هذه الصيفة ٠‏ وقد أطلق 
على الوزير أبي عسر بن موسى في نص,جنائزى بتاريخ سنة 10 6ض من طليطلة(؟) ٠‏ 

1 نصير أمير المك.نين : لم يرد هذ١‏ اللقب في الحاء أخرى من المالم الاسلامي » 
ولكنه ورد بصيفة مشابيهة مثل ( نير الدين والدولة ) الذى أطلق على بع__ضس 
الفزنسوية و(نصير الحق بالبراهين ) الذى أطلق على نور الدين في نسص تعمسيير 
بتاريخ سنة 511 دفي المسجد الحئيق بالرقة هواللقب يشير الى محاولة نور الد ين 
نر الدعوة الاسلامية ومجاهد ةذ وى الاراء البدامةمن الملحدين بطريقة النطسق 

9) د - حسن الياشا : المرجج السايق عص 000 ٠‏ 

٠ م578‎ ٠» المرجح نفسه‎ ) ١ 

؟) المرجحنفسه © ص ه/ا؟ * 


؟ ) المرجعنفسه ه ص155١ ٠‏ 


6650 


والبرضان والحجة والاتسناع»وهو يربز الى أحد جوائب النبضة السئية التي قامت على 
اكئاف السلاجقة 4ومن جاء بحدهم من الاثابكة والائوبيين والضساليك ٠21‏ 


+ أسم الششقء ( لوكلوك بن بهد الله ) لنا ملاحظة هامة عليه وهي عدم اقتران الفاظه 
الإميرة ( ابن مهد الله) باللفظ الذى سبقها (لكلوك ) في كثير من النصوصالائرية 
التي وجدناها على المخلفات المعمارية التي قام بانشائها هذا العاهل مما جملنابأن 
والد ( بدر الدين ل“لوء ) كان يدعى (مد الله) وما يرجح ذلك الشك هوإطلاق 
لفل ( مهد الله ) يرقا بكلمة ( ابن ) في الحصر السسلوكي حيثكان يشير السسسى 
بعض المماليك او العئقاء مثلا ( فلان ابن نهد الله )4 وكان يفهم من هذا أن الميلوك 
أو العتيق المذكور مجبول الال ٠‏ ومثال ذلك أن السلدطلان الطاضر بيسبرس سحي 
في مطل الحصر الدلوكي بأسم ( بي_برس بن عبد الله ) ني نصإلشاء بتاريخ س..نة 
3 هاي المسجد الابُسيض بالريلاة ) »وربما يندابق نفس الشبى* على ( بد ر الد ين 
لكلو ) يطى الزجل الذىقام بالنيض في معظم عمائره( سحد الدين سنبك بسن 
عبد الله ) ءولا سيا اذا أخذنا بنخر الاعتبار ما أورد ه المورخون من أن ( در 
الدين لوكلو* ) كان لوكا لنور الدين أرسلان ماه 17) (5مه ب 261 ض) وصار له 
مكانة في الدولة الاتابكية بحد دوثمجاهد الدين قايسا ز ويجد الدين بن الاثيير» 
ثم آخذ يطمساعفي الملك وصار يكيد لاولاد الاثابكيين الواحد بعد الآخر حسققى 


لكا عليهم وتسلم السلطة بصورة فعلية سنة ( ٠‏ ؟١"‏ ص) وبصورة رسمية سح .-لة 
وعدي 60 


د * كازيخ النص المتضمن الحبارة ( شهور سنة ست واربحين وستدائة ) له أهميةكبرى 
من الناحية الائْرية حيث أنه لا يحدد تاريخ بناء غرفة الحضرة الموجودة فييس-ا 
فدسب وائما يحسدد ينفس الوقت تاريخ بقية المخلفات الاثْرية في المزار التي تحمل 

»لسر 0 معدي لم 17 

1) د ء عبد الرحمن فهمي : د راسة لبعض التحف الاسلامية غص ٠ 5١5‏ 

٠. وص 4لا‎ ١" ابن كثير : البداية والنباية ه جح‎ )'٠" 

؟) الديوه جني : الموسل في العهد الاتابكي وعص»6” ٠‏ 

© ) بينا ذلك عند مناقشتنا النصالموكن في شريط قره سراى في الصفحة 


7 


م 


اسم بد ر الد ين لوكلوء كصند وق الضريخ الخشبي ١(‏ )ويد خل الحضرة(؟) ومد خل 
المدفن 7 2١‏ بالاضافة الى المحراب/؟) ٠‏ 


كبا تتجلى أهمية التاريخ ايضما في امكانية الافاد ةمنه في تحد يد كثير من النص_وص 
المشابم.ة للنسص الذ ى بين ايد ينا عن طريق الد راسة المقارنة ٠‏ 


وأهم المميزات الفنية لكتابة نس صالشريط هي : 


اك فريس يعض الحروف الإرلية كما هو ملاحظ في احرف الانّف واللثم والياء الاولي.سة » 
والتشمير في أحرف الالف الاولية ٠‏ 


"ل وجود تلاضرة تسلسل التلمات وعدم ترائببا ومحاولة مل * الفراخ بواسطة حركات الشكل 
الخطي بالفتدة والكسرة والضمة والشّدة والسكون 6وكذ لك التزيين الخطي بال-وردة 
الخطية والزخارف البند سية والنبائية ومن أهمها تلك الخطوط المضفورة والمتقاطعة 
على هيئة أنصاف الد وائر التي :نتهي من الاعلى بنصف ورقة نخيلية فيكل جانب كما 
هو ملاحظفوق حرف السين من كلمة ( بسم ) ومن المناصر النبائية نج سد الاوراق 
النخيلية الثلاثية كتلك الورقة التي تحلو حرف السين ني الكلمة السابقةهركذ لك نصف 
الورقة التي تعلو حرف السين بنفمر,الكلمة * 


"ل نجاح الخطاط في التحكم بالساحة الواسىة المخصصة للنصريحيث جاء التوزيح لجمييع 
الكلماتم:ناسقا وأن كان ثخن الحروف في بداية النصاكثرمما هو عليه في بقية ح.روف 
النصالارى * 
أما طريقة تطحيم النصولحقاته التزيينية وحركات الشكل فيه فجاء تعلىد رجة كببيرة مسن 

الدقة والائقان وتد لعلى مدى الجهد الكبير والمم.ارة الفائقة التي بذلها الصائح في هذا 

المجال الىد رجة أن المشاهد لم يثمكن من تمييز الحروف المطجمة وما يتبعها من حركات 
الشكل والتزيينات الخطية عن الازضية المطعمة عليها لولا اختلاف لون ماد ة الرخام يعد 

أن جمل الكتابة في مستوى الارضية المطعمة عليها * 

76 519 الجمعة : المرجحالسابقةص‎ )١ 

* 11 أنظر الرسم : 45 والصورة‎ )١ 

؟') أنظر الرسم : ؟؟ والصورة 16( + 

؟) الجمعة : المرج+السايق ٠عص5!؟ ٠‏ 


05 
"ب أفريز مزار الامام يحبى بن القاسسم 


يتألف هذ ١‏ الائريز من الواح رخامية مسطحة صماء تبطن الاقُسام السفلى لحيط--ان 
الحضرة الداخلية على ارتفاع ( 415 سم) ٠‏ ثم يعلو ذلك زخارف نافرة نفذ تبواسطة 
الدفر البارز الرأسي بارتفاع ( ؟6سم) معثيد 3 في تكوينها على بيدأ تكرار العناصر 
وتنا وبسها وضميات بقابلة وبتك ابرة( ١‏ )بعد ارتبايلها من الاُفل بواسطة الاتخسصان 
ولام ان يبدأ موضيعبسا الزخرني بورقة لخيلية ثلاثية ذا عقاعد ة لوزية مجوفة 
يخ من كل دلرف من طرفيها غصن نحو الجائب سرعان ما يتفرع الى فرعين ينحلي.آن 

نحو الامّى ٠‏ فالفرع الحلوى يتحسد محنذليره القادم من الجمة المقابلة ليحملا ورد ة سي 
موصلية ( باب ونج ) هثم يفترقان في أعلاه| حتى ينشبي كل منهما بورقة ثلائية يستدق 
نصلها العلوى ويتصل منمثيل.ه القادم من الجمة المقابلة ليحملا ورقة ثلاثية 5 “أما الفرع 
السفلى للغصن فينحسني هو الاخر نحو الاعلى لينتبي بنصف ورقة ثنائية يرئد نصله-!ا 
العلوى نحو الد اخل والامُلى ثم يرتيط محمشابيهه الاي من من يجي القاينة لحيل ورفحة 
مقببة ذ اث فصوص حلزوئية يخلح من أعلاها ورقة ثلاثية ٠‏ وهكذا تستمر الزخرفة بهذا 
التشكيل الفني فوق القسم الاؤل السطح من الاثريز ٠‏ 


ونلحذا. بالزخا رف المذكورة مسيزات فنية متمدد 3منها : كبر المناصر »وخروج بعضها 
من بعض هوالعد ام الرشاقة منها بطريقة لم توءثر على جمالها الفني معلاوة على وجسسود 
التقعر داخل أنصال الاوراق ووريد ات الريسيعالموملية هوالحزوز د اخل الاغمان هركذ لك 
اتساع الاضية بين العناصر وزياد ةغورها ءمما أضفسىعلى الزخرفة طابح التجسي ( ؟ 


وللزخرفة عناصر متعدد ة أهمها : أوراق نخيلية ثلاثية الانصال ببيكات مذتلفسة» 
وأنصاف أوراق ثنائية الائصال ه بالاضافة الى وريد اتمقحرة الفصوص من نوع وري دات 
البيع الموصلية 0 البابوئج ( »ركذ لك وريه" ات محفاية قلات فون سناوونية 70 


ومما تجد ر الاشارة اليه أن مدخل الحضرة تعلوه قطلعة ممائلة تماما من حيث اسلوب 
التنفيذ والمميزات الفنية والعناصر الزخرفية لزخرفة الامريز الذى نحن بصدد د راسئه 


* 7١6 والرسم‎ ١1١ 2145 : أنظر الصور‎ )١ 
* أنظر الصور والرسم السابقة‎ )١ 
* أنظر الرسوم : 61/96 9/130 19لاه /الا/61 4لا‎ )' 


0 
مما يدل على أن القدلحة المذكورة كانت تمثل في الاتمل احد أجزائه المفقود ةحاليا (0) ٠‏ 


ويتوج القسم المزخرف الائف الذكر شري كثابي بخط الثلثعلى طريقة ابن البسسواب 
عرضه ( 14 سم) يبدأ بالبسملة من فوق المحراب الكاعن في الزاوية الجنوهية الغربي.ة 
وينتهسي بالتاريخ في الجبة اليمنى لتاج المحراب الذى لا يفهمله عن بداية الس صصص 
سوى عنصير من الزخا رف المهند سسية متكونا من ئد اخل سة أقواس د ائرية ذات مركز نجمسي 
تتصل محالاطار الرشيق الذى يحيط بالشريط ( 01 


ويتضمن الشريط بوزىه الحالي النص التالي : (( بسم الله الرحمن الرحيم * * * 
اسلكم عليه ١١‏ (جرا) 0٠٠‏ ائما يريد الله ليذهل.ب) ورسوله ٠٠٠٠‏ المحسئين قل 
لا ٠٠.60...‏ (ويط4.حمون الطعاء على حبسه سيكنا ويتيما وأسيرا الما نطعمكم لوجه 
الله لا نريد منكم جزا ولا شكورا إنا نخاف من ربنا يوما جوسا قمطريرا فوقيهم الله شر ذلك 
اليو, ولقيهم نظرة وسرورا وجزاهم بها صبروا جنة وحريرا )) ( ")ثم بقفل الشريط على ميكة 
قوس ثلاثي مفصص في الجهة اليمنى للشباك الشرقي ليطالعنا بقو سآخر على غرار القوس 
السابق في الجبة اليسرى متضدنا النسصالائي : (( اللهم صلي على محمد المصطفا وطني 
المرتضا وفاطمة الزهرا وخديجة الكبرا والحسن المجئبا والحسين الشهيد بكربلاء وطسي 
ابن الحسين زين الدابد ين ومحمد ابن علي الباقر وجمفر ابن محمد الصاد ق وموسى ابن 
جعفر الكاخلم ولي ابن دوسى الرننا )) (؟ وهنا ينقطعالشريط في الجهة اليمنى لفتحسة 
المدخل ليدلالمنا بحدها في الجبة القابلة بقوسثلاثي مفصصعلى غرار ما وجدنا في الشباك 
الشرقي متضسنا النمالثالي : (( وطي ابن محمد الهادى ١٠٠(مو‏ )لانا خلف الحجة 
صاحب ٠٠٠٠‏ محمد أبن الحسن عليهم أضل الصلاة والسلام وذلك باجتهاد الحاجي 
براحي خاى. إل( 20 ٠ )) 0٠٠0‏ وينقطع الشريط الى هذا الحد بسبب تلف هارات سه 


5130 
المد ونة على الجدار الغرينٍ ٠‏ وبحد ذلك ينتهي بالنصالموكرخ (( ٠سمععشرة‏ وسبعماية ( 


6 لطر الرت 1 والصور: 77675 © 

؟) أنظر الرسم : ١714‏ والصورة 147 * 

* 1١/84 ١40 : أنظر الرسوم: 1115ب 1111 والصور‎ )١ 
* (1١6149 : ؟) أنظر الرسي : 155( 11/14 والصور‎ 
+191 والصورة‎ (1/1١ 1151 : أنظر الرسىم‎ )« 

1) أنظر الرسم : 1714 والصورة 1470 + 


م 
على الجائب الايّين لتاج المحراب كما أسلفنا + 


وهكذ | وجد نا أن نص الشريط. قد من آياتقرآنية وأدعية للرسول (ص) معسض 
الائّمة العلوية » بالاضافة الى اسم الشخص المشرفعلى تعمير البناء وتاريخ ذلك التعمير* 


وتمثل في نس ص الشريدل المذكور عد يد من الظوانئر الفنية منبا : ترويس وتشعيير بعض 
الدروف لا سيما الحروف الازليةه والترابدط بين الحروف هوخروج الركزة من حرف الالدف 
الاير المتصل ٠ووجود‏ "لاضرة التسلسل الخدلي وند رة التراكيب ومحاولة مل* الفس_راغ 
المتخلف بين الحروف بحركات الشكل والتزيينات الخطية والزخارف النباتية! 11 : 


ولنا بعسض الملاحظا شهلى ناص الشرهط المذ ثور : 
١‏ كثرة الاخطاء الاملاقية : ويتضح ذلك في عد ة مواضع لددى ملاحظة الن(؟) ٠‏ 


ال التقديم والتأخير في الايا القرآنية التي افتتع با النص : ومثال ذ لك كلما (قل لا) 
اللئان كان من المفروض أن يردا قبل كلهة ( اسألكم ) ولي سربمدها بمدة كلمات كما 
هوعليه حال النص في الرقثالحاضر (رسم )١1١1‏ * 


“ل نقصان الندرفي عد ة مواضعولا سيما في الحائاين الجنوهي والخربي » فالنقص الاول 
نلحظه في الآيات القرآنية حيث أن الابزاء المتبقية منها تدل على نقصائها ٠‏ فكلسة 
(ورسوله ) مثلا التي تعود الى الاية ٠٠‏ من سورة الا حزاب تدل على فقسدان 
بعض:الاجزاء السابقة لها هوذلك لوجوم واو العطف المقرون بها من ناحية (رسم 
1ا0)ء ولحدم تأدية الكلمة بمفرد هامعنى كاملا من ناحية أخرى ٠‏ يلى هذا 
الاساس ترجح أن الاجزاء التي كان يتضمنها الشريط من الاية الكريمة هي : (( وقرن 
في بيوئكن ولا تبرجن تبرج الجاهلية الاؤلى وأقمن الصلاة وآتين الزكاة وأطمن الله 
ورسوله)) ٠‏ كما أن الاجزاء المتبقية من إلاية ١‏ من سورة الشورى : (( قل لا اسألكم 
عليه أجرا )) و( انما يريد الله ليذهب )) (الرسم السايق) ثدل هي الاخرى علسى 
نقصان بعض أجزاء الاية الموجود ة بين الجزئين المذكورين من جبهة »ركذ لك الموجودة 


”> 10>“ ا ااا 


»* (10 147 : والصور‎ ١76+ 1114 : أنظر الرسم‎ )١ 
٠ (114 (115561111 : ؟) أنظر الرسي‎ 


90م) 


فى نباية الجزء الثاني مهما من جبة أخرى ٠‏ ولهذا نرجح أن الايةكانت في بداية 
' الامّر تتضمن النصالاتي : ( قل لا اسألك عليه أجرا الا المود ةفي القربى إنما يريسد 
الله ليذ انب عنكم الرج سأهل البيت ويطهركم تطهيرا ) ٠‏ ليوكداى غرضا ومعنىمتكاءلين*» 


ونقصان نص الشريط لم يقئسر على الايات القرآنية بل تعداها الى أسما" بعض الائسة 
الحلوية الاثني عشرية والقابنهم ٠‏ وقد استفد نا من النصالباقي في الرخامة الواقمة في 
أسفل الحائط الخارجي لحضرة المزار الى يمين الد اخل اليها لإكمال ذلك التق صل () ٠‏ 

نقد أتضح لنا أن النقمر,شمل اسم الامام الاحاد ى عضر (الحسن بن علي المسكرى)بالاضافة 
الى لقبسيين من القاب الامام الثاني عشر ( محمد بن الحسن ) هوهما لقب (سيدل-ا) 
الذى يسبق لقب ( مولانا ) ه وكذلك كلمة (الزمان ) التي ترد عاد ة بعد كلمة( صاحب ) 
الموجود ةبالص لتكونا مما لقبا آآخر للامام المذكور ٠‏ 


وعلاوة على ما ثقدم نلاحظا نقصا كبييرا في النصعلى الحائط الغربي بعد حرضي (ال) 
الوارةين بعد كلمة ( خاد.) (1) ءوربما كان النسص يتضمن العبارات التالية بعدهما : 


(( الحضرة المقدسة :قبل الله عمله وذلك في ٠ ) 0٠‏ وقد اعتمدنا في ذلك على النسص 


المماثل الذى كان مدونا طى ركني مدخل الحضيرة17) ٠‏ واذا أخذنا ترجيحنا بنظسر 
الامُتبار فمعنى ذلك أن نباية النصالمذكور كان يسبق التاريخ المدون على الجانسسب 
الايْين لتاج المحرابفي الزاوية الجنوبية الخربية للحضرة »وليسثي بداية الحاقسط 
الغربي تريبا من الزاوية الشمالية الفريسية للحضرة ٠‏ ويدل ذلك على نقل بعض أجسزاء 
الشريط من مضع لاخر نتيجة قوط تلك الاجزاء واعاد ة تركييها خلال الترميمات المتعاقبة 
على المبتى ٠‏ 


(آخيرا نجد نقصا في رقم الاحاد في تاريخ الل صالمدون حيث لم يسبق منه سوى 
! حرف الحين الاخير المتصل ( ٠٠‏ سخ عشرة وسبعماية ) (؟) *مما يدل عل ىأن الرقم كان 
(أبي أو ( سبع )أو ( تسع ) هونحن لستبعد كون الرقم (اربج) وذلك لقرب حرف 
(الحين) من حرف (الشين) الذى يعلوه في رقم المشراتبحيث لا تكفي المسافة لمدة 


: أنظر الرسوم : 118-111 والصور‎ )١ 

*2111 والصورة‎ 171١ : أنظر الرسم‎ )١ 

0( سيري : المرجع السايقءص ١١١‏ يوسفذ نون : دراسة جد يد ة لكتابات الموصل 
الاثرية ء ص 519 ٠‏ 


+٠ 5 


؟) أنظر الرسم : ١714‏ والصورة 140 + 
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حرف الباء ١‏ ثاء .ء( (١‏ 4 - 5 0 

0 7 لتائسة * هذا يكون رقم الاحاد هو (سبح )أو (تسع)أى أن النص 

2 , ن على النحو الاي ) سبح / تسعمشرة وسبعماية ) الذى يقح في فسستزة 
) بتي سيد آخر ملوك الد ولة الايلغائية (711 «/اي) (؟), 


ل الوق مت قرا 'النتيمن قبل كتير من انحن محال اسيقيل 2 عر ادبي يرل 4 
وهرزفيلد “الا أنهم جميما أورد وا الندرعلى غير حقيقتسه ولم يتنسهوا الى التاريسخ ه 
باستثنا” يوسف ذ نون الذ ى .#_بقنا بالامارة الى ذلك التاريع (1) . 


ولابد لنا أن نقف عند أسم الشخصص الوارد بنص الشريط الائف الذكرهركذلك بعصض 
الكلمات والالقاب التي ترد لاول مرة لتبيان مدلولها ٠‏ 


*١‏ ورد الاسم (ابراميم) في النص( "2 ولكن بدلالة النسص الذ ىكان مدونا ملسن 
الركن الايمن لمدخل الحزرة47) أيكنا الاهتداء الى الاسم الكامل للشخم يوسو 
(ابراهيم بن علي ) ٠‏ وما لا شك فيه أن هذا الشخصضو الذ ىقام بتجديد المسزار 
بدلالة النصالائف الذكر ٠‏ 

٠0385 أنظر الرسم : 1714 والصورة‎ )١ 

؟) أضحنا ذلك لدى تمرنا الى الناحية التاريخية ني المبد الايلخاني في تمبيسد 
البحث في الصفحة ٠9‏ 

0( سيوفي 0 المرجج السايق وص 73١"‏ + 

؟) الد يوه جي : كتابات الموصل المدررة (المحقق) هص5؟١ ٠*٠‏ 


هم( و1 قصد8 , قتع 11 قهنا توصطصاظ سد 26156 طقنوه1ممطوجط ر 10مع ممم 
. 863 - 249 ,22 و13 ى 4م - 22 ,مط 


1) يوسفاذلون : المرجع السابق هص 2531 0 

* ١1١ أنظر الرسم : 1111 والصورة‎ )٠ 

0ن( النصيتضمن المبارات التالية : (( هذا ما اجتهد في تجديد هذه الحضرة الشريفة 
لحبد الفثير الى الله تعالى وابئضا“لمضاته ‏ الحاجي ابراهيم بن علي خسادم 
اللحضرة المقدسة تقبل الله عمله وذ لك في 0 (سيوثي : المرجع السابقوص! ١‏ ام 


و ا كن 
ذسون : المرجسحالسابق ص 


60م) 


ويظهر أن التجديد شمل المدخل الذ ىكان يحمل ركنبه الايمن ا مم السييجعن 
المذكور» وكذ لك الشريط الكتابن كما بر بناا٠‏ أما الاثريز الزخرفي فعلى الاجح يعود 
الى العهد الاتابكي لان طريقة تكوينه وتناصره الزخرفية ودقة تنفيذه ١7‏ اسائب 
تماما للاقاريز الممائلة التي نتوج كل من مدرابي مزار الامام يحيى بن القاسم نفسه 
(15ه) 7 ' أوزار لاما م تسون الدين (1631 ص) ( "2 ه بينما الزخارف السائلة 
التي نتوج محرابمزار بنجةعلي (181 ض) من العهد الايُلخاني فدونها بالدقة 
الفنية( 4" 


ب *الحاجي : لقب محور من اللقب الدرادف ( الحاج ) الذىكان يدالق عرفا على من أد ى 
فريضة الحج الى بيت الله الحرام بمكة ٠وكان‏ يطلق في عصر المماليك على مقدي الد ولته 
وسمستاريبة البيسوت وأمثالهم وان لم يكونوا تن حي 080 


ح ٠‏ الخادم : لقب يرد ني المكاتبات يحبر به صاحب الكتئاب عببن.نفسهه وهو بهذا 
يسبين الصلة بين المكتوب عنه والمكتوب اليه هويسمى في مصطلح الكتاب (الترجصة) * 
وكان استعمال (الخادم) يغلب في الترجمة اذا كانت المكاتبة مرسلةعن أح_د* 
الملوك الى د يوان الخلافة ٠‏ وربما وصف (الخادم) أحيانا بصفة (المخلص) ٠‏ وقد 

تفيل لفط 0 ني تكوين بعض الالّقاب المركبة مثل ( خاد, بيت الله المقدس) 
ولخادم الحرمسين الشريفين) (1 رفي نصناوود بصيفدة (خاد, الحضرة)(؟)ءوريبا 
يقصد به القائم برعايتها وادارة شوةونها والمشرف على أعمالها ٠‏ 


)١‏ أنظر الرسوم 3 د 
)١‏ الجمعة : المرجعالسابق ص 117 و أنظر الرسى :1 11لاه اناالا 
*) المرجج نفسةء عن هو أنظر الرسىم : لاه لالت هلالا٠‏ 
اا لي سا ش 

©) د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسابقه ص 5575675١‏ * 

٠١ المرجح نفسه وض و5‎ )١ 

* 1١11 أنظر الرسم 4 و"الا( والصورة.‎ )٠ 


)م1١(‎ 


كس أفا ييز مد رسة بدر الدين لس ولوك 
أ »الاقُريز المعروض بمتحف الموصل 
يتألف هذ ا الافريز من قطمتين مستطيلتين من الرخام الازرق معروضتان بمتحى__ف 
الموصل تحت رقم ( بي )10) بل يد رس,هذ | الاثريز في السابق باسئثناء 
نشر صورة احددى القدلج المكوئة ل(1! 


فالقطصة الاولى طولم!ا ١11(‏ سم)ه وعرضها ( 75 سم) ووثخنها (1سم)ه بيئس ا 
الثانية «لولجا (١1اسم)‏ » وعرضها (/الاسم) هوشخنها (1سم) ٠‏ وقد طعمك القطعثسان 
بزخارف وكتابات من الرخام الابُيض (الصدف ) متشابهة نظرا لمودتهما الى أفيسز 
واحد منسذ الاصل ٠‏ فقد شقل القسم الاملم من كل قدلىةيزخارف هندسية نفذات 
(خيط ضمرب ) التي تعتمد في تكوينه! على ادتداد وانكسار وتد اخل الخطوط الافقية 
والمائلة (رسم )١١19‏ دونتج عن ذلك عديد من الاشكال المبندسية المختلفة كالاطباق 
النجمية والمخاميسس والسقاط واغطسيئها والثاسومات والمثلثا ث رفيرهها من الاثم سكال 
البندسية الاخرى (50), 


ويعلو القسم المزخرف المذ كور في القطلحة الاولى شريط كتابي بالخط الكرفي المشفور 
عرضه (18 سم) يتضمن النصالاتي : (( (1)لامام قسيم الدولة ناسل ر) )2500 ٠‏ رقي 
القطىة الثائية نجد أن الشريط الكتابي يعلو القسم المزخرف الدنوه عنه بصورة أفقية 
ثم ينحد ر من جانبسه بصورة عمودية ويتضمن النص الثالي : (( (م)كلك امرا الشر ق والغرب 
ابو الفضائل حساء انير المل_رمئين ل" 


ويلي الشريط الكتابن المذكور في كل قدلعة أفريز من الزخارف البندسية عرضه 
(1اسم) تكون من تد اخل أنصاف الشضلحات وتقاطعها دونتج عن ذلك عديد مسن 


شح معي مبصح ا ص طاح مس ونا دع دز حص مط مدع امسر حص سل 


أنذا : ١‏ : 5ه "لء. 
)١‏ أنظر الرسي : ١١18611517‏ والصور ه11( 
؟) الد يوه جي : .اعلام الدبناع المواصلة وص ههه 

أ : : و٠٠١1‏ هل(؟(ل. 

*1114611519 + أنظرالسي‎ (١ 
ماله‎ ٌ 
4 والصورة‎ ١١91 ؟( أنظر الرسم‎ 

١ 4 78‏ َ 5 
4 امطرالوم ١‏ ليسا الصور : 556١ه ٠.3585‏ 
1) أنظر الرسي : 11917--1193 والصور : 


10م) 


وقد كان 


8 الفنان موقا كل التوفيق في مجال التطعيم بحيث لم يترك أية َواضل يسيبق 
الاشكال المهند سية والكتابات وبين الارضية المطعمة عيبا ولولا اختلاف اللون لخالب-ا 
الناظر قطمة واحد )١(5‏ لاشوار ا عباتو رن مابي الللطو اي 
اكثفاء الفنان في تطعيم الاوضياتبالزخارف والكتابات 4وائما استفل الاشكال الهندسية 
المختلفة فطعمها بأشكال مندسية أخرى ويلاحظ ذلكني تطمير اللخاي سس 
والتاسومات والكند ات والتروس والنجيمات الشمانية وانصافها ٠‏ وقد اتخذات لامكال 
المطصمة صفة الازد واجية ٠‏ أى أن كل شكل من هذه الامُكال أصبح يحفبشكل آخسر» 
وتحد تسد ه السيزة الاشكال المطعمة الى الخطوط التي تحددها اذ طعمت حي 
الاخرى بخطوط رشيقة من (الصد ف) قسدتها الىمخطوط مزدوجة (5) , 


وضذ » الدقة في التطحيم وصفة الازد واجية في الاشكال البهند سية والخطوط التي 
تحفابها لم نعهدها ببذه الذقة الا في قطعالاثريز البطن لجدران الغرفسة 


الاثزيةفي جاع الانام تسن 051 


أما الشريد!ا الكتابي بالخدا. الكرفي المضشفور فلا يقل دقة عن الزخارف المطممسة أن 
لم بفقها في ذلك ونتمثل تلك الدقلة في رسم الحروف وتدائل المتجاورة منها وكيفيسة 
استغلال المساحة المخصصة لبا والقضاء على الفراخالمتخلف بينم.ا بواسطة الخطسسوط 
البند سية والمندنية المئد اخلة والمضفورة © والتوريقاالنبائية المتبحمثة من تل ...بك 
الحروف(؟) ٠‏ 


وص الاثريز الذى لحن يصدد الئنويه عنه على الرغم من عدم وجود نع وار قيدة 

فمهو مما لا شك فيه يعود الى بدر الدين لكلو دوذ لك لورود الكنية الخاصة به د ون غيره 
/ م 5 0 

ضمن النمرروهي (أبو الفشائل )( 22 ه حيث ورد نتافي مدخل الحضرة( 1 أوالشريط الكتايسي 


() أنظر ارسي + 1119-1197 والصور : 1196114 * 
1) أنظر الرسرم والصور السابقة * 

©) أنظر الرسوم لمذرت ١١7١‏ والصور : 155 (18* 
؟ ) أنظر الرسوم , لاوززه4؟١!‏ والصور : 0118617156+ 
©) أبظر الرسم وز والصورة ١16‏ * 

أ الو ا 11 
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المبطن لجد راتما الد اخلية ني مزار الاملم عون الدينه (141 ى) (١2غ:‏ ركذلك ورد ت 
في ا ( 1 ص) 257 #واللي التذكارى المنسوب الى باب العراق 
اه () * ولما كان معسثر القطمتين السثلتين للاثْريز المنطقة المحصورة بيسن 
باس دلابية ومزار الامام يحسبى من القايم طق شاحل كين ع 0؟ © لذا نرج سح 
أن هاتين القطمي ئين كانئا تبطنان أحد الاقُسام الداخلية لعمارة تعسود اليد ر الد ين 
لولوة نفسه ٠‏ وما أن ن المو'رخين قد أشاروا الى بناء مد رسة من قبل بدر الدين تقح علسى 
شاطى” دجلة تعرف بالمد ربة البد رية( 0ن رجح أن هذه المنطقة التي اكتشسفت 
فيها قدلمسا الافريز به حي المكان الائملي لتلك المد رسة ووائهما كانا ييطنان أحد أقسام 
جد رائها الد اخلية كما أورد نا ٠‏ ولستبعد بنفس الرقترأى الديوه جي لقأل 
بأن بد الددين لذلك بنى مشهدا داخل هذه المدرسة(1) ه ويقصد به مزار الامسسسام 


يحسبى بن القاسم ٠‏ 


ومما يو'سف له أن المو'رخين الذ ين أشاروا الى بناء المدرسة البد رية من قبل 
بدر الدين لو“لوه لم يذكروا تاريخ الانشاء ولكن الرواية التي أوردها ابن كثير في 
معرض كلامه عن أحدا شسئة ( 515 ه)سن أن أبا المظفر محمد بن علوان بن مهاجدار 
الموسلي المتوفي في السنئة المذكورة كان يقوم بالفتوى والتد ريس بالمد رسة البدري:( 3 
تفسات بصورة جازمة بناء المدرسة قبل هذا التاريخ ٠‏ ولما كان ظهور يد ر الد ين لدو؛ لي 
على السرح السياسي في نودم في يت نور الدين أرسلان شاه الاؤل ( 0585ب 
5 عالن) كعبر لاتر و لقيو 4) ونستئتج أن المدرسةلم تبن قبل سئة 845 ه)ه 


)١‏ أنظر الرسم : 6 ٠‏ والصورة ل 

") أنظر الرسم : ١119‏ والصورة 1١6‏ * 

؟) أنظر الرسم : 18٠8‏ والصورة 5١5‏ * 

؟( 0 قم (161)ء 

ه) ابن الفوطي : الحوادث الجامعة والتجارب النافعة في المائة السابقة عص "ام 
أبن كثير : البداية والنهاية في التاريخ عت ١ه‏ ص ٠ 8١‏ 

1) الديوه حي : الموصل ني الحهد الاتابكي ع ص 1536167 * 

1) ابن كثير : المرجعالسابق ٠ح‏ ؟١‏ نص 45 * 

8) بينا ذلك في الصغدة ه من تمهيد البحث لدى تعرضنا الى تاريخ الموصل في 
العبد الاثابكي ٠‏ 


ام) 


واذا أخذنا بنذار الامستهار أن بد ر الد ين لوكلوك كان دملوكا لنور الدين أرسلان هاه( ١م‏ 
عند دأ نستبحعد بناء المدرسة في فثترة حكم هذا الماهل هوذلك لورود القاب ضمن نص 
الافريسز المنوه عسنه تدل على الاستقلال #ببه التام.هرخاصة بالملوك كلقب ( ملك امسسراء 
الشرق والغرب )و ( حسام اسيير المو'منين ) اذ من غير المعقول ان يسمح نور الد يسن 
انفسه أن يتلقب ممطوكه بنذ ه الالّقاب ٠‏ ولكننا من ناحية أخرى نرجح أن يكون بناء المد رسة 
خلال حكم القاهر بن نور الدين ( ا٠ ‏ 5( ه) لائسهكان قاصرا مما حدى بوالده 
بوصاية بد ر الدين طليه 7 ' 2 ٠‏ نربما استفل بدر الدين ذلك للاستكثار بالسلطة 
والتقرب الى الخليفة ه وما يواكد هذا هومحارلته التخلص من أولاد الاتابكة بعس.د 
موت القاهر الواحد بعد الآخر ( ') حتى استلم دفة الحكم سئة ( 780 م) (5) ٠‏ فقسد 
ذكر ابن كثير عند تمرضه لاحداث سلة ( 110 ه) ما لصه : (( جركفيها خط-وب 
كبييرة بسينب موث ملوكها اولاد أرسلان شاه واحد| يمد واحد 6وتغلب مملوك أبيهس سم 
بدر الد ين لوئلوة على الامُور )) * 


وبعد نغرى لزاما علينا أن نشير الى الانقاب الجديدة التي لم تردنا في النصسوص 
السابقة كلقب ( قسسيم الدولة) و(حساء امير المومنين) ٠‏ 


ال قسيم الد ولة : قسيم بمعنى مقاسم ٠‏ ركان يضاف الى اللفظ بح ضكلمات لتكوين القداب 
مركبة مثل (( قسيم اءبر الموامنين ) و( قسيمالد ولة وقد أطلق اللقب الاير كلقب 
خاصلناصر الملة أبني شجاع الب آق سنقر وفي نص النشاء بتاريخ سلة 1448١‏ ص 
في قلمة حلب » جد قيعت اسحاق ابراهيم ابن ملاعب الخاص في نصانشاء 
بتاريخ سسنة 017 دفي بانياس[ ”2 ٠‏ كما اطلق على أبن سعيد آقسنقرين نهد الله 
والد عمان الددين زنكي (1) ( موكسسالد ولة الاتابكية في الموصل ) ٠‏ 


+ 0 يكير اميق م16 من‎ ١ 

؟) بينا ذلك في تمبيد البحث في الصفدة ه لدى تعرضنا الى تاريخ الموصل خسلال 

( د 7 با 

؟) اضحنا ذلك في تصهيد البجثني الصفحة ه عندما نوهنا الى الناحية التاريخية في 
المديئة خلال الحبد الاثابكي * 

0 حسن الهاشا + الميجع. الست ا 00 


. 155 شامءة المقدسى : ال بين في أخبار الد ولئين فت أءص‎ ١0 
عوشاما‎ 


410 


؟ حسام أبير المومنين : الحسام في اللفة السيف وهومن الحسم بمغنى القطع*واستعمل 
هذ | اللفظ ومركبائه كألقاب فخرية٠‏ واميف اللفظ الى كلمات أخرى لتكوين القاب مركبة 
7 : ( حسام الدين) هو(حسام الدولة) و(حسام الدينا والدين) ( أو ( حسسام 
أسير الموانين ) ٠‏ 


وسمأ يجد ر التنويه اليه أننا وجد نا قطحة رخامية تمثل جز"٠‏ لافريسز وجدا ثت ضس سن 
القطح الرخامية المكتشفة من قبل البحئة الاثّْرية التابدة لجامعة الموصل من نفس المنطقة 
التي وجد كثفيها قطعسنا الاثريز الذى نحن بصدد د راسته ولمها علاقة بهما يبلخ طولها 
)0 سم ) © وعرضسها ( هر"! اسم )ء وتخنها (1 سم ) طعمتبشريط كثابن من الرخام الابييض 
عرضه ١8(‏ سم ) بالخط الكوفي المضفور نصه : ( لعامر لو ٠ )) ٠٠٠‏ يعلوه أفريدز مسن 
الزخارف البندسية المطحمة بالرخام الايُيض أيضا تكرنتمن تداخل أنصاف اللشلعسات 
مما أدى الى تكوين اشكال نهند سية متعدد ةمن النجيمات وأنصافها والتاسومات(1) , 


والذى لاحذلناه على «لريقة نطعيم الشريط والافريز المذكورين في القطعة ودقسة 
تنفيذ ه »ركذ لك نوعية الخط الكرفي الماثل في الشريد. وسميزاته الفنية» ونوعية زخرفة الأفيسز 
لمتوج له وعناصرها وكيفية تكوينها تعد نسخة طبق الامْل لما كان طيه الحال في ش_ريط 
وأفريز كل من القظعتين المذكورنين (5) © علاوة هلى ما تقد. فان ثخن القطعة وع._رض 
شريطها الكتابي وأفريزها الزخرفي تساوى ثماما نفس الابعاد في ذ نيك القطمتين ٠‏ 


ويتضح لنا مما تقدم يقينا أن القطعالرخامية المنوه عنها تعود في الاممل الى أفريسسز 
واحجد كان تايعا لمد رسة بدر الدين لؤثلو' * 
وهكذ | تمكمنا بواسطة المخلفات الائريةه منساعدة الرواياتالتاريخية من ازالسة 


اللبيسن الذى حدث بخصوص تاريخ المد رسة المذكورة وموضعها الاضمْلي ٠‏ كما جسسساءت 
هذه المخلفات الاثرية لتوثيق الروايات التاريخية القالة بقيام بدر الدين لوكلو” ببسب ا* 


ين ١1:‏ والصورة 1ك 


١ 5‏ ا ف 
؟) أنظر الرسى : 7و ١١518»‏ والصور 


(1م) 
ب ٠‏ الافريز المعروض بمتحصفا بفداك 


توجد قطعة مستدليلة من الرخام الازرق معررضة في المتحف العراقي ببفداد )١(‏ 
يان سم( وعرضها (١1سم)‏ وتخنها (1اسم) ٠‏ عثر ليها في جامع الاس سام 
قبل نقلها الى المتحف المذكور ٠‏ 


الباهدر 


وضيئة القطحة وطبيدة الحناصر الفني.سسة المنفذ ةعليها توحي بحود تها في بداية 
الاسر الى أفريسز يوكزر الجد ران الد اخلية للعمارة العائد اليباء شأنه في ذلك شأن 
أجزاء أفريز جامحالامام محسن 7( ') ه والاريز المعروض بمتحف الموصل( ؟ ) والمنسوب السى 
مد رسة بد ر الدين لوكلث ٠‏ 


والقدلمة شفلت بزخارف وكثابات مطعمة من الرخام الابيض ٠‏ فالقسم الافظم منهس_ا 
طعم بجاة مفصصة بفصوص نصف د ائرية ترئبط من الاطّى والاشفل بخطوط بواسسطة 
حلقة رابطة ٠‏ وي كل جعانب من جانبما توجد بقايا حلقة رابطة :دل على وجود جاسات 
أخرى ترتبط معها ٠‏ وتتخلل هذه الجامة كتابة بالخط الكوفي المضفور نصها (هذا 6()١‏ 
ويتميز الخط هنا بتناسق الحروف وتناظر القائمة منها وانتهائها بانصاف نخيليةذات 
نصلين وهي بهذ ه المميزات » علاوة على رسم الحروف نفسها كالالف والدال شبيوة تماما 
بذلك الخط الذذى وجد ناه من قبل في الاريز المنسوب الى مد رسة يدر الدين لوالسسوث» 
ما عدا فرق واحد وضو أن تطحيم الكتابة واطار الجامة التي تحف بها هنا كان يمسستوى ' 
الارضية(صورة 0)١717‏ في حين وجدنا التلميم في أفريز المد رسة المذكورة يارزا عسن 
الاضية ( صورة 41556 *)١18‏ 
وقد حاول الفئنان مل* الفرا خ+المتخلص بين حروف الكتابة التي تتخلل الجامة مسن 
ناحية» والموجود ة في أطلراف الجاءة الخارجية من ناحية أخرى مطعمة بزخارف نبائية 
عل هيكة أغصان وأوراق ثنائية ومراج نخيلية ثلاثية * 


* 1551 أنظر الرسم : والصورة‎ )١ 
* ١١6 احمد الصوفي الأقار والمبائي العربية الاسلامية ص‎ )١ 
» (51 (41 : والصور‎ ١١18 أنظر الرسوم بكرت‎ ) 

/ وا :85 1 
؟) أنظر الرسىم ؟ باتورر»54١١‏ والصور 


( أنظر الرسم +5( والصورة ٠.1‏ 


10م) 


ويتوج القسم المشتمل على الجاءة المنوه عنها شريط كتابيعضه (14 سم) من الرخام 
الابس.يض المطعم يتميز ببزوزه عن الا رضية ووخطه من نوع الثللتعلى طريقة ابن البسسواب 
*٠* 0‏ مالسلمين قا ٠ )١()..‏ وئذا النسص كما هو ملاحظ غير كام.ل 

بسبب وجود حرف العطف الذى يسيبق كلمة السلمين وحرف الميم الاير المنفص ل 
الذى يتقد مسه» أضف الى ذ لك وجود حرنا القاف الالية والالف المتصلة بسه بعد الكلمسة 
المذكورة ٠‏ وذ ه الحروف تمثل بقايا كلمتين ٠الاولى‏ منهما التي تتصد ر النعن سي 
(الاسلام) بدون شك التي كانت تدثل مح كلمة ( السلمين) لقبا مركبا ورد بصيفئ سين 
أحد اهما (ركن الاسلام والسلبين) كما هنو موجود في ص مدخل مزار الامام عمد الرحمن 
كأحد القاب عسز الدين مسعود ين ودود (5177- 4ه ص) فكما ورد في نص الشريط 
المتوج لافُريسز حضرة مزار الامام عون الدين (7641ه) ذ ضمن القاب بد ر الدين لوتلوء؟. 
أنا الصيفة الثانية للسقب السابق نقد ورد تفي شريط قره سراى على واجهة المس.سسور 
( 11 ص) ضمن القسا بيد ر الدين لكلو على النحو الاتي ( عضد الاسلام والمسسلمين) 

(رسم 9114)ء 


أما بقايا الكلمة الإميرة من النص ( قا ٠٠‏ ) فبي الاخرى لا تتعد ىكونها بالاضل 
(قائل )أو (قاهر) بدلالة ورود هما في نصوص المديئة الائفة الذكرضمن ألقابها المركبسة٠‏ 
كما دتو الحال في لقسب (قائل الكفرة والمشركين ) ( ') ه و(قاهر المتمرد ين )أو ( قاصر 
الخوارج والمتمرك ين) (؟) . 


ونلمسبخط النص صفة تسلسل الكلمات وعدم تد اخلها » وثخن الحروف وترويس الاولية 
مشها كالائّف واللام وتشعير نهاياتبحضها كالسيم الاير والالّف الاولي وتمثل ااصرة 
القطاع المحد ب ه اضافة الى محاولة مل * 5-2 بين الحروف بالزخارف النبائية 
المختلفة وحركات الشكل والزينة الخطية (* 


٠ 0 

؟) أنظر الرسم 405( ١1556‏ * 

0 أنظر الرسوم 5 ا ا 
؟) أنظر الرسم 5 1111614614 * 

ه) أنظر الرسم , ١57‏ والصورة الاك 


00غ1م) 


ويو'طر الشريط السابق بالقطعة من الائلى والاسفل سفل أنريز رشيق عرضه ( 5 (سم) سن 
ع جل المطعم بمستوى الاضية تحدده خطوط رشيقة هكما حدد الشريط نفسه 
من قبل ' ٠‏ وزخرفة هذا الافريز تعتمد في تكوينها على بدأ تكرار المناصر وتنايبب ا 
وتقابلها وئذا ابرها حيث نبدأً من الاشفل بفصنين دتقابلين يخرجان من ورقة نخيلي_ة 
ثلاثية ثم ينفزع كل دنهما الى فرصيين : الحلوى منهما ينحني نحو محور الزخرفة ليدخل 
معدناييره القادم من الجبهة المقابلة عنسرا هلاليا شسبيها بالمقبض ويفترق عنه في أعلسسى 
ذلك العنصر وينحني ثم يلئقي معمشابهه الاي من الجهة الا خرى مكونين ما يشبه القوس 
لثلاثي المغصص ليحف بالورقة النخيلية السابقة ٠‏ أما الفرع الثاني السفلي فيتجه هو 
الاخر بائحنا"* نحو الداخل والاظى ثم ينبي بنصف ورقة نخيلية تحف هي الاخرى سبع 
نظيرتها المقابلة بالورقة النخيلية وتتقاطح محفصوص القوس المفصص السابق ٠‏ وهكذا 
تتكرر المناصر الزخرفية بنفير, التكوين حتى النهاية * 


والشريدا الكنابي في الافريز كما اتضح لنا غير موارخ وولكننا ترجح عودته الى الصه_د 
الاابكي مستند ين في ذ لك الى طلريقة تدلحيم الكتايات والزخارف المشكلة من الرخاءالائُيض 
بالدقة التي لم تترك أية فواصل بينها وبين الارضية المطعمة عليها اخئص بها العمبد 
المذكون د ون غيره 57 )»كسا أن نوعية الالقاب الوارد ةفي شريط الافريز لم تظهر الا في 
الصبد ضمن القابءز الد ين مسعود » ربدر الدين لوثلرك كنا بيناه كذلك فان دقة خط 
الثلثفي هذا الشريط وتناسق حروفه وطبيعة زخارفه وملوفه أقصى د رجات تطوره لصم 
نعهده في نصوص المديئة » الا في النصف الال من القرن السابعالهجركش") ٠‏ عسلاوة 
على ذلك فان الخط الكوفي المضفور الذى يتخلل الجامة المفصصة في الافريز لم يظهب ار 
بيذ ه الصورة »الا في الخط السائل المطعم على الاقريز المنسوب الى مد رسة بد ر الدين 
لكلو“ (569* ه95ماه)كما بينا * 


ولا بد لنا ونحن بصبدد محاولئنا تاريخ الى نحن بصدد ذ راسته أن تشير الى 
قطدة من الرخاء الازرق طولها ( 67سم) .دوعرضها ( 4 آسم) دوثخنها ( 1سم) تمثل جسزء! 
من أفرير الم فه البعثة الاثرية التابعة لجاممة الموصل من المنطقة المحصورة بيسن 
رارم 17757 لسر 2177 
9) تطرثنا الى طن طرق التطعيم على الرخام لد برقن عن مالي تصنيع الرخام في تسهيد 
البخثفي الصفحة 419 *؟ * 
)٠١‏ الجمعة : المرجعالسابق وص 519 © * 


140م) 


باشطابية ومزاز الامام يحسيى بن القاسم التي حد دنأها من قبل كموضعلمدرسة يسدر 
الدين لركلوك * 


والجز“ الباقي من الافُريز تمثله القطمة الرخامية المذكورة عليه شريط كتابي يحيط يسه 
أفريسز زخرفي من الاشفل ٠‏ فالشريط عرضه ( ١8‏ سم) ءوضو نفس عض شريط القطعة 
الممثلة للاثريسز المنوه عنه © ويظهر فيه بقايا كلمة د ونكبخط الثلثعلى طريقة ابسن 
البواب المتميزة بامتلاء حروفها لم يسبق منها سوى حرفا الجيم الوسطي والسدال 
الاخير الستصل ( ٠٠‏ _جد ) ٠ )١(‏ وقد زخرفت الفراخات الكائئة بينهما بزخارف نباتية 
منها ووقة نخيلية ثلاثية وأنصاف أوراق نخيلية ذات نصرق نخيلي بارز تنبعثمن أغسان 
حلزونية الحركة ٠‏ وبقايا الكلمة هنا وزخارفيا شكلتمن الرخاء الابُيض البارز على الارضية » 
وهذه المميزات الفنية وطبيمة تطعيمها بيرة نماما بما لمسناه في كتابات الاقُريز 
السابو(؟) ٠‏ أما الاثْريز الزخرفي الموجود تحت الشريط السابق فيطايق ثماما من حيث 
الحرض ونوعية زخارفه وتكوينما الفني يعناصرها وطبيعة تطميمها ذلك الافريز الذى 
يحضر سريطل القطعة السابقة! 7):, 


ونثيجة لما تقد يتأكد لد ينا بما لا يقبل الشك أن القطعئين اللئين تطرقنا اليبسا 
يعود أن في الاصْل الى أفريز واحد * 

وبد لالة مناقة.ئنا لتاريخ قطعة الاثْريز السابق الذى تمثله القطعة الاولى مسن 
ناحية » والمكان الذى اكتفسفتمن قطحة الاقريز الثانية التي في متناول ايدينا سن 
ناحية أخرى اللتين ترجعان الى أفريز موحد كما ذكرنا ‏ نرجح أنهما ترجعان السسى 
أحذ الافاريز المبطنة للحيطان الد اخلية في مد رسة بد ر الدين لكل* ( 5.571 1لاه )ه 
وأن الة ١‏ الاولى لقلث من موضاع هذه المدرسة بعد تداعيها في العصور اللاحقة الى 
جامعالامام الباهر »ومن ثم نقلث الى المتحف العراقي ببغداد * 


هه( * 

8 والصورة‎ ١111 : أنظر الرسم‎ )١ 
* قال‎ 

0 ْ أنظر الرسم : 1114 والصورة‎ )١ 

أ : ه68(ه 7- 
2( أنطر التي + 117141111 والصور 


)6150 


والجد ير بالذكر أن البعثة الاْرية التابعة لجامعة الموصل اكتشفت قطعة أخرى مسن 
الرخام الازرق من نفس الموضوع المحد د للمد رمسة الائفة الذكر طولها ( ٠‏ اسم ) وعرضها 
(14سم) وثخنها ( سم ) على هيئة جامة د ائرية عليها آثار كتابة من الخط الكوفي المورق 
تتضمن بقايا حرفين هما السين الاولي والواو الموصول المتصل به( سو 2١7200‏ مسن 
المحتمل أنها تمثل احداى جامات الائريز السايق أو على الاثُل أفريزا آخر من نفس 
المد رسة *نظرا لتمائل بحسض مديزات الكتابة كالقطاع المحد ب للحروف ونحتها من الرخام 
الابُش المطعم بصورة بارزة على الا زندية وبد رجة مثقئة لم تترك أية فواصل بينها هيسن 
الارضية المطعمة عليها ٠‏ 


ج ٠‏ الافريزين المكتفسغين من قبل البيثة الائرية في جامعة الموصل / 
١‏ الافرسر الاثابكي : 

«ثرت البيئة الاثرية التابعة لجامعة الموصل خلال تنقييائبا في المنطقة المحددة 
لمد ربسة بد ر الدين لكلوء! ؟ أطلى قدلدة من الرخاء الازرق الفائع طولها ( 7 سم) * 
وعرضسها (7أسم) » وشخنها (1سم) دلحمت بأفريز زخرني » وشريط كتابي من الرخام 

لاض( ٠ ١‏ فالاقريز الزغرفي ينكون من مراي نخيلية ثلاثية الائصال ببيكتيسن 
مختلفتسين : الاولى ذات نصلسين بجانبيين يتميزان بالقصر وتدبب الرأس يعلوهما 
نصل ثالث يمشاز بضخاءته ورأسه اديب ٠‏ أما البيشة الثائية من الاؤراق فتشاز 
بنصلين جانبيين ينتبي رأس كل منهما بتكور على نفسه يعلوهما نصل ثالث علسسى 
غرار النصل المماثل في الورقة السابقة وولكنه أصغر حجما ٠‏ وقد رئبت صسذه 

الاؤراق بصورة مئتالية ومتناوس.ة بعد ارتباطها من الاسفل بأغصان منحنية ويوجسد 

ما يشبه الاشْكال اللوزية في أسفل. الاعصان التي تنصلبقواعد تلك الاوراق ٠‏ 


أنا المريط الكتاين فيتوج الاثريز الزخرفي السابق منضمنا بقايا كتابة بالخط 
الكوفي المورقه بالتلف الييها بحيث لا يمكن التأكد من قرأتهسا بسهولةءاذ ربسا 
كانت تبثل الكلمة ( الهم ؟) أو ( هم ؟ ) 1 


3( هو المنداقة المحصورة بين باشطابية وقوه سراى * أنظر الرسم : 11 » رقم(611 ٠)‏ 


) أنظر الرسم : 111 والصورة +11 . 


)مك١(‎ 


والجد يز بالتنويسه أن تطميم الشريط الكتابي كان بصورةبارزة في حين طعم الافريسز 
بمستوى الارضية( الصورة السابقة ) ٠‏ والوددات المطممة سواء أكانت كتابية أم زخرفي.ة 
فائها نفذ ت بصورة مثقنة الىد رجة لا يمكن التفريق بينها #وبين أرضية القطعة الرخامية 
المطحمة عليها ءالا بواسطة اختلاف اللون ٠‏ ركذلك بروزها عن الازضية بالنسسسية 
للكثابات ٠‏ وهذ ه المزايا في التطعيم ودقسته لم نهد ها ببذه الصورة الا في أفريسسز 
الغرفسة الاثرية في جامعالاما ممحين 77 )السسيةالن مد رسة نور الد ين ارسلان شساه 
(5مه لاناه) ارمع اللعبية الى بريه رانين لوزي ( 86س 
6 ص) » وهذا يدل على معاصرة الاثُريس.ز الذى نحن بصدد د راسئه للاثاريز المذكوره 
وانسه يرجعالى الفترة الاأتابكية ٠‏ واذ! أخذنا بنظر الاى_تبار اكتشافه في المنطقس.ة 
المحدد ة لمد رسة بد ر الدين لكل“ عند ها نرجح عود ثسه بالاممل الى المد رسة المذكورة * 


وتوجد قطدة أخرى من الرخا م الارق الفائ طولها ( الاسم ) 6 وعرضهسا ( اسم ) 
وسككها ( اسم ) اكتشفتها البيعة الاثري يد التابعة لجامعة الموصل من نفس الموقح والطبقة 
التي اكتشف منبها الا يزالذى نحن بعبدد د راسته 4هوريما كان لها علاقة به كسا 


سيتضح لنا من خلال د راستها * 


والقطدة كانت محطمة قطعا ثلاثا ( صورة )١54‏ تمكدتمن اعاد ة تجميعها وتبيسان 
معاليها الفنية ( صورة ) ء وقد طعمبزخارف هند سية ونبائية من الرخام الابُيسض 
بمستوى الاضية وبدقة بديثلم تقرا تترك أية فواصل بينها وبين الارضية المطعمة عليهب| * 
وسيزة النطعيم هذه لم تحهدها الا في الفترة الاثابكية فاذ! أخذنا بنظر الاعتسبار 
اكتضاف القطحة من الموقعالمحدد لمدرسة يدر الدين لوثلك . كما أسلفنا ‏ عندها 
نرجح كود تمها الى المد ربسة المذ كورة 1 


وتعتمد زخارف القطعة على تقسيم السطح الى مناطق هند سية بواسطة الخطسوط 


الحريضة عثم امغالها بعناضر نبائية وهند بسية( ") ٠‏ فالطقة المركزية التي تعد سن 
0 ارون موكلا نجميا شمانيا طعمت بهيقة نجمية أيضا تكونت من تداخ / 


* أنظر الصور + له‎ )١ 


؟) أنظر الصور : مهلع 11114 * 
؟) أنظر الرسم 1971 والصورة السابقة * 


)60510 


وانكسار وتقاطع الخطوط المنحنية» ويوجد في كل رأسمن روكوسها عنصر كروى تعلوه 

ورقة ثلاثية الفصوصء ولكن الذذى نلاحذاه في هذه الاؤراق أنها اتخذدت هيئئي دن : 
البيئة الاولى تكونتمن نصلين جانبيين بوضعية #به أفقية ينيز كل منهما بطوله وانتهسا 

رأسه بتكور على نفسه يعلوهما نصل ثالث تميز بعرضه وبتديب رأسه أما الهيكة الثانيبة 
للاؤراق فتتميز عن البيئة الا ولى باضخم النطل الملوى وبئد لى النصليين الجانبيين نحو 
الاسفل *وتحف بالمناقة المنوه عنها مناطق جانبية #به معينية مغلهباأوراق. قلائيسية 
واشكال نجمية ٠‏ 


ولما كانت سطوح الاثاريز المقسمة الى دناءلق هند سية مشخولة بالزخارف البند سيسة 
لنبائية تكون عاد ة أقسامها السفلى » كما في أفريز الغرفة الائّرية في جام عالاسسام 
محسن )١(‏ هوالائاريز المنسية لمدرسة بدر الدين لودل (1) ه لذا رجح أن هسذه 
القسطدة التي حارلنا التعرض اليها كانتي الاثمل نمثل الاقُسام السفلى لاد الاقاريز 
المبطئة للحيطان الد اخلية في مد رسة بد ر الدين لوالو" المنسوبة اليها كما أورد نا *ونرجج 
أيضا نتيجة لذلك أنها كانت تثل بالامل الافّسا السفلى للاقريز الذدىما زلا 
بصدد التنويه اليه ٠‏ ودما يوءكد ذلك نسبة القطعة والاثريز المذكورين الى عمارة واحسداة 
هي مد رسسة بد ر الد ين لكلو » وتساوى ثخنيهما البالخ (1سم) » وتمائل ماد تهما التي 
كانت من الرخام الازرق الفائح واكتشافهما في طبقة واحد ٠3‏ وانسجام وحداتهما الغنية * 


وقد اكتشفت البيئة الائرية التابحدة لجامعة الموصل من موقعمد رسة بد ر الد ين لو"لوه 
قطعة ستطيلة من الرخام الازرق تلولها (10اسم ) “ينها (1 اسم )طممت يمميدات 
الاجر المزلج (صورة 0 م«ومن المرجح أن القطعة المذكورة كانت تو“طر احد ” 
الاشرطة الكتابية التي كانت نت بحض أفاريز الحيطان الد اخلية في العمائر» كما هو 
الحال في أفريز هيكل مارايةسوعياب في كنيسة ما رأ ميا (5) , 
وطى الرف من ند رة استعمال!!جر جر المزلج في التطعيم ءالا أن 52000 علق 
العناصر المعمارية في الصهد الاتابكي » كما حو الحالفي تبة مزا ر الامام عون الدين7 ؟ 1ه) 


٠/ا((زوا‏ 5 2 181 + 
)١‏ أنظر الرضى :ة 1ت والصور : ْ 

5114 والصور : ٠91155618282‏ 
؟) أنظر الرسم : 611117 و 


"؟) الجمعة : المرجخع السابق » ص5184 ٠‏ 


كاسما 


2010م 


من ناحيةه واكتشاف القطمة من الموقعالمحدد لمد رسة بد ر الدين لوءلوكه من ناحيسة 
أخرى يحملنا على ترجيم هذه القطمة الى المد رسة المذكورة ٠‏ 


95 الافُريسز الايلخاني : 


اكتشفت الهيئة الاثرية التابعة لجامعة الموصل في الدلبقة الثانية من موضع مد رسة 
بدر الدين لوئلوء قلعئين من الرخام الازرق طممهبزغارف وكتابات من ن الجيسسل ٠21‏ 


فالقطدة الاولى ! لحم بزخارف نباتية تتكون من الاخصان الملتوية وأنصاف الاوراق 
النخيلية ولا سيما الثنائية منها * ويعلو هذ» الزخارف شريط كتابي بخط الثلث علسى 
طريقة ياقوتالمستعصمي تتضمن النص التالي : (( ٠٠‏ ( مقي)م خالدين فيها ابدا 
إن ا(لله) ٠ )1( ) ٠0‏ وثتميز كثابة الدس.ص برشاقة الحروف وبوجود الترويس .سس 
المشسفوعي( الزلف ) في هايا رطان الحروف والتشمير في نهايائها ه كبا هو الحال 
في حرف الالّف الاولي ٠‏ كما استخد مستحركات الشكل كالفتحة والشدة دعلاوة السسى 
بعض اشكال الزينة الخطية كالبيئة البلالية * 


وبما أن النسص, المذكور في الشريط قد تضمن بض أجزاء الايّة( 6 ١؟)‏ من سورة 
الئهة وحرف (الميم ) الاير من كلمة ( دقيم) العائد ةللاية (1) السابقة لهسا ء 
لذا فمن الموءكد ان النسص كان يئضمن د ا ا 
ووم برحنة منه ورضوان وجنات لهم فيبا نيم دقِيمٌ 'أ ٠‏ خالد ين فيها أبدا أن الله 
( (؟), 


عنده أجسر عظيم 


أما القطحة الثانية فيظهر فيها بقايا ميطكاي عور خط بقلم الثلسث 
على مطلريقة ياتوت المستعصمي يتضمن النسصرالاتي : (( 0٠م‏ حسايا )) ٠‏ وهذا الندص 
هو الأخر غير كامل امف القلية البرة ين الي1 1061 من سررة الي يحصدرك 
الميم لجسن ٠‏ الكلمة السابقة لها ٠‏ ولمبذا فمن الموككد اله كان يتضمن نص الاية 
6 أنظر الصورة لاله ١1“‏ * 
؟) أنظر الصورة : والرسم 1١1ل‏ * 
؟) التويدة : الاية 319 * 

؟) التهة : الايّة 155 * 

( أنظر الرسم (١99‏ والصورة 1ل 


م 


المذكورة بصورة كامطلة : (( انهم كانوا لا يرجون حسابا )) ٠‏ ومن المرجح أيضا أنالشريط 
كان يتضمن بض الاياتالسابقة لهذ الايَة لتوكد ىمعا معنا كاملا * 


ويمئاز الخط هنا برثماقة الحروف ومحاولة مل* الفراغبواسطة حركات الشكل كالفتحة » 
وهيئات الزينة الكتابية كالورد ة الخطية «اضافة الى الاُصان النباتية الرشيقة التي تنتبي 
بتفرعات النوائية تبه :ماما تلك الاغصان التي استخد مت لنفسالغرض في شريط اطار 
شباك حضرة مزار الامام محمد بن الحنفية ( ١"الاه) ٠‏ 


ويتوج الشريط المذ كور أفري_ز رشيق من الزخارف النبائية المطعمة تعتمد في تكوينبا 
على حركة الخصن الالدوائية التي تنبشق منهها أنصاف الاوراق الثنائية لتملا' المناطق 
المتكونة نتيجة :لك الحركة ٠‏ والاثّرز من هذه الناحية الفنية يشبه تماما ذلك الافري.ز 
المحيا. بالشري! التئابي الدائر على الاطار الخارجي لشباك مسجد الامام ابراهي م المماصر 
لشباك مزار الامام محمد بن الحنفية الائف الذكر ٠‏ 


ومن المرجع أن كلا من القطمئين المذكورتين تعودان لافريزين مختلفين »© وذلك لان 
القطىة الثائية . كما مربنا ب قد توج شريدلها الكتابي أنريز زخرني( 2١‏ » بينما القطعسسة 
الثانية خلت من .شل ذلك الإثرير 217 , 


ومن المم:قد أن القدلعئين ترجمان الى الفترة الثانية من الصهد الايلخاني اسئنام | 
الى خط الثلث الذذى نفذ وفق طريقة ياقوت الستحصي التي امئازتبها هذه الف_ترة » 
علاوة الى اسلوب التطعيم بالجبس الذى أدميخ من الصفات الفنية الهامة في العهسسد 
الايُلخاني (4), 


)١‏ أنظر الصورة 1١‏ والرسم بلدا نا 

؟) أنظر الصورة ١117‏ والرسم ١551‏ * 

1 طلريقة ياقوت المستخصي في خط الثلشعند د راستنا كتاباات المد اخل في 
الفصل الاول في إلباب الاول في الصفحة 6 16 * 15 » 

ناز اين ارساليب التطعيم على الرخام عند كلامنا عن اساليب تصنيعهذه المادة فسي 
ع البحثفي اصح 9 6 نواه 


(52م) 
5 افريسسز مسجد الكوازيسن 


لم :بق من هذا الافُريز سوى قطعة من الرخام الازرق الفائح طولها ( . /سم) دوعرضها 
( 4سم) ثبشتفي الحائط الشرقي لفناء المسجد المذكور (صورة ٠51‏ ) + 


وقد طحم تيجامة دائرية الشكل ذ ات ااارين مزد وجين ثرئيط من الاعلى يخط_سين 
مزد وجيين ايضا بواسطة «علقة رابطة ٠‏ ركانت الجامة مطممة بكلمة ذهب معظم حروفها مع 
الافُسام السفلى المفقود ة من الجامة ٠‏ ولكننا نستنتج من بقايا الحروف المنتصبة للكلمة.القي 
لازالتمائلة المي ان أنبا طعمت بالخط الكرفي الشفورهوأن الفنان حاول تطعيم الف_راغ 
المتخلف بين الحروف ٠‏ ركذ لك كوشات الجامة من الخارج بأغسان حلزونية تنبثئق منها 
الاؤراق النخيلية الثلاثية وأنصاف الاؤراق التناعية( 2١‏ , 


واسلوب التطميم وماد ته في هذه القدلعة يرجعان الافريز الذى كانت تمثله السسى 
العود الاتابكي ه وذ لك لان دقة تطعيم القدلمة الى د رجة لم تترك فيها الزخ -.-ارف 
والكتابات المطعمة بينها وبين الازضية المطعمة عليها أية فواصل تعد من أهم المسسيزات 
الفنية التي لم نعهدها الا في الااريز المطعمة من ذلك الحهد ٠‏ كأفريز الغرفة الاثرية 
قي جامعالامام محسن من عبد نور الد ين ارسلان واء10) (485ه5 10 ص) ٠ويصسض‏ 
الاثاريز المنسوبة الى مدرسة بد ر الدين لوول (؟) (/019اب16اه) ٠‏ 


ونظرا للتشابه الكبير بين جامة الاقُرز هنا وبين الجامات المماثئلة في بع ضأفاريز 
المد رس الآنفة الذكط ؟ ) هنرجح أن هذه الجاءة متأثرة بجيثات جامات تلك الاقاريز» وربما 
كانت في الاثمل عائد 3 لها ثم نقلت في الفترات المتأخرة الى مسجد الكوازين ٠‏ 


وظلى أية حال فان الحائط الذ ى ثبدتفيه القطىة الحاوية للجامة في الوقت الحاض-سر 
3 ينم على مكائها الاملي ووذ لك لحد اثته من جبهةهولان ماد ة الرخام المنحوئة والمطلعمة 
منه يتأثر بالامطار التي بكثر عاد ة في منطقة الموصل خلال فصلي الشنا والبييع ٠‏ 


؟) أنظر الصور : 2-159 0181 * 
: ع>هل6نة56 61 -1 11 


:* انر الصور‎ )'٠" 
٠915161١571616 : والصور‎ !١1؟”راا؟‎ 1 
11 0 أنظر الرسوم‎ (0 


(86م) 
اآك أفريب ركست :هارا سما 
توجد قطحتان مستطيلئان من الرخام الازرق الفائح في هيكل بارا يشوعياب في الكنيسة 
المذ كورة ٠‏ وقد مطعمتا بزخارف وكتاباتمن الرخام الابُي 210 . 
فالقطلصة الاولى طولمها سم ) ووعرضها (41 سم )طعمت بزخارف ند سية نفسسذات 
بطريقة ( خيط ضرب ) التي تعتمد في تكوينها على مد الخطوط اللستقيمة والمنكسسبرة 
باتجاهات مختلفة وتد اخلهاوئقاطعها معبعضها (1) ٠‏ نقد قسم سطع القطعة الى ثلاث 
مناطق : فالرنطقتان الجانبيئان متنا لرتان يتخلل كلا منها وحد ات زخرفية منكسرة على هيكة 
نجميات ثدانية مزد وجة ٠‏ أما المنطقة الوسعلى فذاتمسادة أكبر هوتتكون زخرنتها من شكل 
نحص ذاى اثني عشر رأسا #سبيها بالطبق النجمي * 9 


ويذاهر أن القطدة غير كاملة بدليل وجود بقايا نجيماتغير كادلة في قسميها العلدوى 
. والسقلي سواء أكان ذلك في المنطقتين الجانبيتين أم المنطقة الوسطى * 


أما القطمة الثانية فلولا ( هسم )»ردرضها (الاسم) ملحمت بشريط كتابي بخسط 
ا 
ترجمة مأخوذ ة من نصوص المزامير بتصرف :مأو بم 4 (4) ٠‏ ويمتاز خطه بظاهرة 
تسلسل الكلدات وعدم ند اخلها وامتلاء الحروف وترويس هاماتبعض الحروف كالالف والراء 
الاوليين ومحاولة مل * الفرا غ المتخلف بين الحروف بالزخارف النبائية ٠‏ وقد احيط الشسريط 
بأفريسز مطعم من | المعينا ت المتتايدة ٠‏ 


وطريقة التطميم متمائلة ني كلا القطعتين اذ دلعمت:ناصرهما الزخرفية والكتابية علسسى 
الارضِية بماد ة الرخام الانُيِضٍ على غرار ما وجد ناه في جميع الاقاريز المطعمة لني ترجساع 
الى الحهد ا 6 6 ولتن الذ ى لا.حذانياه في تلحيم القطعتيين وجود بعض الفواصل 


نا 1 ١2‏ والصور : آالازء"لار.٠‏ 
0( أنظر الرسم 5 14 والصورة 0-0 
واله ة كلا( * 
2 أنظر الرسم : 1١54١‏ سورة 


: ايشوعياب برقو سرى وكنائمه وص 4531 (؟ * 


؟) فرج رحو 
تت ردزهءعهلء26 ٠01115541‏ 


8) أنظر الصور : -١59‏ 


)0 


بين الوحد ات المطعمة والارضيات المطعمة عليبا ٠ )١(‏ رهذا يعد ضعفا في عملية التطحيم 
لم نصهد» الا في الفترة الايُلخانية الاولى »كما هو الحال في تطعيم زخارف صد ر محسراب 

مزار بنات الحسن بحكس التطعيم في العبهد الاتّابكي الذى امتاز بدقته بحيث لم نجد 
أية فواصل بين الوحدات المطممة وارضيائها ٠‏ ولما كان التطميم بواسطة الرخام قد ساد 
خلال الصهد الاتابكيوالفترة الاولى من العبد الايلخاني (1) ءلذا نرجح نسبة القطمتين 
الى أحد العسهد ين المذكورين وان كان يميل ترجيدنا الى الفترة الايْلخانية الاولى نتيجة 
انعد ام دقة التدلميم كما بينا ٠‏ وترجح بنفدر,الوقتفود ثبما في الاممل الى أفريز واحسسسد 
حيث أن القطدة الثانية ذات الشريط الكتابي كانت تعلو القطعة الاولى ذات الزخارف 
البندسية استناد! الى طريقة التطميم الاتشابه في كليبهما هونسبتهما الى فترة واحسد 3» 

ووجوتهما من موقع والحد » وشيوع ظادرة الافاريز الزخرفية المطعمة التي تتوجها الاشرطة 
الكتابية في مد ينة الموصل 


يميه سدع سح جم ايا سي 
امس ع سم جع عي سا 


١‏ 8 د رفينل ؟ِِ 
1 طر تطميم خام لدى ناآ هذه الماد ةة تمهيد ١‏ 5 


الصفحة الا و *5؟ * 


م 


أفريسز مسجد الشيخ شسرالد ين )١(‏ 


يتكون هذ | الافريسز من قطعتين من الرخام الازرق طوله(70 اسم ) وعرضه 110 سم) 
يقسعفوق محراب المصلى الحديث ٠‏ وقد كان قبل ذ لك متوجا لمدخل المصلى المذ كور * 


وانو عجارة عن زخارف ,«حمارية تتكون من مناطق منتابدة على هيثة المقرنصات المدببة 
على ارضية فائرة يتخلل كل منها ورقة نخيلية ذات ثلاثة أنصال مقمرة يمناز نصلاه ا 
الجانبيان بالقسر وتدبب الرأس ووجود قيعان «جرفة في اسفلباء ثم يعلوها النصل 
الثالث الذ ى يمتاز يضخاءته ورأسه المديب مح وجود تجويف في ين 


ويتوج الافريز شريط كتابي بخط الثلمدعلى طريقة ابن البواب ئصه : (( بسم الله 
الرحمن الرحيم ٠‏ يسبشرهم رسهم برحمة منه ورضوان وجنات لهم فيها نحيم ميا )“خالد ين 
فيها أبدا ان الله عنده أجر عظيم)) (5) , 


ونلمس في كتابة النسمي المميزات الفنية التالية : 
١‏ ثلاهرة تسلسل الكلءات وعدم تد اخلها والقطاع المحد ب للحروف * 


"'- وجود الترويس في رركوس بحض الحروف ولا سيما الاولية منها كالائّف واللام ه ركذ لك 
وجود التشمير في نهاية حرف الالف الاولى ‏ علاوة على خروج ركزه من نفس الحرف 


)١‏ يقعالمسجد المذْ كور في دحلة باب الجد يدٍ على شارع الفاروق (رسم 1 ورقم 18 ) “وهو 
من الحمائر القديمة التي ترجعالى الحهد الاتابكي» وتد جرتعلييس.سسط:وتجددات 
وترميمات متعد د ة أد متطى مر الزين الى فقدان فعظم المعالم الاثرية فيه اه 
والتخطيط الحالى للمسجد يتألف من مصلى تعلوهقهبةويتقد مه رواق وألى اليسار مسبن 
الرواق توجد غرفة غير منتظمة يدخل اليها من المصلى ٠‏ ونقعكذ لك الى الييين مسن 


الرواق غرفة ثانية على هيئة د هليز سرعان ما ينعطف خلف الحائط الجنويني للسرواق* 
ودج يكنات عيق تحث الغرفة المذكورة ينعطف بد وره الى الجنوب تحث المصلسى 


حى ملتضفنة. [الرسر ") ٠‏ (الجمعة : المرجعالسايقه ص 1217ل 0989 ٠)‏ 
؟) أنظر الصور : 1154191 والرسم ١1901‏ * 

") التهة : الاية 59 ٠‏ 

؟) التهسة : الآيّة ؟؟ ٠‏ 


0 2) 
"ال محاولة مل * الفرا خبواسطة الزخارف النباتية ٠‏ 


وعلى الرغم من عدم وجود ما يشير الى تاريخ الاقريز الا أننا نرجح نسبته والشريط الذى 
يعلوه الى عهد يدر الدين لوكلوك ( 70 107 ص) علا الاثُاريز السشحودة طسسى 
أرضيات.قعرة والمكونسة من .ناطق معمارية على يئة الانّواس المتتابمة ذ ات الاورا قالنخيلية 
الثلاثية »والمتوجة بأشرط.ة كتابية بخط الثلث » كما هو ملاحظ في أفريزنا لم تنتشر في 
الموصل هالا في تتويجات.د اخل ترجحالى العهد المذكوره مثل مدخل حضرة س_سسؤار 
الامام عسون الد.ين )١(‏ © ود .خل كنيسة الما رحود يسني( 5)ء دخل جامععير الاميلا؟)ه 
ودد خل مزار الامام محمد بن الدنفية(؟) , 


9 1 
0( أنظر الرسم : 256540 


7 مقع +115 
") أنظر الرسم : *5* 


(ه؟( ٠‏ 
( أنظر الرسم : هوأ 


250 
ل أفريسز مزار الامام محمد بن الحنفية 


لم يكن هذا الافريسز معرونا وسنشورا من قبل ه وقد اكتضصفته اثنا“ تنقيبي في الخغرفة 
الخربية الواقعة الى يبين حضرة المزار ( رسم 14) ٠‏ 


ويتكون من أُرح قط حمن ن الرخا م الازرق الفائح اللون ذاتقطاع مقعر نحت طيه-| 
زخارف معمارية ية على صميئة ناطق متتابصة من الاقواس الصغيرة ةا و المقرنصات وشفغل كلل 
منها بورقة نخيلية ثلاثية الا صال )1١(‏ , 


ويتوج القسم الحلوى من الاثريز شريط كتابي بخط الثلثنصه : (( بسم الله الرحسلن) 
الرحيم ٠‏ إنما يعمر (مسا )جد (الله ) من آمن يالله واليو, الآخر واقام الصلوة وآتى الزكوه 
ولم يخش لي )الا الله فعسى او(لتك) ٠‏ 6) 050 


والملاحظ على الاية القرانية التي يتضنها النص أنها غير كاملة خقى 1 ن الكلمة الاخيرة 
(اولئك) نقد تبحض حروفها هولهذ | فمن المرجح ان النصركان يتضمن ما تبقى منكلما ت 
الاية ( أن يكونوا من المبتد ين ) ليوثدى المعنى الكامل الذى دون من أجلهوهصسسذ! 
يدل على فقد ان يعض القطع الرخامية من موثخرة الاثُرييز ٠‏ 


وتلمسنا بعض المبيزات الفنية في خط النس صأهمها : 


١‏ الترويس المائل في روءوس بحض الحروف الاولية كالالف واللام والبا* 6ووجود التشصير 
في نهاية الالف الاولية(؟) ٠‏ 


الشكل الخطي بالفتحة 7 وكذ لك التزيين ن الخطي بالوردة الخطية والزخرفية النباتيسة 


* 1١01 أنظر الصورة : 117 والرسم‎ )١ 
٠ كذا في الاصل والصحيح يخض‎ )1 
0 ؟) التوبة ل‎ 


8١ل‏ * 
03 أنظر الرسوم : +568"( ه66 


م 


5 ترائب بممش الكلمات ثوق حروف الكلمات التي تسيقها عوذ لك للقضاء على الفراغ المتخلف 
فوقسها والاقتصاد في السساحة ٠‏ ومن أمثلة ذلك وجود لفظ الجلالة فوق حرفي السين 
والمسيم من كلمة ( بشم) ووجود نفس, اللفظ فوق كلمة ( من ) دوكذ لك كلمة ( مساجد) 
وق كلمة ( يعمر ) ركلمة ( بالله) فوق حرفي الميم والنون في كلمة ( آمن ) ه بالاضافبة 
الى وجود كلمة(فعسسى ) فوق لفظة الجلالة(١)‏ . 


ومن المرجح أن الاتُرسِز كان يتوج أحد المداخل الاثرية للمزار وان كنا لم نعش سر 
عليه دوذ لك لان معظم لاا ريز المشابم.ة له وجدناها متوجدة لمد اخل اتابكية أورد نا 
ذكرها لدى الكلام غن أفريسز جامع الشيخ شسسالدين ٠‏ 


ولا يوجد ا يدل على تاريخ الاثُريز » كما أن الحمارة التي وجد فيها مرت بسادوار 
معمارية مختلفة لا يمكن التعويل عليها في هذا الخصوص وومعهذ! فاننا نرجح عودة هذا 
الافريسز وش ريطه الكتابني الى نفس الفترة التي ينسب اليها أفريز مسجدالشيخ شمس الدين 
الائف الذكر » وهي فساترة حكم بدر الدين لكلك ( 7١‏ ب 007 ه) ه وذلك للساشل 
الكبسير بين الافريسزين دولا سيما تكونهما من مناطق معمارية على هيئة الاقُواسالمتتابعصة 
ونحتها على أرضية مقحرة ثم اشفالها بالاوراق النخيلية الثلائية ٠‏ وكذلك جب :ا 
بأشرطة كتابية بخط الكلث * 


ردعم) 
ثانيا / الافاريز الزخرفية الخالية من الكتابات 
كت السو واسيو كيه 


اكتشف تفي الجامحالمذكور خم قطعمن الرخام الازرق مطعمة بزخارف نبائية سن 
الرخام الابيسض» أرعمنها فبنتطى عستبة مدخل الجامعالغرين «رقطمة أخرى تقعفي 
حائط الجامع الى يمين الداخل من المدخل المذكور ( ٠ )١‏ وهي من المخلفاتالاثرية 
التي نقىم بد راستها ونشرها لاول مرة * 


والموضوع الزخرفي في هذه القطع يحتمد على مبدأ تكرار العناصر وئنايها وتد ابرها 
وثقابلها اذ يبدأ من غمنين يخرتان من أسفل ورقة نخيلية ثلاثية ثم يتفرع كل منهما 
الى فرعين ينهي الاسشفل بنصف ورقة ثناعية الانُصال تحف بالورقة النخيلية السابقة * 
بينما الفرم الحلوى يئجسه نحو الداخل والاعلى حتى يتصل معنظيره القادم من الجهسة 
المقابلة بواسداة عنصر هلالي هثم يفترق عنه وينحني نحو الاعلى والخلف على هيكة نصف 
قوس مفصص يكون لدى التقائه معمثيل» الاتي من الجم.ة الا خرى ما يشبه القوسر الثلاثي 
المفصص ٠‏ والملاحظا طلى هذه الاقٌصان وتفرماتها هو تقاطعها عد ةمرات اتنس ساء 
اتجاهاتهسا المختلفة! 21 . 


وطاررقة اتطقي المناصر الزخرفية هنا كانتبمسئوى الارضية وبد رجة مثقنة بحيمسث 
لم نجد أية فواصل بينهها وبين الارضيات المطعمة عطيها هكما أن الموضوع الزخرضي ونوعية 
الحناسر وطريقة وأسلوب التطميم في هذه القطعممائلا تماما لزخارف أحد الاقاري_سز 
المنسوبة الى مد رسة بد ر الد ين دلو 7 ") . 


طق 1 الاسام ترجح السية القداح التي نحن بصدد د راستها الى المهد الاتابكي 

1 . .. ع .مان لة بننما وبين أفريز المد رسة المذكورة المنوه :٠‏ 0 
ف با جنوك تأثيراتفنية متباد لة بينما وبين افريسز المد ر كورة المنوه عنه مسن 
جهة أخرى 5 


٠ والصور : ؟ل/ا لوه 7م‎ ١4 


)١‏ أنطر الرس 118:4 لت 
1) أنظر الرسي السابقة ' وله 
*) أنظر الرسي : 116411017 


كلم) 


ولما كانت جميح القطع ذات زخارف متشاببة كما اتضضح لنا لذا نرجح عند ذلك عودتها 
الى أفريسز موحد في بداية الامر ورسما كان على هيثة أفريزين مزد وجين تفصلهما منطقة 
عريضسة صما معتمد ين في ذ لك على هيثئة أفاريز القطعة المثبئة في حائط الجامع السى 
يمين الد اخل اليه من مدخله الغربي (الصورة 6 ٠ )١1‏ 


م) 
5- أفريسز مسسجد الشيخ قاسم الرحمانني )١(‏ 


توجد قدلمتان من الرخا م الازرق المداسعم يزخارف هند سية من الرخام لا بُييل؟ أكاننا 
مثبئتسيين في حائدا. المصلى الداخلي بالسجد الى يمين المحراب( "2 ه ثم انتزفانا مسن 
موضيعهما من قبل مد يرية الاثار بعد ترد ى أدوالهيا وعرضئا فيما بعد ني متحفاه الموصل ٠‏ 


وياهر أ ن القطمتين كانتا تصود ان بالامْل الى افريز موحد نظرا لدلبيعة زخارفهسا 
الهند سية وأسلوب تطحيمهما وتساوى قياسائهما تقرييا ٠‏ 


فالقطعة الاولى دب التلف الى بعض جرائبها (؟) برهي مربعة الشكل طول ضلعها 
(51 سم) وثخلها ( درا سم) »طعمبزخارف هندسية تتألف من منطقة مربحة ذا تأطار 
عريض طعم باشكال «نند سية رباعية متكررة يتألفكل منب.ا من أبع وحد اتشبه ميعصسة 
ذات رأس مديب يتجه نحو الخاج تد ورحول مركز مريح ناتج من الاضمية التخلفسسة 
بيليهبا © وتفصل بين هاتي..ك الاشكال عناصر مستطيلة ذات رأسين مد ببيين ٠‏ ولج عسن 
ترتيب الاشكال المذ كورة وتطميمها وبحض الارضيات المتخلفة بينم.ا أشكال نجمية متكررة ٠‏ 
(١‏ يقح السجد المذكسور في محلة جوش ألخان في الجبة الشرقية من مد يئة الموسل 
قرب شارع لينوى (١‏ الصوشي : الإثار والمباني الحربية الاسلامية في الموصسل ه 
٠ ) 5‏ ويعد من الاماكسن القديمة التي تعسود الى فترة الحكم الامسحسوقة* 
(يوسف ف نون : المرجع السابق وص 11 ) ٠‏ ويرى الصوني أن السجد مسسن 
بقايا مد رسة, الحر بن يوسف الموفى سنة ( 1١١اه)‏ الذ ى كان واليا على الموصل 
في عهد الامويين ٠‏ الصوفسي : المرجعالسابق ٠‏ ص ٠ ) ١8‏ 
رعلى الرثم من الاهمية التاريخية والاثرية لموقع هذا المسجد فأن ن التييسبات 
لإضنا وام الدلبيعة فملتفملها فيه بحيث ت تحول الى كومة من الائقاض 
والاهمال وسو الاثرية | . 
وقبل ثلاث سا سنوات نقلعمد يرية الاثار المخلفات ية التي بقيتث فيه ولم يسبق مله 
أرضسه التي خلت من المعالم الائرية * 
ا والصور : 0118609317+ 
1١1‏ سور :4 1 
4 أنظر الرسوم 0 9 ١‏ 


٠ 7 الصوفي ؛ المرجعالسابق » ص‎ )١ 
* 117 ؟) أنظر الرسم 1989( والصورة‎ 


8م) 


أما المنطقة المريمة نفسها فشغفلش بدائرة ذ أت محيط غسريض طعم بمثلثات تتجحه 


رو“وسها نحو الد اخل وبلوزا زات تنجه رو'وسها نحو الخارج ٠‏ وقد تركت هذه الوحوات 
المطصمة فيما بينها أجزأء| من الارضية اتخذ تاشكالا مسئنة ٠‏ بيئما طعمت الدائرة نفسها 
بمثلثات ولوزا تعلى نفس غرار مثلثات ولوزات الاملار الخارجي للمنطقة ه ولكنها كانسات 


أطول من سابقا:ها *رنتج عن ذلك ثلاث نجيا تيكتددف بعضها البعض الأخسر لكل 
منها اشنا عشر الكرل» 


أما القعلىة الثانية فبي الاخرى بربمة الشكل طول ضلعها (7«سم) وتخنهب_ ا 
( درا سسم ) يتكون موضوعم.ا الزخرفي من جامة مريمة ذات اطار طعم بمثلثات من 
الرخام الابيض تاجسه رو'وسها نحو الداخل وتتصل فيما بينبا ه بينما قواعدها تتجه 
نحو الخارج ٠‏ مما أدى الى تكوين معيناتمتتابعة من الارضميات المتخلفة بين تلك 
المثلثات المطعمة(١)‏ . 


وبادلن الجامة زخرفت بنجمة ثدانية :كونت من تداخل وتقاطحع شكل مع مستساع 
شكلين به مستطيلين م شفلت النجمة المذكورة بشكل علد سي أشبه ما يكسسسون 
بالحلبق النجمي وتكون من فياك ونقاطع جميحالبيئات البند سية المنوه عنها 
وحد اث ند سية مختلفة » كبيوت الغراب ٠‏ واللوزات ٠‏ والمثلثاترأشباه الكن.دات 
ًَ 
طعمتث جميمها نس الرخام الايض” . 


وطريقة زك قٍ هده القطلىة والقطعة السابقة لها نفذات بصورة دقيقة جدا لم 
أل ف يلات لابين ة في العمهد الاتابكي ه كما هو الحال في أفري.ز 


0) 


(؟) ورشريط حضرة مزار الامام عون الد ين ” ”أ » وممض الاثا ريهز 


جامعالامام محسن 
ال الدين لكلو( ١غ‏ لذا نرجح عودة الاثريز الق. تتش سل 
التسية الى مد رسة بد ر الدا ين 3 0 


. أنظر الرسم والصورة السابقة‎ )١ 
* 114 ؟) أنظر الرسم 111 والصورة‎ 
* ؟) أنظر الرسم والصورة السابقة‎ 

؛) أنظر الصور 4 9كل 15١‏ * 

ه) أنظر الصور : علر ملل * 

1) أنظر الصور : 


نوا فيك مخ كا 1 
3 


روعءم) 


القطعتين اللئين نحن بصدد د راستهما الى العهد الاتابكي ه ولكننا إذا أخذنا بنظار 
الاغتبار يساطة الوحد ات الزخرفية وكبر حجمها عسا كانتطيه في العهد الاثابك_سي » 
عندها يمكن نسبة القلعتين الى الفسترة الايلخانية الاْلى التي امتدت اليها طريقة 
التطعيم بواسطة الرخام ٠»‏ كما هو الحال في محراب مزا ربئات الحسن (صورة 4؟) * 


لم) 
1 نا أفريسز مزار آم التسسدة 


وجد تقطعة , كطيا يلة من الرخام الازرق (26 يم ؟ اسم ) فوق العتبة السفلى ليشخل 
ددع ددن “وي من المخلفات الائرية التي تد رس وتنشر لاؤل مرة * 


وقد طعمت القطوة بوحد ات وأشكال ند سية من الرخام الابُيض طعمتث د اخل اشكال 
حدمي دتري نتجساتمن الازضبيات المتخلفة بين القطع المطحمة نفسها دواد ىكل ذلك 
الى تكوين عسدد من النجيمات الثمانية يكتشدف بعضها البعض الاخر( () ٠‏ ود وجدنا 
مثل هذ ! التكوين الفني في السابق في بعض الاثاريز المنسوبة الى مدرسة بدر الد يسن 
لوالو ( ؟ ) »وأفريز ميكل مايا يشيعياب في كنيمة مآرا سمي 250 


ومن المحتمل ان القطمة كانت تمثل في البداية جزء من أحد الافاريز المبطنيسسة 
للجد ران الد اخلية فسي الحمارة» شأئها في ذلك شأن جميعالاثاريز المطعمة التي 
تطرقنا اليها فيما سبق ٠‏ 


وطريقة تطلحيم الاؤضيات الرخامية بوحدا ترخاءية أخرى دشايرة باللون ظبرت فسي 
ُ 8 ه إل زوزي ةزه ف افو ل 01 
المديئة خلال العبهد الاتابكي وامتد ث الى الفئرة الايلخانية الاولى هثم توقفت عند 


ونتيجة لوجود ذلارئين فنيتسيين في قطمئنا هنا : دقة تطحيم زعاقيا السسيقي 

' اقتسرتطى الحهد الاتابكي » ركذلك بساطة تلك الزخارف التي توحي بحود تها الى العهد 

الايلخائى ه لذا نسيل الى نسبة هذه القطعة الى المسهد الاثابكي © أو الفترة الاولى من 
الصبد الايلخاني » وان كان يميل ترجيدنا ال ىالعهد الاول * 


: ببورزء؟ ١١!‏ والصور : 2 


. ابر" ؟( والصورة 117 * : 
3 0 رك لدى الكلام ون طرق تطميم الرخام في الموصل في تميهيد البحسث 
؟) تطرقنسا 3 


في ١ل‏ 00-7 ادك 


اكم) 


0 أقريسز جاسعالامام بحسن 

اكتساة خلال تحسسسي لجد ران الغرفة الاثرية في الجامعالمذكور قطعئين مسن 

الرخام الازرق مثبتتسيين في الحائط الشرقي تعود لافريز واحد (الصورة )١54‏ 6 يلغ 

طول القطعة الاولى (١ى‏ بم ) وعرضها (11 سم ) ء بينما طول الثانية (؟1 سم) وعرضها 
(*6كسم) (الصورة 964). 


ويتوج القسم الحلوى من كل قطمة افريسزان رشسيقان تفصل بيدهما منطقة عريضة صماء » 
وقد زخرف| بزخارف متشاببة «لعمةبواسطة الجبس يحثمد موضرعها الزخرفي على خركة 
الخصن الالثوائية التي تنبث.ق اثناءها أوراق ثنائية الائبجبال تشغل كل منها احسسد 
المناطق ثيه الدائرية التي كونها الخصسن نفسه اثناء حلكي 2019 


ونرجح نسهة القطاحتس.ين المكونتين للاثريسز الذى تحن يصدد التئويه عنه الى 
الفترة الايلخائية الثانية هوذلك لان طريقة النطعيم بالجبس اقتصرتطى الفبسترة 
المذكورة من ناءدية دولا زخارف الافريز ثمائل من .ديث الموضوح الزخرفي ونوعيسسة 
الحناصر وطريقة التطعيم وياد ئه ذلك الإثْريِز الذى وجد ناه من قبل يحف بالشس-ريط 
الكتابي الدائر على الاطار الخارجي لشباك مسسجد الامام ابراهيم المنسوب الى الفترة 
المذكورة (5) . 


* والصورة السابقة‎ 11١ : أنظر الرسم‎ )١ 
* 1١ والصورة‎ 11١ : ؟) أنظر الرسم‎ 


م 


2 الاثاريز ار ضة بمتحف إل 


توجد سات قطع رخامية م 50000 8 6 
25 ست قط رخامية في المتحف المذكور تعود بالامل الى ثلاثة أفاريز مختلف_ة ٠‏ 
بعضها تضسمن زخارف نافرة(11), والبمض الاخر ئة خا اما لكان 


1 القطع الرخامية ذ ات الزخارف النافرة 3 


توجد ثلاث قط رخامية مزخرفة بهن | النوعمن الزخارف منها قطعئان مستطيل تان 
متشابهيئان تماما من حسسيث التكوين الزخرفي ونوسية المناصر واسلوب تنفيذ ها 
ومميزا ئها الفنية معلاوة على تساوى القياسات اذ يبل طول كل قطمة ( 11 سسم) 
وعرضهال؟ ؟ سم) وثخنها ( “0 اسم) ٠‏ 


وزخارف كل قطمة تنكون من خطوط عريضة ضلحة القطاع تقاطمت معبعضه-.ا 
فكونت صفين من المناطق المفصضصة الرباعية برضمية ععودية يحصران بينهما صفا آخر من 
المناطق شبه النجمية كسا يحسف من الخايج صف آخر بكون من أنصاف المناطق #سيه 
النجمية ٠‏ وأحيط التكوين الزخرفي المذكور بخطين مزد وجين يرتبطان مع يعضهم سا 
بحلقات رابطة( "2 . 


ويتألف كل صف من في المناطق الرباعية من أبعمناطق تشفل كلا من المنطقتسين 
الحليا والسفلى ورد ة ربسيع موصلية «قمرة الفصوص ٠»‏ بينما #شغلتكل منطقة منالمنطقتين 
الجائبيتين بورك 5 مقبيسه ذاتفصوص «لزونية ٠‏ أما الصف الوسطي من المناطق شبه 
النحبية فشغدتكل منطقة من دناطقه الثلاث بورد ة رسيع موصلية تتميز بكبر الحجم نتيجة 
اتساج المناطق التي شفلتها ٠‏ وبالنسبة للمناطق النصفية المحصورة بين المناطق المفصصة 
الرباعية واطار القطدة الخارجي ففسغلحعببيئات هندسية ذاتاشكال رباعية وشسسسبه 
0 


ونفذ ت جميع المناطق والعناصر التي تشفلها بواسطة اسلوب الحفر الهارز الرأسي 1 


* (161131 : والصور‎ (17٠6 أنظر الرسوم . بوؤزه‎ )١ 
* (1( 153 : والصور‎ 1١5 : ؟) أنظر الرسوم‎ 
* 1197 والصورة‎ ١76+ ؟) أنظر الرسم‎ 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 


م ) 


والقطمئان لا يجي 
5 ف لذن تاريخا ند ونا 6 ا مشييناهه ا0000 
الاكرري ز الذ ا و 6 ولنهبذ ا سنت ع طريقة الد راسة المقارنة لرد 


ثو'لفانه الى أقرب عبد يرجع اليه 5 


فالخطوط المريفة ذ ات القملاع الضلح التي ترتبط مهبعضها بحلقات رابطة لسسم 
نمهد ها في الموصل الا في النصف الاول من القرن السابح الهجرى في عبد بس در 
الدين » كمسا فسي أدلار مد خل مزار الاما, عون الدين 5ع ده)(١)أوكيا‏ أ فناضز 
وزيد احا الربييع الموصلية (البابونج )ه وكذ لك الوريدا تالمقببة ذات الفصوص الحلزونية 
كانت مسن أهم المناصر الزخرفية التي ظبركلاول مرة في الحهد الاتابكي منذ النصسسف 
الاول من القرن السابع الوجرى وانتشرتخلاله بكثرة ه كسا ”و الحال في مدخل حضارة 
المزار الانسف الذكر وومدخلي جامعالامام الباهر ركنيسة الماردود يني المعاصرين لسهه 
وأفريسز حضرة نزار الامام يحيسى بن القاسم ( 1807 ص) 17 هث, امتد تالى يعض 
سخلفات الفترة الاولى من الحهد الايُلخاني » كمسا في زخارف تاويجة محراب مزار ينجة 
علي (181 ص) ( ') هوبحراب جامحالفخرى ودلاقة بيت الشهداء في كنيسة مارأشعياء 


أما المظاهر الفنية لزخارف القطعمئين » كتنفيذها بواسطة الحفر الرأس » وكبسر 
حجم الحناصر وانمد ام الرشاقة فيباء واتساعارضياتها وزيادة فورها لم نعهد ها 
بصورة واضحة وجلية الا في مخلفات العبد الاتابكي من فترة بدر الدين لوءلو'» كما 
في تتويجات محرابي مزار الامام يحسيى بن القاسم ( 11037 ض) » ومزار الامام عون الد يسن 
(بعدى) 150٠م‏ امتدات بعد ذلك الى الفترة الاؤلى من العهد الايُلخائي » كبا 


في تتنويجة محراب مزار بدجة علي الاتف الذكر( رسم 1لا )* 


وعلى هذ! الاساس اصبحث الحناصر الزخرفية والمميزات الفنية واسلوب التنفي سد 
لزخارف القطعئين اللئين نحسن بصدد د راستهما ممائلة لزخارف مخلفا تك اثرية يرجسع 
بعضها الى الحبد الاثابكي في فترة بسدر الد ين لوكلرك » والبعض الاخر يرجع الى 
الفترة الاولى من الصبد الايلخاني ٠لذا‏ ارجح نسبة قلعتي الافريز الذى نحن يصدد 
)١‏ أنظر الرسم , 45 والصورة ١١‏ * 

ا 15م * 
؟١)‏ أنظر الرسم ب ه65 1؟» 


٠/11 و اقجا‎ ٠ 
5 5 انظر الرسو.‎ (2 
2117 61717 5 ا قوسن 986 «أنظر ارسي‎ 


)0 
التنويسه ع..نه الى احددى الفترتين من العهد ين المذكورين ٠‏ 


أما القطعة الثالثة التي تتضمن زخارف نافرة فبي الاحرى من الرخام الازرق ذاتهيثة 
مستطيلة دلولها ( سم) ه وعرضها ( دره" سم) ه وثخنها (اس) ٠‏ ويسعتس دك 
التكوين الفني لزخارفها على مبد أ التناظر التشيلي حيث يسبد أ موضرعها الزخرفي من محسور 
على ديئة عنص ركأسي ذ وبطن مجوفة ملفرخة يستدق من الالى ليحمل ورقة نخيليسة 
محورة ذاات أنسصال جانبيسة وسفلى صغيرة :نثبي رو'وسها بتكوراتعلى نفسهاء بينسا 
النصل الحلوى تميز بتجويفه وبأتخاذ ه رأسين مديبين على هيثة الروك ون النجمية( 0 *ومثل 
هسك العنصر وجد ناه من قبل في زخرقة مدر محراب الجامعالاموى( 68 هى) (1) وان 


كان في تلك الزخارف يتميز برشساقته ٠‏ 


ويخج من أسفل الحندير المذكور غصنان ينحني كل منهما نحو الخابج والاكلى سم 
يقترب من المحور حتى يلتقى ممه في محور الزخرفة ٠‏ ثم سرعان ما ينشسطر عنه ويئجه نحدو 
الخاج والاملى ٠‏ 


ولم ينه الموضوح الزخرفي عند هذا الحد بل يخيج من يطن المنصر الكأسي المحورى 
قاعد ة كمثرية يخرج نبا غصنان يتجسه كل منهما نحو الخاج ثم يتفرم الى فرعيين: 
أحد هما يتدلى نحو الامُفل وينشبي رأسه بتكور طى نفسه» أما الاخر فيئجه نحو الاكلسى 
. تنبشق منمه نصف ورقة مقصصة ذاتقاعد 3كأسية » وعد ها يواصل الفرع سسسسييره 
ويتفر يد وره الى فريين جلما تحور نجز الاسقل والانخر يتجسه نحو الداخل والاعلسسى 
حت يتصل مع فرع الغصن المناظر القادم من الجمة ألكاتية ليجمل سمه نصزا تسيا 
طلى غرار المنصر الاول في أسفل الزخرفة لم يناهر مله سوى أقسامه السقلى ء بينسسسا 
أقساس» الحليا ذ هينث مح القسم المفقك من القطحة م 


7 أهم الخلواهر الفنية التي تلمسئاها في ذه القطمة هي قلة رشاقة المناصر 
والغور الموجود داخل الانُصال والامٌُسصان » واتساع اوضياتها وزياد ة غورها »وتنفيذ ها 


ةا 


٠ (1/57 والصورة‎ ١١546 1717 : أنظر الرسوم‎ )١ 
* 0111161117 : ؟) الجمعة : المرجعالسابقوص 50 رسم «أنظر الرسيم‎ 
٠ أنظز الرسم : 1177 والصورة السابقة‎ ) 


)20 


بواسطة الحفر الرأ ده ب 
ا لحفر الراسي هوانتهاء الانصال بتتوراتطى نفسها ٠ )١(‏ وما أن معظسسم 
خلاه آالققة 53000000 8 
لظواهر الفنية المذ كورة قد تملكفي زخارف القطمتين السابقتير( 21 » لذا تجح 
نسبتها الى نفس سالصهد الذى نسبث اليه هائيك القطمئسين ٠‏ 
ب ٠‏ القع الرخامية المطعمة ؛: 
توجد في متحف الموصل ثلاث قطعمن الرخاء الازرق الفاتح مجهولة المعثر تبلسخ 
دلول القطعة الاولى ( 1١‏ سم) وعرضمها ( 6" سم) وثخنسها (18 سم) ٠‏ بينما يبلخ 
طول القطعة الثالنية ( 65 سم) ووعرضها ( هسم) #وثخنبا 18 سم) ٠‏ أما القطصة 
الثالثة فبلخ طلولها (641 سم)ه وعرضها (77 سم) ووثخلها 5١1‏ سم) * 
ومما لا شك فيه أن القلحالثلاثكانت ترججبالاضمل الى أفريز واحد نظرا لتجائدس 
زخارفها من حيث : الثكوين الفسني #وطبيدة المناصرهوأسلوب التنفيذ (29 , 
فزخارف كل قطدة تدتمد في تكويلم.ا على طريقة ( خيط ضرب ) وفادها مد 
الخطوط البند سية المستقيمة باتجاها تمختلفة بواسطة الخيط أو ما يعرض عنه وفسق 
0 حند سية د قيقسرةه ومسا سلكت الخطوط اتجاهات عمودية ومائذة» ثم :قاطعس ات 
فيما بيند..ا مكونة أشكالا هند سية مختلفة كاللوزات والمضلهات والمعينات نتجمع ح.-ول 


مراكز معينة «ثم ت#كرر نيما بعد لتشفل جميح سطو القطع الرخامية المعدةلها ء 


وقد نلفذ رت الزخرفة بطريقة الخطحيم 6 اك طعمت جميععناصرها الائفة الذكر بالرخام 

الابُيض هبينما الخطوط المتخلفة بينها من الارضية أصبحت بمثابة أطر لها ٠‏ 

التعايم بالرخام قد رتفي مديئة الموصل خلال العهد الاثابكي » 
ولى من الصهد الايلخاني وتوقدفتعند ها هلذا يكون في حكسم 

المواكد عسودة الانريز الذى تكون القطح التي في متناول د راسئنا الى أحد العهدين 

ليد كوزيسين ٠‏ ولكنئيا نرجح عرد ة الافريز الى الفترة الاولى من المهد الايُلخائ 

لخن ين بنظر الاعتبار عدم دقة التطعيم الني تمثلت في وجود بعصض الفواصل الموج 07 


ولما كانت طريقة 
ثم امتد ت الى الفسترة الا 


؟) أنظر الرسم ب 16( والصورة /الا١‏ * 


وسور 185( والصور 4 11-3317( * 


) أنظر الرسوم : 


(60م) 


بين الا شكال المطحمة ,الا" 

5 ل المطعمة والارضيات المتخلفة بينها » وهي الصفة التي عبد ناها من قبل : 

زخارف بئة ال 1 بي الصفة التي من عبل عمسي 

.و ا اه تعود الى الفترة المذ كورة 6 كزخارف صد ر محراب مسزار 
, 38 © وزخارف أحد أفاريز كنيسة مارأهميا(١) ٠‏ بينما الزخارف المطعمسة 

7 : : . 000 5 

0 ا سلوب والماد في الحهد الاتابكي بلغت الدقةفيها أوج عظمتها الى درجسة 
يمثن فيها تمييز الان؟ 8 : ْ 

1 نبي تمييز الاشكال المطحمة عن الارضيات الفاصلة بينها الا بواسطة اخت لاف 

ن *وذلك لانحدام الفواصل المتخلفة بينسها ٠‏ وبين ثلك الاوضيات نهاتيا ٠‏ ره 

: -- 7 : يات وخسسيير 

ْ ل على ذ لك أفريسز جامعالاما, بحسن ( 649 1007 )7 ') ٠والائاريز‏ المنسوسة 
لى مد رسة بد ر الدين لكلو ( 101ب هللاى)(؟). 


() أنظر الصورة : 8؟ والرسي 5 .-١16175‏ 555( * 
؟) أنظر الصور : و7١‏ والرسي : ١١519١194‏ * 
") أنظر الصور : 1549 15١‏ والرسوم 


؟) أنظر الصور + ١186175‏ والرسوم : 


* (١١ ١١54: 
* 118 1/ 


2) 


1 أفريسز مد رسدة بد ر الدين لسوكلوء 
اكتضفت الببيئة الاءٌّ 
قطحة مستطيلة الشكل ( 


ثرية التابعة لجامىة الموصل من موقعمد رسة بد ر الد ين لو“لسسستو” 
(11* 21 سم) من الرخام الازرق الداكن نحتت علييبا 
نبائية بواسطة أسلوب الحفر البارز الرأس ( 6 ٠‏ يعتمد مضرعها الزخري على مسد 
تتابسع العناصر وتناويها وتقابل بحضها وند ابر البعض الاخرء حيث يبدا من ورقة 
نخيلية ثلاثية الائصال يخي من أسفلها غصنان يتجسها نحو الخارج بصورة منحنيةه ثم 
ينقسم كل غسصن الى نرمين يلتوى الحلوى .نما ويتقاملجمح نظيره الاتي من الجهسسسة 
المقابلة مكونا معسه منطقة دائرية تشفلما ورقة مفصصة ووبمد ذلك يفترقان لحو 
الوائسينق حتى ينتهي كل فرحبصف ورقة ثنائية ي.ئد ق نصلب! الحلوى ويتصل مسساع 
نظيره القادم من الجبءة الا خرى ويحمل مه ورقة نخيلية ثلاثية ٠‏ أما الفرم السفلي مسن 
الخسن نفسه نينتبي بنصف ورقة ثبائية أيضا يستدق نصلها العلوى ويرئتد نحسسسو 
الخلف ٠»‏ حتى يتصل مع تسبيبه الاتي من الجببة المقابلة هويحملان سوية ورقة نخيلية 
ثلاثية بعد أن كانا قد كونا منطقة شبه بيضوية تحصف بالمنطقة الد ائرية السابقة ٠‏ 


وتتمثل في زخرفة القطحة ماهر فنية متعددة منها: 


١‏ زياد #غور الارضية وا :ساعها مما اعطى تلك الحناصر نوعا من التجسه(؟ 


ا خروج المناصر من بعضها هكخرج الاؤراق النخيلية الثلاثية من أنصس_اف الأوراق 
0 
الثنائية بعد اتحادها 5-5 ). 


م 0 ل 1 ع (ك), 
؟# وجود ظانهرة الانقسام د اخل الاغسان والتقعر د اخل انصال الاوراق 


؟ قلة رشاقة الحناصر يصورة عامة بأسلوب يو“ثر على جما ل الزخرفة الفني ودقسة 
تنفيذ ها )(ه( 5 

9) أنظر الرسم : 916 والصورة ال » 

؟) أنظر الرسم وا لصورة السابقة * 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة . 

؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 

ه) أنظر الرسم والصورد السابقة * 


0) 
ومن العناصر الفنية التي تلسسناها في الزخرفة هى : 


١‏ * أورا قيلي ة علاتيد الاثسال ببياند لابه د إل كو 

3 ثية الا نصال بسرديثا ثلاث : البيثة الاولى تتكون من نصلين جانبيين 
يتمسيزان بالضخامة والقسر وتدبب يعلوهما نصل ثالثمجوف على شاكلة القو سالمدبب 
(رسم 5كالا) ٠‏ أيا البيئة الثانية للاوؤراق كتتميز بنصل علوي .. على شاكلة نصسل 
الريئة السائةة 5 3 

لمريكة السابقة ‏ يرتئز على نصلين بجانبيين يمتد كل .شهما نحو الخارج ويسسستئدق 
مصورة ند ريجيسة4ثم ينتهسي رأسه حلى نفسه ينهيئة كروية (رسم 164) ٠‏ بينم ا 
لبيئة الثالدةٌ فشسبيمة بالمبيئة المذكورة مسدع اختلافات دافيفة ( رسم 171/ا)ء 


ب ء أنصاف أوراق نخيلية ثنائية الانْسصال عتثدلى الائصال السفلى وتنتبي بهيف_ات 
كروية في حين نسرى الانسصال الحليا نسئد ق وتتحول الى هيئاتخنجرية #شسم 
يحمل نصلا كل ورقتسين متقابلتين أو مند ابرئسين ورقة ثلاثية الائصال .٠ )١(‏ 


80 ورد ة فى ات قصوص متعدد 3 تتخللها التقمرات © وهي من نوع ورد اث الربيع الموه لية 
(البابه: 010 5 
بونسج 


والتكوين الزخرفي بعناصره وسميزاته الفنية في القطعة( ؟) يشابه الى حد كسس سير 
زقارف ‏ الاريسر السطن نعي ران قيرز مزار الامام يحيسى بن القاسل؟) ( المتمسوب 

الى سئة 7707 ص) ه ركذ لك الزخارف المتوجسة لمحراب المزار المذكور( 1909 ه ) (5), 
مساب يؤر لابن ري الفدين عدى(1) وكلها أتابكدية من فترة بدر الديسن 

لدلوك ( 7516 1051 ص) ٠كما‏ أنها تشبه نوعسا ما الزخارف المئوجة لمحراب مسسزار 
بنجة علي ( 141 )( "من الفترة الايلخائية الاؤلى ٠سا‏ يرجع نسبة القطمة التي 
52358 ف.راسكها الى القرن السابح البجرى ٠‏ ولكن نذظرا لدقة عناصرها واسسلوب 


)١‏ أنظر 
0( أنظر الرسم والصورة السابقة * 

9) أنظر الرسوم هزلاءه؟؟لا - "ل والصورة ١1١‏ * 

؟) أنظر الرسي : 1516115 19] والصور 1 181 010 * 


ه) أنظر ارسي : 1/13 »1لا 5ل والصورة 181 * 


0( أنظر الرسوم : بنرية ينرفدن 
) أنظر الرسوم #زلاه14- ٠١‏ والصورة 116 * 


22:0) 


تنفيذ ها التي تمائل مخلفااتبد ر الد ين لوكلوه الائفة الذكر ووكون زخرفة محراب مسزار 
بنجسة علي د ونمبا في المستوى الفني هنرجح نسيتها الى فسترة بد ر الدين لوءلوه مسن 
الصهد الاتابكي ٠ ٠‏ كما نرجح بنفسس الوق أن القطعةفي الاصل كانت ثمثل جسس-زءا 
لاكريبو سيفلق احد جد ران العمارة التي كانت تضمها شأنها في ذلك شأن | 

المكوئة لاثُريز حضرة مزار الامام يحبى بن القاسم ٠‏ وقد اسئندنا في ذلك به 
ضخامة القطعة اذا ما قيساتبالقطعالمشابهة المنوجة للمحاريب السابقة الذكر ٠‏ 


0 
ات قرب ركنييدة امهيا 
اكتشسفتفي هيكل ماريوحنان بكنيسة .مأ رأضصسميا قطعة من الرخام الازرق الفاتيح 
مستطيلة الشكل اي سم 2 زخرفت بمقرنسصات متتابعة على أيفية مقفمحسيرة 
شخلتكل منها بزخارف نباتية تبد أ من محور الزخرفة يعنصر دائرى يخج من أسفله 
غصنان ينتبي كل منهما بنصف ورقة ثنائية ٠‏ كما يخج من أعلى المنصر نصفا ورقة 


ثنائية بصورة مئد ابرة :تصل انصالهما الحليا على هيئة القو سالمدبب ٠‏ ويعلو المقرنصات 
منطقة صناء (11). 


ومن المرجح أن القدلمة المذكورة كانت تمثل بالاصْل أفريزا متوجا لاحد المداخل ه 
وذلك لان الاقاريز المقرنص: كما و موجود في القطمةكانت تنج معظم المداخسل 
الانايكيسة من عبد بدر الدين لكلو“ » كمد اخل حضرة مزار الامام عون الد يرل ' )موكنيسة 


المارحصود يسإلي") هوجامععسر الاشوط ؟ أوسزار الامام محمد بن الحنفية( *) ه عبسلاوة 


على بعض مد اخل الفترة الايُلخائية الاولى ه كمدخلي الرجال» والنساء في كنيس _سة 
شمعون الضنا(؟) , 


ونرجح نسبة الافْري_ز الذى كانت تمثله القطعة الى الفترة الايُلخائية هوذل-ك لان 
مقرنصات الاثاريز الاتابكية كانت مشغولة بورقة ثلاثية يتيز نصلاها الجانئبيان بالضخامة 
وتدبب الرأس » يعلوهسما نصل ثالث مجسوفطى هيئة القوسالمدبب 7" » ويتوي كل ذلك 
بشريط كتابي في جميحالحالات[8) ٠‏ بينما طبيعبة زخارف المقرسصات في قطعتد ا 


+ 011 أنظر الرسم : 1111 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : 66 والصورة ٠ ١‏ 

؟) أنسظر الرسم : 3؟ والصورة ٠ ١4‏ 

؟) أنظر الرسم:: 5٠‏ والصورة ٠١‏ * 

ه) أنظر الرسم : اه والصورة ٠ 5١‏ 

1) أنظر الصور : ("# وال * 

: أنظر الرسوم لخ‎ )١ 
أنظر الرسي : 506435656 16هء‎ ) 


6170م) 


انعداء الم عات 

0 لشريط الكثابي المتنج لها )١(‏ يجعلها ثسبيبة الى حد كبير بالائريسز 

| 9 لمتسوج لمدخسل النساء في كنيسة شمعون الصفا_الاتف الذكر( ؟) المشسسوبي 

لى لفترة الايلخائية الاولى كما اسلفنا ١ن‏ وبالاتافة لما . 539 5 

التي رقن البيان 4 0 2 3 - جميع المخلفات الاثرية 0 
يها في تنيسبة شمعون الصفا من مداخل وأعمد ة وأفاريز منسوبة ١‏ , 

الفترة المذكورة(؟) , من وأعمد ة وأفاريز منسوبة الى 


.» 1350 والصورة‎ ١1137 : أنظر الرسم‎ )١ 
* 85 ؟) أنظر الرسم : 1105 والضورة‎ 
0 "؟) أنظر الرسوم ل ا‎ 


2440 
ثالثا / الاشرطة الكتابيتة 


50 شريدا. الجامعالنسورى‎ ١ 


0 

1 2 

قاد حاب فلع عن وارزماري 7م 
وس , عي نوج درق نعي ١‏ "5 0 


يتوج الشريط في الوقت الحاضر مد كل ع 2 المتحف العراقي ببغداد* 
وكانت مد يرية الاثار العامة قد نقلتسيا الي بغداد بجد هدم الجامع ومحاولة اعاد ة بنائه 
سدم م “وطع ينون من عدم الرخام أن طولها مجتمعبة( ه آركم) 6 
وشرضها ( ؟ أسم ) طحم بشص قرائي شكلت.دروفه وتزييناتها الخطية من الرخام الأسييز 
الد اكن 2١7‏ * ولم يد رس هذ ١‏ الشريط في السابق د رامدة تفصيلية باستثناء هس ارات 


مقتضية لا تتجاوز السطر الواحد ورد عبخصومبه عند بشير فرنسيس وناصر النقفبتد إل ) 
0 ا 5 . رئفار؟ 
والذ يوه جي 0 


والقريطال: يتضمن لقم من الثالي :(( (قكميز ووموبحيث.خرجت فول ل وجهك شطر المسجد + 


الحرام وائه للحق من ربك وما الله يخافل عما تعملون * ومن حيث خرجت فول وجبهك 


9 ب 


ع د ييث ما كنت فولوا ٠008‏ )) 0006 2 , الاين 


9 يعرف الطول ٠‏ الحقيقي للشريط ءرذ لك لفقد ان معظم أجزائه » ولكننا نتمكن في نفس 
الووّت أن نقدر بعسض ما فقد مله ٠‏ فمما لا شك فيه أن نص الشريط كان يتضمن البسملسة 
وذلك لانسه يشتمل على آياتقرآنية» كما أنه لا يمكن ان يبدأ بعد البسملة سب 
(قد ير) لائمها تمثل آخ ركلمة من الاية (/15) لسورة البقرة بل من المرجح أن الايسة 
المذكورة كانتعلى الاثل كاملة ‏ إن لم تكن قد سبقتها آيات أخرى ‏ والاية هي 
( ولكل وجبة هو موليها فاستبقوا الخيراتأين ما تكونوا يأت بكم الله جميعا إن الله على 
كل شيىء قدير)) » كما أن النمي الحالي نجده من جهة أخرى يتضمن الاية( 44 1)علاوة 
على القسم الال من الاي ( +19) واذا اخذنا بنظر الاعتبار أن هذه الآية كانسات 
بالاممل كاملة وهو المرجح في النصوصالقرائية فيكون القسم المفقود هاهو (( ٠ ٠٠‏ وجوهكم 
شطره لكلا يكون للنامرعليكم حجة الا الذين ظلموا منهم فلا تخشوهم واخشوني ولاتْم نعمتي 
عليكم ولحلكم تهتد ون )) * 9 


9) أنظر الصور : 1917- 31568 * 


١‏ ) بشير فرئنسيس وناصر النقشينهدى : المحاريب القديمة في متحف القصر المباسس.ي 
ببفداد 6 مص 17+ 


2( الد يوه جي ِ جوامع الموصل في مختلف العصور وص +54٠‏ 


ين الإن ني قر 


1 


2556 
واستنا! لما تقدم نتمكن أن نرجح لو اليل ل 2 تقد ير يتضمن النشس_-ص 
(( بسم الله الرحمن الرحيم “ولك لوجم ةهوموليها فاستبقوا الخيرات أين ما تكونوا يأت بكم 
الله جميما إن الله على كل شيىء قدير ١7‏ ) ه ومن حيثخرجتفول وجهك شطر السجد 
الحرام وأنه للحق من ربك وما الله بغافل عما تعملون (') » ومن حيثخرجتفول وجهسك 
شطر المسجد الحرام وحيثءا كنت فولوا وجوهكم شطره لتلا يكون للناس عليكم حجدة الا 
الذين للموا منهم فلا تخشوهم واخشوني ولائّسم تعمتي عليكم ولعلكم تجئد ون )) (؟) ٠‏ 
وعلى هذ! الاساس يكون الجزء المفقود من الشريط أطول من الجزء الباقي الذ ىبين 


أيد ينا مأ 


أما الخط المتمثل بالكتابة فهو الخط الثلشعلى طريقة ابن البواب الذ ى يتميز يبعسض 
المميزات الفنية أهسها 0 


ات الترويس في روءوسي بعض الحروف الاولية كالالف واللام والباء والياء وفي أحرف النسون 
والراء الطليقة هبالاضافة الى التفسعير الماثل في نباية حرف الالف الاولية * 


تمثل ظلاهرة تسلسل الكلمات في النيصني وعد م تراكببها ٠‏ 


اد وجود .حركات الشكل هوديئاتمن التزيينات والزخارف الخطية التي استخدمت لملء 
الفرا غبين الحروف والكلمات من جببهة » ولتستكمل الكتابة جمالها واتزانبا من جهسة 
أخرى ٠‏ ومن أمثلة ذلك وجود الورد 5 الخطية » والزخارف النباتية على هيكات متنوعة 
من أخصان رأوراق نخيلية وانصافها بوضعيد| تمتنوعة ٠‏ 


ولا بد لنا ونحن بصد د.د راسة الشريط ان نبسيين موقحه الامملي من العمارة التي 

كانت تضينه ٠‏ فالأأشرطة الكثابية في مخلفا تمد ينة الموصل الائرية كانت تقجعاد ة في أعلس 
01 0 03 1 

العناصر المعمارية كالمحاريب والمد اخل والشبابيك أو تدور حولها أحيانا (؟) » رفسي 
احيان أخرى تد ور حول الجد ران الد اخلية لغرف بعض الحمارات مثوجة لافساريزها 
() البقرة : الآيّة 44ل * 
؟) البقرة : الآية 1559 * 
م) البقرة : الاآية + 18 » 
6 أنظر الرسم : مع اله وهل ولاه 15498 1ن م1 ١٠١5 5(١١‏ * 


)مه٠(‎ 


الرخامية التي ا السفلى لبها ٠‏ سواء أكانت أفاريز رخامية صماء كما في غرفة 
مزار الامام عون الد ين )١(‏ أو أفاريز رخامية مزخرفةكما في الغرفة الاثرية في جامسسع 


الاما م محسن (1) » وقرفة الامام يحبى ين القاسم ( 0 


ولكن طول هذ! الشريط يجملنا نشك لا يل نستبمد وجود» فوق المد اخل والمحاريسب 
والشبابيك :أو د اثرا حولها هكما أن وجود» في أسفل الجد ران مباشرة أمر مستيعد 
هو الآخر » وذلك لتمضه للتلف والرطوية من ناحية هولاحتجابه عن الائسيين من ناحيسة 
أخرى 6ولتضمله نصوصا قرآنية من ناحية ثالثة ٠‏ واذن فالمرجح أن يكون موضع الشسرييط 
الاضلي فوق أفريسز رخاي «أومتوجا لافريسز رخاس مزخرف قياسا بالامثلة السابةة ٠‏ 


وعلى الاغبكان الشريط ب يسبطن الجد ران الد اخلية للمسلى » أو جد ران السسرواق كر 
الذى يتقد.سه» هذا فيما اذا لم يكن منقولا من عمارة أخرى ٠‏ 


وبمد فلا بد لنا من تبيان الزمن الذى يعود اليه الشريط » وذ لك لحم تضضسه 
تاريخسا يفصح عن ذلك ٠‏ كما أ وجود ه في الجامع النورى لا يجملنا مسليين يعود ته 
اليه » وذلك لوجود ظاهرة نقل الأثار من عمارة لاخرى في الصهون المتأخرة(؟) ٠‏ وحتي 
إذا سلمنا جدلا بعود ة الشريط منذ البداية الى الجامحفهذا لا يلزمنا ب بدون أدلسة 
مقنمة ‏ الى اعبار عود ةالشريط الى تاريخ البناء الاول للجامع 6وذلك لاحسداث 
تجديدات وترميما ثحليه في فترات متمددة 0 

ونتيجة لما تقدم وجبعلينا استخد ام طريقة الد راسة المقارنة لتبيان التاريخ التقريسبي 
للشريط وسنحئمد في ذلك على الائلة الثالية : 


أ* طريقة التطميم ومادته : بينا أن الشريط جارةعن نسعركتاين شكلتحروفه وتزييناتها ‏ 
وتشكيلاتها الخطية من رخام اسود 0 على ارضية من الرخام الابيض ٠‏ سقف 


* (48 --14* : أنظر الصور‎ )١ 

؟) أنظر الصور : 151 (8( * 

) أنظر الصور : 031-14 * 

؟) الجمعة : المرجحالسابيق ءص 8؟ (١116‏ * 
©) المرجح نفسه »ص 585 1814 ٠‏ 


ررهه) 


الطريقة لم تكن سائد ةفي الموصل قبل العبد الانايكي أويعده دوذ لك لان التطعيم 
قبل ذلك العهد وبعدهكان 0 أن الارضية الرخامية تحفسر 
ثم تطعم بالجيسس بدلا من الرخام ومن أمثلة ذلك صد ر محراب مزار الامام محسد 
بن الحنفية الذى يعود الى العبد السلجرة( ١‏ )ركذلك الشريط المنج لغرفة 
ل رالامام يحبى بن القاسم الذذى يعود الى العهد الايلخائي( "2 ٠‏ 


وعلى الرغم من وجود بحض الامُئلة لطريقة تطعيم الرخام على الرخام في العيسد 
الايُلخاني » كما في محسراب مزار بنات الحسن (صورة 48 ) هوالصند وق الرخامسسي 
لقبر مزار الامام على الباد ى (صورة 387 ) ء الا أنها كانت غير مقنةه وذ لك لوجسود 
فجوات وفراغاتبين.الاضية الرخامية وبين المناصر الزخرفية والكثابية المطعمةعليهاء 


ونستخلصرمما تقد على حصر الششريط في فترة الحكم الاتابكي ولم يسبق علينا سسوى 
تجديف القرن. الذ ى يعود اليده واذ١‏ قازنا يه تطعيم الشريط المئقنة بنساذج 
أثرية من هذا العصر نجدها مقايةبل مطابقة لطريقة التطعيم التي نفذ ثكبواسطتها 
الاُشرطة الكتابية في أفاريسز غرف مزار الامام عون سا (؟) والغرفة 
الائرية في جامخ الامام بحسن نهاية القرن الساد س البجزى/؟ * ومد رسة ببدار 
الدين لوكلره 0ك مروي)(6. 


٠‏ الخط وسيزاته الفئية : إن خط الثلث الماثل في كتابة الشريط من حيث رسسم 
مارم وتناسقها وبميزاتها الخطية ولا سيما الترويس لم ينضج ويبلخ لد 

من الرقي الا في نصوص تعود الى النصف الاول من القرن السابع الهجروا أ خاصة 
عبد بد ر الدين لكلو“ ٠‏ ومن أمثلة ذلك خط الشريط المبطن لغرفة حضرة مس -زار 
الامام عون الدين الائفة الذكر ٠‏ 


٠ نصورة "اه‎ ١18 الجحمة : المرجع السايق ءص‎ )١ 
*11( 140 : ؟) أنظر الصور‎ 

") أنظر الصور : *48لس 148 * 

؟) أنظر الضور : 16١0-9١69‏ * 

ه) أنظر الصور : 15 0373520-01 * 

1) الجمعة : المرجعالسايق وص 5119 + 


(51هم) 


ويعنينا من الزخرفة الخطية تلك الورقة النخيلية الثلاثية تتميز ينصلين جانبيين قصيرين 
ومدببين +يعلوهما نصل ثالث يبد وعريضا يكتنفه تجويفاثم يستدق ويلتوى رأسه على 
نفسه (رسم 7 ء ومثل هذه الورقة لا نلاحظها في المرصل قبل عبد يدر الديسن»* 
كما في زخارف محراب مزار الامام يحسيى بن القاسم يمد ى) )١(‏ ٠وزخارف‏ محسراب 
مزار الامام عون الدين ( 141 ه) (5), ش: 

وهكذ | وجدنا أن طريقة تطحيم الشريط وطبيدة خطه وزخارفه التزيينية تشابه أمنل-ؤْ 
أثرية أتابكية يعود معذلمها الى عهد بد ر الدين ( 1017 ه) هوأن كان بعضها 
يعود الى نباية القرن السادس الهجرى » لذا نرجع أن الشريط استحدثفي الجامسع 
خلال ترميمات أو تجد يداثحد ثت في عبد بد ر الد ين نفسه ءومما يشجعنا على هسك / 
الترجيح بالاضافة لما تقدم وجود محراب من الجامع نفسه يعود الى عهد هذا العاهل( ؟). 


٠ 558 الجمعة : المرجح السايق » ص 0511 رسم‎ )١ 
٠ 116 1511 المرجعنفسه ءا ص آلا عرسم‎ )١ 


* 321 المرجع نفسه فصن‎ )'٠١ 


مم 
؟صيريظ جاسةالعباس (1) 


لم يكن الشريط المذكور معروفا من قبل رقد اكتشسفته لاؤل مرة خلال تحس سي لاقسام 
الجامعوازالتي الطلاء الحخص الذى يعلو مدخله (صورة 5١١‏ ) * 9 


ونحت الشريط على قعلمة من الرخام ذات اللون الاضر الفوسفورى طولها (1؟اسم) 
وعرضها (18 سم) متضئة النص (( (١الرحمن‏ الرحيم ٠‏ إنا فتحنا لك فتحا مبينب_ا 
ليلغفر) 2٠١‏ (1) ٠والنصكما‏ هو واضح غيركامل وينم عن فقدان بعض أقسامه سن 
البداية والنهاية ٠‏ ففي البداية من غير مك تنقسه كلمئا (بسم الل6إذ من غير المعقول 
أن ترد نهارة البسملة ناقصةدلى هذه الصورة » كما أن الجزء المتبقي من الاية القرآنيدة 
يدل هو الآخر على نقصان الندرين النباية ٠‏ واذا أخذنا بنظر الاعتباركون الآية 
كانتكاءلة في الامُيل ٠‏ وهو المرجح في النصوصالقرآنية عندها يكون النصالذى. كان 
يحتويه الشريط على أقل ترجيح كالاتي (( بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ إنا فتحنا لك فتحا 
مبينسا ليغفر لك الله ما تقدم من ذ نبك وما تأخر ويتم نحمته عليك ويبديك صراط سا 
مستقينا )) (25 . 


واذ ا كان ما ذ «نبنا اليه أقرب الى السوابفيكون الطول الامملي للشريط بعد إكماله 

على النحوااورد ناه يساوى ( أكر؟ م) *0000 اناد 7 

)١‏ يقعجامعالمبامرفي مار مالنجفي ترب السوق الصغير في المديئة هوقد كان في الاصل 
مشهد ا 5-95 المشاهد القديمة لا يعرف بالضبط زمن إنشائه هولكن الممرى صاحب مشهل 
الاولياء كان قد اشار الى وجود نص إنشائي يشير الى تجديد المشهد في سنة 
( ه٠2‏ ه) ولكئنا لم نحثر عليه * 

وجدد المشهد بعد ذلك في سئة ( ١1175‏ ص)من قبل محمد. بن فارسربن خليل ٠‏ 
رعند فتح شار النجفي مو“خرا ذ هب قسم من المشهد في الشارمءبينما القسمالمتبقيمنه 
حول الى دكاكين يعلوها غرفة للصلاة*وفني سئة (11571ه)تام المرحوم الحاج عد الباقي 
الشبخون يهدم المشهد وتجد يده وبلى الى جانبه غرفة اتخذ ها مد رسة لتد ريس العلوم 
المختلفة وينى فوقها مصلى أتخذه جامعا يجمخ فيه * (الد يوه جي 0 جوامع الموصل فمي 
مختلف العصور وص 8؟١)‏ ولم يسبق من المخلفات الاثرية القديمة في هذه البناية 
سوى الخريط الكتاب الذى نحن يصدى د راسته ٠‏ 

؟) أنظر الرسم : ١151‏ والصورة السايقة ٠‏ 5 

؟) الفكم + الآية 1-* دن 


9 


0هم) 


وقد استنتجنا ذلك على أساسأن دلول القسم المتبقي من نس صالشريط على الطبيدة 
البالخ 11 سم )- كما آورد نا - يساوى 50 م على الورق بخط يدنا أى بنسسسية 
ء ولما كان طول الجزه .المكمل من البسملة والأية يسبلغ (14سم) على السويق 
فيصبح عند كذ طوله على الطبيعة (1 "١‏ سم) حسب النسبة التي ذكرناها وهاضاف_ة 
هذا الطلول الى الطلول الحالي للشريط وهو ( 13 سم) ينتج عندنا الطول التقريبي 
للشريط وهو (١57؟‏ سم) ٠‏ 


ونستنتج من الطول التقريبي المذكور الذ ى وصلنا اليه أن الشريط كان مثيئا فسسي 
المل د أخل البناية القديمة 4 رنستتد بنفس الرقت أله كان طى واجيتها »أو أحسينه 
جد رانها الخارجية »وذ لك لان باك ة الرخام المنحوتعليها الشريط سريعة التأثر مياه 
الامطار التي تكسثر في المدينة :ولا سيما خلال فصل الشئاء ٠‏ هذا إذا لم يكن الشسريط 
منقولا من عمارة قديمة أخرى لان طلاضرة نقل الاثار من عمارة لارى كانت موجود ة قي 
المديئة 007 


الخط المتمثل بالنمريهو الثلث وفق دلريقة ابن البواب ويلاحذل فيه ١‏ زات الفئية 
و 32 6 > د 0 
الثالية + 


١‏ القطاع السطح للحروف وتنفيذ ددا بواسطة الحفر الرأس «وترابط بعضها كترابط 
احرف الراء والحاء والميم والالف الاوليةفي الكلمتين (الرحيم)و( ربن(0). 


"ل ترويدي, بعض الحروف كالالف واللام الاؤليين وتشعيير البعض الآخر كالالف الاؤلية 
(رسم 03131615)* 


“ل التشكيل بالفتحة والتزيين الخطي بالحروف التوضسحية والمناصر النباتية وشسسيه 
البندسية ٠‏ علاوة الى ظلاهرة تسلسل كلمات النصيعدم تد اخلها 0 ), 


ريزن معو اهلظ ايربين شا حمل هم وودال< 


+1١1١656520 الجمعة : المرجعالسابق وفص‎ )١ 
٠ 5*+( والصورة‎ ١16( : أنظر الر,‎ )١ 
* والصورة السابقة‎ 1238١50١ : أنظر الرسوم‎ )٠ 


1 ( همم) 
اليو 2 
والشريط يخَل من التاريخ. المدون » الا أننا نرجح عودته الى الفترة الاثابكية مسن ال 

منتصف القزن السابعالهجرى نولا سيما عبد بد ر الد ين لركلو' فوذ لك لان رسم الحسروف 
ومعظم سيزائها الخطية التي ذكرناها هخاصة القطاع السطح للحروف » وروزه ا 
بواسطة الحفر الرأسي ونضوج ظاهرتي الترويس والتشعيير على الشكل المتمثل يبع .ض 
الحروف هلم نحهد ها بهذ » الدقة والوضو الا في نصوص مخلفات أثرية تعود الى ذلك 
الصهد كما هو واضح في كثاباتمحراب الجامجالنورى ( 18 1617اى) (١)ومساهد‏ 
قبر الخلال ( 786 م) (1) وصندوق ضري الامام يحيى بن القاسم ( 897 ص)(؟) 

ومد خللي ) ومحراب مسزار الاما, عون الدين (121ه) (20). 


وعلاوة على ما تقدم فأن احد العناصر التريينية وهو العنصر الثلاثي المتكون من التواء 
الغصن وئد اخله على هيئة أنصاف الد وائر وجد ناه من قبل في زخرفة كتابة مدخل مد فن 
مزار الامام عون الدين ‏ ومدخل مزار الامام محمد بن الحنفية اللذين يعاصران الاثار 
السالفة الذكر 17) , 


)١‏ الجمعة : المرجالسابق فص 1917 فرس 145ء 

٠ 5١١ والصورة‎ ١1181 : أنظر الرسم‎ )١ 

؟) الجمعة : المرجعالسابق ورسم 588 ٠‏ 

؟ ) أنظر الرسوم : (5551١54‏ عم؟؟(لءه55؟؟[ولاه؟زويرهع(. 
5) الجمعة : المرجعالسابق ه رسم 1518 * 

1) أنظر الرسوم: ؟ 5594158( * 


(5ه6م) 
شريط قره سراى الكائن على واجهة السسور 


دون الشريط على بقايا السسور من الجهة الشرقية المطلة على نبر دجلة والذ ى تقع 
عليه مباشرة قره سراى ( دور المملكة ) (١)المذكورة ٠‏ وو ملحوت على عشرات القطبيع 
الرخامية من نوع (الحلان ) يسيلخطوله ( "لم ) وعرضةه ( 5 7 سم) * 


ويلاحظ على نصه الكتابي أنه أحيط بأطار رشيق مسطح يبدأ على هيئة قوس مفصص 
ثلاثي وينتهي بنفس الهيئة ليدل ذلك حلى بداية ونباية النص (رسم )1١177‏ *وشل 
هذه الظاهرة وجد ناها في نسصوص كتابية أخرى من زمن بدر الدين لوال' » كما فلي 
الشريط الدائر على اطار مدخلي مدفن مزار الاما, عون الدين ( رسم 5؟)4 وجاصسع 
الامام الباهر ( رسم 4 ) ه بالاضافة الى شريط اطار مزار ينات الحسن (رسسم 87) * 
والشريط المتوج لاْريز حضرة سزار الامام يحبى بن القاس( ؟) من العهد الايلخانسي » 
كما يلاحذا أيضا وجود صفين من القدلح الرخامية الملساء فسوق الشريط والى الامفل 
منسه ٠‏ ومن الممئقد أن الفنان تعسد ني ذلك ليدلل على وجود النص ووضوحه مسن 


جهة » وليذافسي اليه رونقا وجمالا من جهة أخرى(") ٠‏ 


)١‏ دور المملكة :قسععلى نير داجلة قريبة من مزار الامام يحسبى بن القاسم ه ولم تسسزل 
بقاياها تعرفياسم (قره سراى ) * 
وأول من بنى دار الامسارة في هذا الموقع هم الحمد انيون ثم بنى العقيليسون 
بعدعيه وهر عبن نافيا »كنا أن السلاجقة بعد ذلك بنو لهم (دار سلطلة )» 
أودا ر ملك في نفسر,المكان ٠‏ 
وفي بداية العهسد الاثايكي هدم عماد الدين تلك الد ور ووسعها فصسارت 
تعرفب( د ور المملكة )6 وآخر من ا ورسم بعضن أقسامها واتخذ صا دار 
أمارةله هويدر الدين لؤلك ٠‏ 
وما تبقى منها في الوقت الحاضر هسو مهارة عن قاعتين متجاورئين وكل متهمتا 
تتألف من طابقسين فيبما #سبابيك تطل على الدهر ٠‏ 
فالقاعة الجنوهية خالية من الكتابة والزخا رف ٠‏ أما القاعة الشمالية فمد ون حسولٌ 
جد رانها الد اخلية كتابة من الج.بس ثدّ تتضمن أسم بدر الدين لئلوهء يعض القابه ٠‏ 
(الد يوه جي : الموصل في العهد الائابكي مص ٠ )١١81١١‏ 
؟) أنظر الرسي : 115541117 11116 والصورة 144+ 
) أنظر الصور: 3561791 * 


زلاعهم) 


والكتابة نفذ تبقلم الثلث البارز على أرضية غائرة ووفق طريقة ابن البواب تصهيسا : 
(( أمربعمارة هذه البنية7 ( )المباركة مولانا الملك الرحيم الحالم العادل الموي سند 
المظفر المنصور المجاهد الرابط بدار ٠٠٠٠‏ والدين عضد الاسلام ٠٠٠٠‏ سن قا *** 
الكفرة والمشركيين قاهر الخوارج والمتمرد ين محي العدل ني العالمين | (بو) الفضاعل 
لوللو) ٠٠001٠٠6‏ سر المومنين أعز الله أنصاره بنحمد واله وذ لك في ولاية ال 2 
ال ٠٠٠‏ رحمة ٠٠٠٠‏ (1)لدين سنبك بن عبد الله +٠‏ اك ٠٠*٠‏ ى سنة ثلثينوستماية))* 


ومن المميزات الفنية المهمة للخط هنا هي : 


١‏ ثروي يعض الحروف الاولية والاخيرة المنفصلة #بالاضافة الى تشمير البعض الاخر 
ولا سيما حرف الالف الإثلي (19) . 


١‏ التشكيل الخطى بالفتدة والضمة والشد 8 الكسرة «كذلك التزيين بالزخارف النبائية 
: والضمة وا و 9 لتزيين 
التي تعشد على الامسصان رفروسها وخرهج الاوٌراق النخيلية وأنصافها منها (؟) ٠‏ 


ل القلاح المسطح للحروف وتزييناتها وتشكيلاتها الخدلية التي برزت بواسطة الحفر 
الرأسي ٠‏ اضافة الى تسلسل كلمات النص وعد تداخلها (8) . 


ولنا ملاحظتان على النشص : اولاهما تل فيعض كلمائه وثانيهما ما تتضمنه جاراته 


من بدلولات * 


بخصوص كلمات النسص التالفة التي ثدحت بفمل تقادم الزمن وعوامل التعيس-تة 
فسوف نحاول الافصاح عنها وتقويسم النسصتقويما سليما قد ر الامكان عن طريق مقارنتسه 
بنصوص أخرى من نفس العصر في مد يئة الموصل ٠‏ 


سس سس م يب مي توس ص سسب 


؟) أنظر الرسم : 1711-1173 والصور : 1١11101‏ + 
م) أنظر الرسىم 011115- 07145 * 

؟) أنظر الرسى : 111786015105 * 

ه) أنظر الرسم : 1373-- 17115 والصور :581510-11 * 


(مهم) 


أ* التلف الموجود بين كلمتي (بدر )و( الدين) ١(‏ ) يستوعبكلمة واحد ة٠‏ ومما لا شك 
فيه كانت في الال (الدنيا ) حيث أنها ورد ت بين الكلمتين السابقتين على معظم 
مخلفاتبد ر الد ين لوكلره كما في مدخلي مزار الاما ,عون الددين مشلا 2 63 ب . 


ب «التلف الثاني نلاحظه بين كلمتي (المسلمين )و(الكفرة ) المسبوقة سرف القسباك 

. الاولى المتصل بحرف الالف (رسم )46 مما ينكد لنا انهما من بقايا كلسة 
(قائل ) استناد! الى الفراخالجزئي التالف من ناحية ٠‏ ووجود نفسالكلمة في 
الشريط المكج لافريسز غرفة حضرة مزار الامام عون الدين الاتئف الذكر ( رسسسم 
) ككما توجد كلمة أخرى تالفة تسبق كلمة (قائل ) لم يبق منها سوى .حرف 
النون الاتخير المتصل بركزة حرف وسدلي ه مما يوككد أنها ( المسلمين ) » وذلك لورود ها 
بعد كلمة ( الاسلام) ضمن شريط. القاعة الشمالية في مبنى قره سراى اذى يعلسو 
ريمن (5), 


* التلف الثالث نراه بين كلمتي (لكلوث* ) و(الموئمنين ) وو يستوعب كلمتين تقري_ سسا 
(رسم +0 )١‏ * ومن المحتمل الها كانا (حسام امير ) وذلك لوجود هما في شريط 
القاعة الاتفة الذكر في «بنى قره سراى( ا الى ين لودل ( 20 , 


د ء التلف الرابخ نلاحذاه بين كلمتي (ولاية ) و(رحمة) (رسم )١17١‏ وهو يستوعددب 
ثلاث كلمات :قريسيا لا تزال بقايا بحعض حررفها ماثئلة للعيان كحروف الالف واللام 
المتجاورة +ركذ لك بقايا حرف الياء الاير »مما يشجعنا على الاعتقاد أنالكلمات 
كانتكالاتي:(الحبد النقير الى ) نظرا لانسجامها معالندريوئناسب الساحة معها 
من جبهة هولورود عسبارات مائلة تسبق اسماء الصناع والشخصيات المنشئة للعمافر 

من جبةثانية17) »كبا يوجد ثلف آخر بين كلمتي (رحمة) و(الدين) (رسم 13171) 


)١‏ أنظر الرسوم : ل ء ا ف سا بروييك انيضام 
؟) أنظر السى : 157714479445451 * 
)'٠‏ سيوثي : المرجعالسابق وص *؟١‏ * 

؟) الصفحة نفسها ٠‏ 

ه) أنظر الرسم : ١١14‏ والصورة ١15‏ * 

1) الجمعة : المرجعالسابق وص ٠ (1١‏ 


مم 


يكفي لاشفال ثلاث كلماتطى الاثّل ه وترجح أنها كانت( الله تعالى سعد ٠)‏ لاثها 
تكسيل كبارة الئذْلل لله السابقة من جم-ة 6 وتكمل اسم القشخض سن جد امن 10) 4 


صء التلف الاير نجده بين الكلمات (هد الله )و(سنه )وهو يكفي لاستيعاب كلمئمين 
بقي من الاولى حرفا الالف والكاف الوسدليان ومن الكلمة الثانية بقى حرف اليا 
الاير (رسم 1111) مسا يكوا الى الاحثمال انهما كانتا (الملكي اليد رى) - 
آخذ ين بدنار الاعستبار ورود ضما بعد الاسم السابق على احد نصوص مدخل مد فق 
مزار الاما, عون الدين (رسم *)١54718‏ 


وبحد اكمالنا للكلمات الثالفة على الوجة الذى أورد ناه يصبح عندنا النص السوارد 
ضمن الشريط ‏ على اكثر ترجيح على الدحو التالي :(( أمر بعصارة هذه البنية المباركة 
مولانا الملك الرحيم العالم العادل المركيد المنافر المنصور المجاهد المرابط بد ر الدنيا 
والد ين عضد الاسلا م والمسلمين قائل الكفرة والمشركين قاهر الخوارج والمتمرد ين محبسي 
العدل في الحالمين ابو الفضائل لرثلو“ حسام أمير الموئئين أعز الله أتصاره ييحمد والسه 
وذلك في ولاية العبد الفقير الى رحمة الله تعالى سعد الدين نيك ين هد الله 
الملكي البد رى سئة ثلثين وستماية )) * 


وال ص يتضمن نباراث واسماء لبا مد لول تخاصة وذ اث أهمية كبرى من حيس -.-حث 


1 
الوجبسنا ن التاريخية والاثريسة سنقفاعند بعضها : 


أولا : كلمة (البناية ) من المحتمل أن المقصود بها (قره سراى ) الذذى يقع الشريط تحته 
دباشرة ‏ كما أسلفنا ب ونستبعد بنفس الوقت كون المقصود بالكلمة السسسور 
نفسه فلانسه جدد سنة (151 ه) 17)أى بعد سباععشرة سئة من التاريخ السذى 
يتضدنسه الشريط اذ ليسمن المعقول أن يحد ث تصد في السور في فترة وجسسيزة 
كبنه لا سيما وأن نوع الرخاء الذىبني منه وهو (الحلان ) يتميز بقوته »كما لسم 
تتحد ث المراجح التاريخية عن حدوث كوارث دلبيعية كالزلازل والفيضانات ٠أو‏ أنه 
هوجم خلال توتر العلاقات السياسية بين بد ر الد ين لوءلو* وملوك الاطراف لكسسسى 


)١‏ ناقشنا اسم الشخص المذكور في الفصل الاول من الهاب الثائي عند د راسئنا مدخسل 
مدفن مزار الامام عون الدين في الصفحة ٠511‏ 119؟ ٠‏ 


+504 اوالصورة‎ 181١ بدلالة شريط السور الذى سنتطرق اليه فيما يعد ٠أنظر الرسم‎ )١ 


لكف 
تكد ى الى تصدعه مثلا ٠‏ 


ثانيا.: ورود اسم المعير أو المنشى* وهو بد ر الد ين لركلوه له مدلول تاريخي ه لاله يوشق 
ما ذ كرتاه المراجعالتاريخية من قيام هذا الماهل بتعمير (قره سراى)( 0( 9 


ثالثا : تضمن النسمرعد ة القاب لبد ر الد ين سنكتفي بالتطرق الى الالقاب التي لمنتناولها 
من قبل وي : المظفر هالمجاهد معنيد الاسلام والمسلمين ٠‏ 


أ» المذافر : من الثافر وهو النصر واللقب يشمل الى جانبمعناه الحربي مدلولا د ينيا 
اذ أنه يرمي الى أن الملقب نذارا لتقواه وصلاحسه مو*يد من الله سبحائه في انتصاره 


على أعدائه * 


وقد عرف همذ| اللقبفي مختلف ائحاء الحالم الاسلاي على مد ى العصور * قفي 
العصر العباسي أدللق على مو“ سمر,الخادم المتوفي سنة ( 935١‏ ص) ٠وفي‏ يلاد 
المفرب أطلق طى مهد الله بن محمد ين أبن عامر في نيص انشاء بتاريخ سسسنة 
( 1 ص) ٠‏ رفي دولة الفاطميين أطلق على انو #ستكين الد زيرى في ابتداء 
حكسه للشام » وكذ لك كان ضمن الاثقاب التي تنحءتبها بدر الجمالعند وصولسه 
د مشق *وفي عصر السلاجقة أطلق لقب (المذافر طى الا مدا ) على السلطان سنجر 
بن أبي الفتح محمد في نسص تعمير بتاريخ سنة (011 ض) في ضرح علي الرض! 
بمشهد ١وفي‏ البند أطلق على أبي المظفر ايلتتسش السلطاني في نص انشساء 


منح سنة (11010 ه) في أحجر ٠‏ 


وشاع استعمال هذا اللقبفي عر المماليك دصار من الالّقاب السلطانية كما 
استعمل دضافا الى ياء النسب ( المظفرى ) لاثابسر الرجال العسكريين ٠‏ هذا 
وقد أطلق نمت ( المظفر ) كنت خاصطى الملك سيف الدين قطز 17) ٠‏ 


ب ٠‏ المجاهد : يستمد هذا اللقبمن تعاليم الاسلام الاولى » كما بينها القف._رآن 
والاحاد يث النبوية * يعلى الرغم من أن هذا اللقب ورد ضمن نصوص انلشس_-سائية 
بتاريخ )> ى و 1ه سه هفأن ظهوره يعتبز بصفة.عامة صداى لبعث روج الجهاد 


() الديوه حي : المرجعالسابق ه ص ١١1‏ *' 
0( ىه حسن الباشا : المرجعالسابيق وص 11756.57 م 


برعم - 


الذى قاء على أثر نهضة المذ هب السني © وتصد ى نور الدين ومن بعده صلاح الد ين 
لمناهضة الصليبيين جديا هوالذى حمل أمساءه في ذلك الوقث المناصس سر 
العسكرية من المسلمين لا سيما الائراك ٠‏ وقد ظل اللقب مستعيلا حتى القس-رن 
العاشر الهجرى ٠‏ وقد أطلق اللقب رمترادفاته على نور الد ين » كما أطلق على 
بعض ملوك الايُوبيين كصلام الدين والصالح نجم الدين أيوب ٠‏ كذ لك أطلق علسسى 
سلادلين المماليك دكما كان يستحمل في هذا الحصر لصغار الامراء ممن يخاطبب_-ون 
(بالمجلس السامي ) من غير يا“ ٠‏ أما إضافة ياء النسب اليه ( المجاهدى) فكان 
يستعمل لاكابر الحسكريين كنواب السلدانة وتحوهم * 


ويعتبر لقب ( المجاهد ) اختصار (المجاهد في سبيل الله) و(المجاهد فسي 
الله )وما الى ذلك «رقد ورد تهذه الالقاب في الوثائق التاريخية من نقسش 
وكتابات ( ,)١‏ 


ى * شد الاسلام والمسلدين : عضد في اللفة اسم للساعد واستعمل ليدل على المع.ين 
أو الساعد لقيامه بالسامد ةمقام العضد الحقيقي من الانسان ووكانت النسبة اليه 
(المضدى ) *وقد أضسيف لقب(عضد ) الى الفاظ أخرى لتكوين القاب مركبة مشسسل 
(عنيد الد ولة ) و( عنيك أمير الموكمئين ) و(عضد الملوك والسلاطين) (')و(ضد 
الاسلام والسلمين ) كبا هو الحال في نصسنا * 


رابحا : ورود اسم الشخص المشرف على البناكث ومو ( سعد الد ين سنبك بن عبد الله ) 
يدل على أهمية الشخدمن الناحية المعمارية.حيث ورد اسمه على كثير من العمائ-ر 
التي أمر بعمارتها بد ر الد ين لكلو* «رقد أوضحنا ذلك لدىد راسئنا مدخل مدفن 


مزار الامام عون الد ين ٠‏ 


خامسا : ورؤد التاريخ المدون بالسص وهو سلة (*115 ص)معاسم بد ر الد ين والثابه يوحي 
بأن العاهل المذكور قد تسلم مقاليد الامور في الموصل بصورة فملية في السئة المذكورة» 
على الرشم مما أورن ه المو'رخون أنه تقلد الامُور بصورة رسمية سئة( 11١‏ ف(" 


0 ليق :البانا : المرج ع السابق وءص ١ه5؟0؟ه؟‏ * 
؟) المرجع نفسه 6 ص "5*9 6؟*؟ ٠.‏ 
ع( ابن الفوطي : المرجحالسابق وص 8ه +٠‏ 


1م 


أب شستريط سسور الموصيل 


الجد ير بالذ كر أن الشريط لم يكن معررثنا من قبل وقد اكتشسفته لاول مرة أثناءد راستي 
الميدانية لبقايا السور( يي لمحالمه الفنية ٠‏ 


ويقعغلى القسم الباقي من السور الى الشمال من مبنى قره سراى ببضعة أمثار ٠‏ وهو 
منحوث بصورة بارزة على عد ة قارعمن رخام الحلان مختلفة الاحجام يسبل عرضه ( 14سم) 
وطوله ( ٠‏ 5ر؟ ١م‏ ) ٠‏ رقد أحيط باطار رشيق مسطح شأنه في ذلك شأن معظم الاشرطة 
الكتابية في المدينة ٠‏ 
0( اتن السور في بداية الاثري فى 'العديق الامُوى من قبل والي المدينة سعيد يسن 
عبد الللك ( القسزويني : آثار البلاد واخبار الحباد ه بيروت +4١ه/‏ ١15١م‏ 
ص 07" والحيني مقد الجمانفي تاريخ أهل الزمان مخطوط مصور بدار الكتب غبارب 
تحمة رم 514 تاريخ 6ح ١١6ص‏ , ١(ه١)‏ نمه مروان بن سعد أغرخلفسا* 
بي أمية [ ياقية الحموى : معجم البلد ان علايسيزك» 1181 ه/ 1411م هم 615 
ص ٠ )1(١١15‏ 


وني العصر الحباسي هدم السور سنة ه على أثر ثورة أهل المد يئة على الوالي 
محمد بن صول في عهد لو المباين ( اليعقمبي : تاريخ اليعقوبي هبيروت 51 اها/ 
مه ص 200 /اه" و ابن الاثير : الكامل في التاريخ وى هوص17 9 والميني: 
المرجح «السابق فى ١(وصض575١).20‏ ثم نكبت المد يئة ثانية في عبد الرشيد وقدم 
سورها بعد ثورة أهلها عليه (الأزد ين : تاريخ الموصل كى وص 4186 البسلاذدى: 
م فتوح البلدان ه القاهرة ١161‏ ع #القسم الثاني مح ؟ ولص 201 واي والفيدا : 
التضرائي اخبار البشر ه المتلتييل 7 (صءح أدص" ٠ )١‏ 


وبقيت المد ينة بلا سور حتى سنة 414؟ ها حيثبئى المقيليون سورا حولها (سعيه 
الد يوه جي : الموصل في العهد الانابكي ه ص ٠‏ وخاضع:المعاضيدى: دولة بنى 
عقيل في الموصل » بقداد هاثام وص ٠ ) ١565‏ 

وفي بداية العبد الاثابكي أعاد عباد الد ين زنكي ترميم السور وزاد من ارتفاعبه 
(ابو شسامة المقد سي : الرجع السايق»ى ١‏ وص "89 هو احمد الصوفي : 
0 الموصل 181آام وعص ١117‏ ) ٠واصبح‏ للسور في ذلك العهد تسصسصلعة 

اب ( سعيد الديوه جي : المرجع السابق دن .)(1١‏ 

١‏ ةلقاع الزمن وانتفاء الحاجة للسور وتوسعالمد يئة موكخرا أعمل أمر السسوز 
ونقرضت أقسامه 3 الحجا رون على مواد ه ولم يبق من أجزائه ما لة للعي ان 

حتفظة ببعض معالمها الاضملية سوى الاجزاء المحصورة بين باشطابية وقرى سراى 


1م ) 


وما تهقى من الشريط يتضمن النسصالائي : (( (|العالم المادل آل 022 ٠‏ ممه 
المجاهد المرايط المثاغر يدر ال ٠٠0٠٠٠٠٠‏ الفقل.ير) ٠٠٠0٠٠‏ رحمة (فاي سسدنة 
سوع واربعيين وستماية )) )١(‏ , 


ونوع الخط المتدثل في الشريط هو الثلثطى طريقة ابن البواب وتظهر فيه المسيزات 
الفنية الئالية : 


٠ ظاهرة تسلسل الكلمات وعد. ئد اخلها وانحدام التراكيب فيها (الرسم السابق)‎ ١ 
* ) "ل ترويسمحذام الحروف الاولية هوتشعير البعض الاخر (الرسم السابق‎ 
م الحروف الاولية هوتشمير البعمض مم‎ 


ل القطاح المسطم للحروف وتنفيذ ها وما يتبحها من تزيينات وزخارف خطلية بواسسطة 
الدفر البارز الرأسي (الرس السابق ) ٠‏ 


54 نحكت التكتابة الى مهاد زخرضي وصضو نوع من التريين الخطي يعتمد على الحركسة 
الدلزونية للاُصان وغروج المناصر الزغرفية منبا هكالاوراق النخيلية الثلائية 
وانسصاف الاوراق ٠‏ ولحل أهم تلك الحناصر صو رأس الخزال أو الئنين الخاج مسن 
الخصن الذذى يعلو حرف (الميين ) في كلمة (العالم) (رسم 41" ٠ )١‏ 


وختريع الروءوس الحيوائية والبشرية من الانصان رفروعها كانت ظاهرة متمثلة قلسي 
زخارف التدف المعد نية الموسبلية 7 ' ) بالذات المنسيبة الى زمن بد ر الدين لوكلوك وهو 
زمن الشريط لفسه * 


والملاحظ على النشسص أنه لم يكن في حالة مرضية نتيجة التلف الذى دب الى بعض 
كلمائه ونقصان بعضها الاخرء وسنحاول جاهد ين الافصاح أن سنو عن طريق 
مقارئة ما جاء في هذا النسص بنصوص أخرى من نفس الفترة لعلنا نوفق بعض الشيىئ 
في ذلك * 


فالتلف الاول نشاهدء بين كلمتي (العافول)و(المجامه ) يستوعب عد ة كلمات ريما 
كانت تمثل لقاب : (الموءيد المذافر المنصور) حيث ورد نت ت بنفس الترتئيب في نصوصممائلة 


ا نا 


6 أنظر الرسوم : 1464٠‏ والصور : ٠ 7١867٠17‏ 
؟) ملاع العيوواى: التحة المعد نية الموصلية في المصر المياسي وص 11/560115 * 


)60 


من عسد بدر الدين كما هو الحال في شريط قره سراى الواقحالى الاسفل منه علسسى 
السو( ( )ركذ لك غريط الجد ران الد اخلية للقاعة الشمالية في قره سراى نفسه 25 ه قم 
شريط الجد ران الد اخلية لغرفة حضرة مزار الامام عسون الدين (29 , 


أما الئلف الاخر فنشاهد ة بين كلدتي (بد ر) و(الفقير) ومن المكد أنه كان يشل 
الكلمئين (الدنيا والدين) هوذلك لورودهما بحد كلمة (بدر) التي توالف معهما لقبسا 
خاما ليد ر الدين لو“لوك في معظم النصوص التي ترجعالى عبده » كما هو موجود في 
شريط قره سراى ( 10 ) 47 ) هونصوصمد خلي الحضرة( *) هوالمدفن 217 في مسسزار 
الامام عون الدين ( 241 ض)ء واللج التذكارى المنسوب الى باب العم سراق 
(149ه) إق6” 


والفرا غالاخر يلاحظ على النسص بين كلمتي ( الفقير ) و (رحمة ) اللتين تعودان في | 
الابيل الى جبارة تضرح وتذلل لله تعالى نقد تحرف الجر (الى ) الذى كان بسبين 
الكلمتين ٠‏ كما فقد تاسم الجلالة في نبايتها الذى ورد بصيبخمتعددة في تصسوص 
مديئة المومبل في الصبد الاثابكي مها : (الله) و(لله تعالى )و(ريه) 247 , 


ونظرا لعدم وجود فراؤكاف بين كلمتي (رحمة) و(في لاشفاله باحد الاسماء الاتفة - 
ولا سيما ذواث الحروف القائية»لذ ا نرجح أن الاسم المفقود كان في الاصل (ربه) ءوذ لك 
لجواز تراكببه فوق كلمة( رحمة) كما ضو الحال ني انع المتيج لمدخل مزار الامام محمد 
بن الحنفية 1 ) «وضد ها نرجح أن الحبارةكانتفي الاضْلبالصيفة التالية ( الفقير الى 


رحمة ربه ) 

1) أنظر الشريط المذكور في ص 0 
"؟) - - المرنوه عنه في ص 

- - المذكورفي دن 


؟) أنظر الرسي : 1317 0313146* 

ه) أنظر الرسي : ١6151641‏ والصورة ١1١‏ * 

1) أنظر الرسي : 15211646 والصورة 1١4‏ * 

* 117 والصورة‎ 11١8 : أنظر الرسم‎ )٠ 

) الجمعة : المرجعالسابق ةرسم 116015 ١م‏ كذلك أنظر الرسم 5*9( ٠‏ 


9) أنظر السى : 4857 15١95‏ 


(ه1م) 


وطى هذ | الاساس فترجح أن النصالذى تضمنه شريطنا في الاصل كان بالصيفسة 
الثالية : (( ألعالم المادل الموءيد المظفر المنصور المجاهد المرابط المثاغر الغ ازى 
بدر الدنيا والدين الفقسير الى رحمة ربه في سنة سبح واربحيين وسئمائه)) * 


ومع هذ ١‏ فالسصلا زال نأقصا من بدايئه ولكننا لم نتمكن من معصرفة مضمون ذلك 
النقص لحدم توفر الادلة التي تساعد نا في ذلك ٠‏ 


والنص المذ كور له أهميته الكبرى نظبيسرا للتاريخ المدون الذى يحئويه من جهة 


والانّقاب الوارد ة فيه من جبة ثانية * 
فالتاريخ يساعدنا في التعرف طى الزمن التقريبي لكثير من النصوص غير المو'رخة عن 
طريق المقارنية ٠‏ 


أما الانقاب فتتجلى أحميتها في الافصاح عن الشخصية التي اهئمةبالسور مسن 


5 


حيث التجد يد أو الترميم وهو ( بدر الدين لؤلو') 


فملى الرم من عدم وروك أسمه صراءحدة في النيضص لا" أن أحد تلك الالقاب اختص 
دون سواه وهو ( بدر الدنيا والد ين | ١‏ أكما ورد تفي النص القاب جد يد ةلم 
تعهد ها في النصوي السابقة منبها المثاغفر والفازى وسنحاول التعرف عليبهما ٠‏ 


١‏ المثافر : اى القائم بسد الور » وي البلاد التي على الحدود بين الد ولة 
الاسلامية وما جاورها من الدول أخذا من الثغر وهو السن لانه كالباب على الحلق” 


واللقب لا يرتبط بآيا تقرآنية أو أحاد يث نبوية بحكس غيره من القاب الجهاد وذلك 
لان بناوشات الثغور لم تظهر بشكل واضح. ملموس الا يعد عصر (النبي (ص) وصدر 
الاسلام ٠‏ وقد عرفت أهمية الثغور وحمايتها ومحاولة التغلفل ني اراضي غير 
السلمين بعد .التكئل فييها منث الحصر الاموى عند ما وقفت الفتح الاسلامية فبسي 
آسيا الصغرى »وحاول كل من المسلبين والبيزنطيين تحصين حد ود هم بانش سا 
اقلم يناه المبوار قي جد الامل رافق بد ألجبيبا نعمت جججةه وتوم مام 


5 
دفعمن جهة أخرى ٠‏ 


)0 


هذا وقد بعثت المثاغرة من جد يد كأحد مظاهر الدبخة السنية التي بد أصا 
السلاجقة ونماها الاتابكة وآتت اكلبا على يد صلاح الدين بالقضاء على الدولسة 
الفاطمية من جبهة ه وبالضربات الناجدة الموفقة ضد الصليسبيين من جبهة أخرى 5 


وكان من آثار احياء المثاغرة ظهور الانّقاب المتعلقة بنها ( كالمثاغر) ومتراد فاته 
طوال هذا الحصر ٠‏ ركان لقب (المثاغر) من ألقاب السلطان في عصر الايهييب سن 
والمماليك : فأطلق على الملك الصالح ايوب في نص جنائزى بتاريخ سنة141 ه في 
ضريحه ٠‏ ركان يستعمل مضافا الى ياء النسب لاكابر الحسكريين مثل نسسسسواب 
السلطنة(١)‏ , 


1 الفازى : من الغزو وهو أسم للحرب التي كانت يشترك فيا النبي (ص) ٠‏ وكانسات 
حدروبه تسمى المفازى ٠‏ وهذ! اللقب من الالّقاب السنية دفلم يكن معروفسا عند 
الفاطلسيين » وهو يتصل اتصالا وثيق! بالنهضة السنية التي كانت تدعو الى الرجسوع 
الى التعاليم الاسلامية الاولى ٠»‏ رقد اجر اللقب وأ.ثاله من الالقاب الحربية السنيية 
في أماكن الحد ود القريسية من البلاد غير الاسلامية »وكانت تنص عبها هس والا” 
الذين كانوا يخضون غمار الحروب في سبيل الاسلام أو يتظاهرون بذلك ٠‏ 

وفي عصر المساليك كان ( الغازى ) من القاب الرجال المسكريين فكان يستعمل 
حينكذ لاقل الطبقاتفي معظم الاحيان وركان يضاف الى اللفظ بعض كلمات لنكويسن 
القاب مكبة مثل ( غازى المفازى ) (1) , 


6 د ٠‏ حسن الباشا : المرجح السابق هءص 805595٠-2؟‏ * 
؟ ) المرجع نفسه وص١(65‏ ١(؟*‏ 


11ى) 
عكحولا ١‏ دما 
ه شد ريط كنيس--ة مآزأفسهيا 

يسبطن الشريط القسم السفلي من حائط رواق الفناء الجنوسي في الكنيسسة المذكورة» 
ويئكون من عد ة قطساعمن حجر الحلان طولسه(8 رام) ٠‏ وعرضه ( 1١‏ سم)ه عليسنه 
أفريسزتتوجي يتوجده نص كتابي بحرن (1اسم) (صورة 11) «زقد اكتقف في 
السئة الماضية 1 0 لدى ترميم الكنيسة» هذا 1 اسه سين : 0 
حسبي بقراءة نس ص الشريط بمساعد ة الاستاذ يوسف ذئون فجاءت القراءة على النحس وام 
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ل والغفران أبو الفضل عيسى بن ابراهيم ؟ سس بن عيسى بن السلط #بنعيسى 
بن سعيد بن عيسى بن خلفبن خد اهوى بن عمرو بن الاخمس (الاخش ؟) الى * 


اللخي سب الي السر ب )1(7), 


ونظرا لانطمار بحسض أجزاء الشريط في أرضية حائط الرواق المثبت فيه ووج_ود 
المواد البنائية الحمالةة فيه حاولت تنظيفه رحفر الازضية التي كانت تحجب بعصسسض 
اقسامه فبانست لي معالسه : مما ساعد نيعلى اكمال النواتصرتقيهم الهفوات السبتي 
جاء بها القراءة السابقة بحد أن قرأًته على الوجه الثالي : (( ٠٠‏ عظيم الشأن تققسل 
من عبد ك الفقير الى رحمئك والرضوان الراجي من بابك الخنران أبو الفضل عيسسى بن 
ابراهيم (بن ) وهب بن عيسى بن الصلتبن عيسى بن سعيد بن عيسى بن خلف يسن 
كد اهفرى ؟ بن عمرو بن الاعيش بن السنحمان (بركن ٠٠‏ بن ما الللسكما الل 
٠(علدى ٠٠0‏ نصر عيسلى ) ٠٠‏ اله ٠٠‏ سا ٠٠‏ سسا ٠0‏ الكرجي ؟السر٠ ٠)‏ 


والملاحظ على النصتلسف بحض كلداته ولا سيما الواقعة في موكخرته ٠‏ ومعهس ذا 
فيمكن اعتباره من النصوص التذثارية حيث يتضمن ني المقدمة عبارة دعاء من المحثمل 
انها فقد تكلمة او كلمتين في مقدمثها تتضمن يا* الندا” التي تدل على اسم الجلاله حيث 
تستقيم بسها بداية النسص كأن تكون (( ياعظيم الشأن تقبل من عبدك ٠ ) ٠٠٠‏ بعد 
العبارة الدعائية يأتي اسم السخص ونس به الذذى يرجصه الى الاسرة اللخمية الستي 
حكمت منطقة الحيرة بالحراق قبيل الاسلام #ولكن مما يكسف له أننا ني - تإجمسسة 
له 6 وا ن كان من المرجح أنه نيسض يبحض الاعمال الممرائية في الكنيسة 


لجر ع بك ويه 
0 
مميزاتالخط الكوفي الضفور والميسم» كما تشاهد فيه بعضبواد رخط الثلث المتمشل © 


في الترويسس وبنحنيا تبصسض الحروف وخاصة حرفا الراء والنون الاخيريين ٠‏ 


وتتمشل فيه بعض المميزات الفنية مها : احداث نسوجمن التمائل بين الحروف 
المتجاورة القائمة وجعلها يضمية متد ابرة يخرج من رأس كل حرف ما يشبه نصف الورقة 
الثنائية ٠‏ وبالنسبة للحروف السئلقية فقد حاول الفنان ان يجعلها في مسئوى الحروف 
القائمة بحد أن سد ركوس بعضها وأخج مداتسنتصبيةمن البعض الاخر وكا 
حاول أن يجعل الحروف النازلة بس توى الحروف المستلقية السابقة ولهذا عد 
الى تقيصر مسد ات بحض ها ورفسع ركوس البعض الاخسر نحو الاظلى ٠‏ واضافة لما 
تقدم عمسد الفنان الى التخلص من الفراخالمتخلف بين الحروف لفايات تزييني_ة 
بواسطة الزخارف النباتية والبند سية وأشكال الصلبسان وحركات الشكلا ٠ )١‏ 


ووضحية الشريط. لا تنم على موقمه الائملي اذ لا يمكن أن يكون الشريط في أسفل 
الجدار مباشرة لمدم وجود أمثلة لذلك مك ناحقة ولتأفره يرظوية 'الاسيةامن ناحخيسة ا 
أخرى ؛ ولما كانت أشرطة الحيطان الداخلية للعمائرفي المدينة تج الاثارب_سز 0 
الزخرفية اللبدائة لانّسابها السفلى » كما هو الحال في أفاريسز مزار الامام عون اله يل كام ' بأ 
ومزار الامام يحيسى ين القاس( ') هوجامع الامام محسون( ؟ )»أو أن تتي الاشرطة الاسام 
الحليا لتلك الحيطان » كما في ايوان قره سراى (صورة 161) ريما أن شه -_ريطس_-آ 
لا يوجد ما يدل على ارتبادله بأفريسز معيين في بد اية الامُر » لذ ا فين المرجح أنه 
كان يتوج الاقسام الحليا للحائط الدثبستفيه حاليا ٠‏ وأن وجوده في أرضية الحاع_ط 
المذكور يدل على انطمار الكنيسة ورف عأرضيتها خلال الترميما ث المتعاقية «ومما يوكد 
ذلك المجسات التي استحدثت خلال الترميم الاخير في العام الماضي التي كشفت عسسن 
الارضية الامّلية للكنيسة الكائنة طى عسق ( هرا م) عن سئواها الحا لي( 20 . 


٠5١5 أنظر الرسم : 11119 1801 والصورة‎ )١ 
* 148-189 : ؟) أنظر الصور‎ 
*1953( 1417 : أنظر الصور‎ )'" 
* (8( 0-3159 : ؟) أنظر الصور‎ 


ه) د ٠‏ يوسفاحبي : المرجعالسابق »ص 158 ٠‏ 


0850 


ولس ص الشريط كما مرينا ب لا يتضمسن تاريخا مدونا عكنا أننا لم نعثر على ترجمة 
للشخصالوارد فيه التي ريما كانت تساعدنا في تحديد تاريخه ٠‏ .ولكن تفيجة مقارتكا 
لخط النسص معخطوط ممائلة بالمسجد الجامعباصفهان (» وي ((ابيونا سانيا 
كبيرا بين كثير من . الحروف كالفاء والواو والدال ومثيله والجيم ونظائره ٠»‏ كما امتد التشابه 
الى بمسض المميزات الفنية للتثابة منها تناظر الحروف القاعمة هوانتهاء روسها بسلا 
يشسبه الورقة الثنائية برضديات مد ابرة هووجود المثلثاتالهند سية الواصلة بين 
الحروف القائمة والنتصبسة » ومما تقدم نستنتج وجود تأثيرات بين النصين توحسسي 
بعود تهما الى فترة متقاربة ٠‏ واذا أخذنا بنظر الاحتباركون جميع آثار الكنيسسة 
الوارد دفي البحث من مداخل( ؟) وطاقات( ")الى الفسترة الايلخائية الاولى المحصورة 
ما بين النصف الثاني من القرن السابعاليجرى والنصف الاول من القرن الى يليه 
عند ها رجح عود ة شريدانا الى الفترة المذكورة هوانه معاصر لتلك المخلفات أما 
كون المخلفات المذكورة نفسها في ستوى الاوضية الحالية لا يدل على ستواص ا 
الامّلي دوائما رفعدتفيما بعد وما يرجح ذلك بمالتها غير السليمة التي وجد ناه ا 
فيها أثناء د راستها :واضافة بحض القطعالد اخلية طيها رعود ة أجزاء بعضها لاكثر مسن 


عتصر واحد * 


0( . 210 .ع3 ,1965 «دمفصمآ .طتا2. 181 وععتاناهه خطوطط نمزومه25 روممط 
3( أنظر الرسوم 4 555 556 وك" والصور :. لالت 16 . 
6 أنظر الرسوم بعارء له ١١9*31١‏ والصور 41١:‏ ب 9م ٠‏ 


أ مص لسَاوسَ | 
الداع التذكارج وسثواه رما دزو القبو 


0م 


الفصسل السنادس 
الاُواح التذكارية وشواهصد وصنساد يق القبسور 


يجنز حديع ريج مع بع يع معز م احم موصت :جع ع مضو ناو مدي اع محم م بسح يح مجم بح بدح يح م 


أولا / الانواح التذكارية 


١-السسج‏ باب المراق 


لحث اللو في بد ايد الامر من قطعة واحد ة من حجر الحلان على «ديئة مستطيلسستة 
طولها 81 سسم ) وعرضط ( 70 سم) رلكنسه في القت الحاضر يتكون من قطعنين 
نتيجدة تصد عه( ٠ )١‏ ويعد من المخلفات الاثرية التي نقو, بد راستها ونشرها لاقل 
مرة » ونقل موئخرا الى متحف الموصل بمد انتراعه من الحائط الشمالي لاخد السدور 
الحديثة الواقعسة في محلةباب الجديد ( الحراق ) * 


وتضمن اللو النسصالتالي : (( أبريعدارة هذه الدرئًا المعمورة مولانا بسبدر 
الدنيا والد ين أبو الفضائل أعز الله أنصاره بنولي سمد الدين سنبك البدرى نسي ذذى 
القعدة سئة احد واربحين وستماية )) (1) , 


وقد اتخذ اللج منطقة مربحة بالوسط تضمنت اسم الشخص المنشى* وكنيته الذى 
كتب بخط الطويار ( '') ه ثم أحيطت بشريط كتب بخط الثلث على طريقة ابن البسس-واب 
متضمنسا بقية النسص التذكارى المشتدل على المبارة الانشائية هوأحد ألقاب الشخص 
النشى* والدعا* له 6واسم الشخص المشرف على العمل ٠»‏ والتاريخ ٠‏ 


ونرجح أن اللوحة كانت,ثبئة في بد اية الامْر فوق أحد مداخل المدينة القي ترجسع 
الى العهد الاتابكي ءولا سيما ياب الحراق ٠‏ وقد اسئندنا في ذلك على احدى الكلسات 
الوارد ةبنسه وهي ( الدركاه ) التي تعني باب عبارة ما من ناحية 57 ) » وبقارنته بلج 
آخر معاصر له © ويشابنهبه من حيث النصوالهيئة العامة والمادة كان يعلو مدخلياب. 
0( أنظر الصورة : 1١5‏ والرسم (١١4‏ * 
)١‏ أنظر الصورة والرسم السابق ٠‏ 
"؟) بينا المقصود بهذا الخط عند :تخرضنا الى كثاباتالمداخل في الفصل الاول مسن 
الباب الال في الصفحة ١15أهاحاشية‏ 15+ _ 
؟) د ٠بهد‏ اللطيف ابراه : الوثائق. في خدمة الاثار (المصر المملوكي ) » ص١١15»‏ 


*٠ " حاضية‎ 


١ الام)‎ 


سنجار بالمدينة من ناحية ثائية( 2١‏ ه ولاكتشسافه من منطقة باب العراق من ناحيسة 
ثالثة * 


وهكذ ١‏ أصبح للنسهر أحمية تاريخية وأثرية كبرى لائه يبين قيام بدر الدين لو“'لو” 
بعمارة أو تجد يد الباب. المذكور الذى أشفل ذكره المو'رخون ٠‏ 


ومن المميزات الفنية لكتاية النسص التي نفذ ثبواسطة أسلوب الحفر البارز هي : 
القطاع السدلح للحروف ووجود الترويس في معظم هامات الحروف المنتمبة من أوليسة 
ومنفصلة © ووجود التشمير في نهايا تبحضها الاخر كالالف الاولية مثلا » علاوة السسى 
وجود ظاهرة مل* الفرا ؤبواسطة تحركات الشكل وهيئات الزينة الخطية وعنامر مسن 
الزخارف النبائية (1) , 


* ١١1 سيوضي : المرجعالسابق وص‎ )١ 
* (1١8 ؟) أنظر الصورة : 7١؟ والرسم‎ 


(كلام) 
الي المدرسة النورية 


يعد اللوج من المخلفاتالائْرية التي نقىم بد راستها ونشرها لاول مرة »وقد اكتشفته 
خلال د راستي الميدائية في الحائط الشرقي لفناء مسجد الكوازين وهو عهارةعن قطعصة 
واحب ة من حجر الحلان التي فقد تبعض اقسامها نتيجةكسر حدث لها فبانت على هيئة 
ستطيلة ( 27 ب سم) ٠‏ 


وقد تضمن اللو كتابة نفذ تبواسطة اسلوب الدفر البارز نصها : (( يسم الله الرحمن 
الرحيم ٠‏ أمر بممله بولا (نا) نور الدنيا و(الدين) أرسطلان شاه) بن مسعود بسن 
مون (ود ) 0 


ويتميز الل بوجود منداقة تضمنتاسم المنشى“ بخط التلومار يحيطها شريط كتايسي 
بخط الثلث وفق طريقة ابن البواب تضدزيقية النسرالوارد باللج ٠‏ 


ومن المميزات الجد يرة بالملاحظة في .خط الل هي : الزياد ة الملحوظة في سسمك 
الحروف » وقطاعها المسطح ووترويس وتشمير بحضها وخاصة الاولية والمنفصلة كحرف 
الالف مثلا ه بالاضافة الى ترابدا قسم منبها وومحاولة النذلمرمن الفراغ واضفا ناحية 
تجميلية طى الخط بواسطة .دركاتالشكل وضيئات الزينة الخطية والزخارف النبائية(1) , 


ومن المرجح ان اللج كان ني بداية الامر دثبتا فوق مدخل المدرسة النورية التي 
بناها نور الدين أرسلان شاه ( 545 1017 ص)-المعروفة اليى يجامع الامام يحطر)- 
وذ لك للشبه الكبير بيه وبين لوج باب العراق السابق ( ص) ١أما‏ كون الل في 
الوق الحاضر مثبتا في الدائط الشرقي الحديث لفناء السجد كما أسلفئا فيدل علسسى 
نقله من موقعه الاصْلي خلال العصور الثالية ٠‏ 


وأصبح لبذ اللى أهميةكبرى لانه يوثق ما جاءت به المراجمع التاريخية التي تبين 
بئاء المد رسة الاتفة الذكر من قبل العاهل المذكور [؟) , 
)١‏ أنظر الصورة : ١١١‏ والرسم 3907م 
؟) أنظر الصورة والرسم السابق ٠‏ 
؟) أنذار تسهيد البحسث وص ؟ ٠‏ 8+ 
؟) أبن الاثير : التاريخ الباهر ه ص 5١1‏ * 


ضصفدف 
"الس سقاية الك الامُسرف 
اللي عسبارة عن قطمة من حجر الحلان شسبه مستطيلة «لولها ( .8 سم) © وعرضهسا 
(61 سم ) دعثر عليبا في «نطقة قضيب البان الواقعة خا حدود مدينة الموصل القديمة 
من الناحية الخربية» وهي الا معرضءة بمتحف الموصل تحثرقم "١8‏ سام م ق *ونقسوم 
بد راستهها ونشرها لاول مسدرة * 
واللج ينضمن كتابة فائرة تنكون من ثمانية أسطر نصها : 


١‏ يسم الله الرحمن الرحيم 


"اسم وتسبدلت ووقفت على جميع 
5 المسلمين دالبا لرضى الله سبحائه 
وتحالى سبب عمارئه السلططان الكبير 
1 الملك الاشُرف تلك الله د ولته على 
يد الفقير الراجي الى رحمة الله 
تعالى علي بن مهد الله التخجوائي[؟) , 
والجد ير بالتئويه أن النسص تقرى' في سجل منحف الموصل ولكنه لم يخل من هفسوات 
منها اضمال ( واو الحطاف ) الذى ورد قبل كلمة (تسبلت ) درقراءةكلمة ( لرضى ) علس 
وطى الرغم من تنفيذ كتابة النسص بخط الثلثرفق طريقة ابن البواب » الا أنه غيسر 
متقن ويتضح ذلك في عدم التقيد بنسب الحروف مما افقدها طابيعالانسجام * 
0 السقاية تحني دنا السسبيل وقد ورد تحريفه في الصفحة 7556ه حاشية لا + 
؟) أنظر الصورة : 5١١‏ والرسم ١٠5‏ * 
؟) سجل بتحف الموصل وص 119 * 


غم 


والنشسص له أهمية تأريخية كبيرة لائْسه يبين لنا قيام الملك الاشرف موسى بن الملك 
العادل الايْوِنٍ بالنيض بحمارة هذه السقاية وأنها جاءت تأكيداً لما أورد ته المراجسع 
التاريخية من وجود علاقنا ثءنياسية طيسبة بين الملك المذكور ودر الدين لوال و' 
صاحب الموصل. بعد ثوثر الملاقة بين الاير ومظفر الد ين كركبورى صاحب اي[ 4١‏ 
اذ لولا وجود هذه العلاقات لما سح للامُرف يبناء السقاية في أطراف المديئة ٠‏ كمسا 
أن نسص اللي من ناحية أخرى يكدشف لنا عن اسم الشخص المشرف على البناه والمتفذ 
له » وهو ( علي بن عد الله النخجوائسي ) » شأنه في ذلك شأن سعد الدين سنبك بسن 
ميف الله البدرى آلة يكان يرف طى أغال يدر الدين لوالزة السيزابية 20+ 


وبحد نالسص رخال من التاريخ المدون » ولكننا بمساعد 3 الحواد ث السياسية التي 
اورد ثها المراجعالتاريخية هنرجح أن تاريخ اللج المرئبدا. بتاريخ السقاية بطبيمة الحال 
يقعفي الفترة ' المحصورة ما بسيين (هوة ‏ #85 ض)ء وذلك لان الملك الامس_رف 
كان قد استولى على سنجار سنة (دودى ) 7" وركانت فاته سنة( 6ع ى)(؟) ٠‏ 


ومن المرجح ان الل المذكور كان مثبتا فوق مدخل السقاية #.أنه في ذلك شأن لج 
باب الحراق الذذى ورد سابقا ه ركذ لك بقية الالواح النذكارية في العمائر الاسلامية ٠‏ وما 
يءكد ذلك ان باد ة الحلان المنحوتنها الل لها القابلية على مقاومة عمليسسسات 
التمرية والتجويسه لمك ة ملويلة ( 28 ٠‏ 


* 3١8 الجميلي : دولة الإنابكة في المؤصل ه ص‎ )١ 


)١‏ ناقشسنا اسم السخصالمذكور لد ى د رائة مداخل مدفن مزار الامام عون الد ين فسسي 
الصفحة ؟17"64519؟ ٠‏ 


©) أبن كثير : البداية والنهايةه ى 1ه ص 1 * 
) أبن لكان : وفياتالاميان هت ؟ وص ٠ 4١1‏ 
5) بينا خاصية حجر الحجلان المذكورة في تمبيد البحثفي الصفحة 1" ؟ ٠‏ 


القفقة 
لوج مزار الامام علي الهادى 


نحت اللي من ماد ة الرخام الازرق بنهيئة مستطيلة ملولها ( 81 سم ) وعرضها ( 51 سم)» 
وهو من المخلفات الاثرية التي نقى بد راستها وتشترننا الأول عت للا 


وكان اللي ني بداية الامْر مثبئا في الحائط الشمالي لحضرة المزار المذكور مصد 
ردء الحضرة موكخرا من قبل مد يرية الاوقاف وبناء جامع فرقها نقل الل وصند وق القبر 
الرخاي الى غرفة جالبنية في الجامخ .خصصت لهذ ١‏ الخرض * 
رعق شري 
ونفذ شعلى اللج ١‏ للج كتابة ذائرة تتكون من تس ع أسطر خطث بقلم الثلث على :ظطريقة 
لق ليساب عبيا ,0 
ا يسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ هذا الضرج المشرف ال ٠١‏ سر اند ل ٠0‏ 


فرق 
'ل وعشرين منا.( !2 في شهر واحد فبعضهم رأو النبي صبلى الله عليه وسللم) ** 


“"# يقول ان في ذا المضح واحد من اولاد علي بن أبي طالب ومشهم ٠‏ 

رأى النسبي وعليا طيهم السلم وهما يقولان في هذا المكان واحد 

#0 من أولاد نا فاكتشفوا عنه الظ( ؟ )وشهم من رأى علرل “أطيه السلمو(هو ) 
1 يقول ها هنا قبر ولد ى وباقي المناءا تكلها شاهد ة بذ لك ولم. يسى” 
لا لاحد نشهم في منام ثم نيش-وه فظبر القبر في هذا المكان كما رأوه في 
مناماتهم فظهر له البينات رقبل له الئذ ورات 

قا مناه .نا الشولاية 110ب 

* 1٠١ والوسيم‎ 1١# : أنظر الصورة‎ )١ 

؟) كذا في الاضل والصحيح اما ٠‏ 

0( كذا بالاصمل لانبا كتيثطى طريقة كتابة القرآن الكريم * 
) كذ ا بالاضل والصحيح الضر 

ه) كذا بالاضل والصحيح طيا * 

1) أنظر الصورة والرسم السابق * 


اللفكف 


والملاحظ على النسص فقد ان بعبض كلماته من ناحية ٠‏ وكثرة الاخطاء اللفوية مسن 
ناحية أخرى ء علاوةطى عد, ' تمكن الفنان من توزيحكلماته طى الساحة المخصصة لها 
. توزيعا ليما ه بحيث جاء*ت في دواطن مئقارية وشبه متد اخلة. رفي مواطن أخ-رى 
متباعد ة ٠‏ كما نلحظ بخط النيص بحض المميزات الفنية منها : :الاشرة ترويس وتشعسيير 
بعسض الجروف الاولية والمنفصلة وخلو بعضها الآخر من تلك الظاهرة ٠‏ 


ولمل أهمية اللى تتجلى في نمه الذى يكشف لنا عن ناحية اجتماعية وهي الاعتماد 
على الرودى والاحلام التي تعد من الوسائل المقنىةللعامة. التي وثثر فيها النواحي 
الدينية ‏ في قبول بناء مثل هذا المزار لذ ى يكم الل وما يمأثله من المزارات التي 
انشسئت للائمة العلوية في المديئة ه والتي تكين وراءها ب على الارجح ب الاسسسبياب 
الحقيقية لعمارتها ه وهي نشر المذهب الشيمي الذى حاول تشسجيمه بدر الدين 
لكلو في نهاية الصبد الائابكا( ١‏ » ثم حاول نفس الشسي » بحض الحكام في العيسد 
الا 1 


واخيرا نرجح ان المضحالاصلي لهذا اللىج كان داخل بناية المزار وليس فلي 
الإماكن المكشوفة مئه 6 وذءلك لان ماد ة الرخام الموصلي الذى نحت منها اللي تتأشر 
كثيرا بمياه الامطار التي تكثر في منطقة الموسل! "2 . 


الديسي ؛ الموصل في العهد الاتايكي ءص 5لا ٠‏ 
؟) اورد نا ن لك في تسهيد تمهيد البحسدث في الديفحة ٠9‏ 
') تطرقنا الى خاصية ليقام المذكورة في تسهيد البحثفي الصفحة ٠ 5١‏ 


5 


اام 


هلس سزار الاسام يحيسى ين القاسسم 

يقع هذا الل في أسفل الحائط الخارجي لحضرة مزار الامام يحبى بن القائسم السى 

يمين نداخلها وقد انط ريض أجزائه في الاضية الحديثة التي استحدثت موكخ درا » 

ومو يتكون من قدلعئين مستطيلتسين من الرخام الازرق المحيسسب ضمت احد اهمسا 

بجالب الاخرى بصورة افقية طول الخارجية منهما ( ١5١‏ سم) وعرضها (1؟ سسم)ء 
بينسا طول الثانية التي تليبا (161 سم) وعرضها ( #0سم) (1). 


ولما كائتماد 3 اللج المذكورة تتأثر بنياه الامطار لذا نرجح أن اللج في بدايسسة 
الامْركان في بعضالاجزاء الد اخلية للمزارءأو أن المزار نفسه كان يتقدمه رواق بحيس_دث 
يحفذل اللي من تحرضه للممياه * 


واللج يشتمل على كتابه بارزة بخاط الثلث وفسق دلريقة ابن البواب نصها : ((والحسن 
بن علي المسكرى وسيد نا ومولانأ خلف الحجة محمد بن الحسن صاحب الزمان عليبما! 
الصلوة والسلم * هذا ما أمربممارته ثقربا الى الله تعالى والى رسوله وأهل بيتس-سه 
مبلوات( 2 ( الله طيهم أجمعين الحبد النقير الى الله تعالى الحاج ابراهيم اخ ؟ الحاج 


احمد ) * 


والجد ير بالكنويه أن القسم الاخير من النص المحصور بين قوسين لم نجده في 
1 ننيج.ة انطماره في الاركية كما بيئا ووائما وجد ناه في قرا“3 سابقة ورد ت عند 
20 


سيوفي 


وضكذ! اصبخ النسص يشتمل على اسم الامامين الحادى عشر والثائي عشر من الاث 
الاثني عشرية والدعا” لهم ٠‏ بالاضافة الى اسباب تجد يد المزار واسم الشخص المجسدد 
وعيارة من عبارا تالتضرم والتذلل لله تغالى * 
)١‏ أنظر الصور : ٠311861515‏ 
؟١)‏ أنظر الرسم : ١9١111111‏ والصورتين السابقتين ٠‏ 
)٠"‏ سيوفي : الدرجعالسابق وص 501 


)47680 


واللي لا يحتاج الى مناقشة تاريخه فهو يرجعالى سنة (734-7317اص)( ١‏ ) وحو 
التاريخ المدون على الشريط المتج لافْريز الجدران الد اخلية في حضرة المزار بد ليل 
ورود اسم الشسخص|الدجدد ( ابراهيم) الموجود بص اللج مرة أخرى ضمن نص ذلك 
الشري(5) 
ريه 5 


وين الظواهر ألفنية في .خدل اللج حي : القطاعالمسطح للحروف وترويس يعض 
الحروف الاولية كالالف واللا, والتاء والنون » واستيد ال النهية المشمرة لحرف الالف 
الاولي بالنسهاية المدطلقة ه وسداولة .ل * الفراخ بواسطة حركات الشكل والتوريقات النباتية 


الخارجسة مسن بض الدروف 0 


)١‏ ناقشنا التاريخ ال.ذكور عند د رأستنا شريط الائْريز الميطن لجد ران مزار الامام يحيسى 
بن القاسم في الفصل الخامس من الباب الثائي في الصفحة 2١8-42-1‏ * 

6 أنظر الرسم 18( ١71٠‏ والصور : 45١له 111١‏ * 

0 أنظر الصور : ا والرسوم 1 > 


والاسضم) 


ثائيا / شسواهد وصناد يق القسس سور 
١‏ شوافد القيبسور 
أ* الشسواهد السستطيلة المسطحسة 


١‏ ماهد قصير ختز ورد 


عثر على هذا الشاهد حند تأسيسالمستشفى لصبو ١‏ أفني المنطقة الواقعة 
شمال مد ينة الموصل القديمة هوهو معرض الان بمتحف الموصل تحث رقم 8*4 سامم* 
ويعد من المخلفات الائْرية التي ند رسها وننشرها لاول مرة * 


والشاهد جارة عن قطمة ستطيلة من حجر الحلان طولها ( ؟اسم) هوعضه ها 
0 "سم) دوان كان في الوقت الحاضر يتكون من ثلاث قطم.عننيجة التصد عالذ ى حدث 


فنع 1 لاع 


ويتضمن الشاهد نصا غائرا دون بقلم الثلثعلى طريقة ابن البواب يتألف سن 


نسككة اسيطر : 


١‏ هذ! قبر المرحومة خنز ورد أبئة بوي ؟) جارية السلطان 


قطب الد ين محمد بن زئكي بن مود ود صاحب سنجار وهي زوجة فخر الدين 


افق 


ل اياز السنجارى رحمهم الله اجمعين توفت” ' أفي يوي الاربعاء ساب ععشر من 


4 ذدى القعد ة سنة خسين ستياية( *)ملمون بن ملمون بق ملعون من قبخ 
ه. طيها وينزل عليها ميت غيرها ذكر أو انشى ميئا ٠*٠‏ أو من سمع 


1 هذه اللمنة وعيل غير الواجب كان الله ورسوله ( بزيئيل.ن 2611 


* 09 سجل متحف الموصل وص‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : 19314 والصورة 118 * 

* كذ 1 في الاصمل والصحيح ابزاهيم‎ )٠ 

؟ ) كذ لك في الامّل والصحيح توفيت.* 1 

ه) كذ لك في الامّمل والصحيح ان يوضرعواو المطف بين,الرقمين (خمسين )و(ستماية) » 
؟) أنظر الرسم والصورة السابقة * 


)هم 


وقد. ورد تعد ة أخطاء في قراءة الندصالشبئة في سجل متحف الموصل فقد قرى؛ 
الاسم ( أياز) على أئبه ( أيانا) ثم قركت الجملة ( رحمهم الله اجمعيين) بصيغضسة 
(ابئة احمو ) هكما اضيف الف لام التعريف الى الرقع (سابع ) في حين خلا من ذلك 
بالاضل »كذ لك سقط.عكلمة ( ملعون ) الثالثة من تلك القراءة ٠20‏ 


والملاحظة الحامة التي نلاحظبها في خط الننص هي عدم ائقائه والضعف الواضسح 
في رسم الحروف وعدم التقيد بنسبها ه علاوة على نقصان بعض الحروف من الكلمسات» 
كما جو الحال في كلمة (ابراهيم )ءكذ لك حدث ارتباط بين حروف بعيض الكلسيسات 
المتجاورة »ما أدى الى حد وث الالخطاء في القراءة السابقة المثبئة في سجل متحفا 
المومل : مثل ارتباط حرف (الزاى ) في كلمة ( أياز ) مع حرف ( الالف المنفصل ) في: 
كلنة ( السستجارى)(1) , 


ومن المميزات الفنية في الخط هي ١لاحرة‏ ا لتشمير التي نشاهدها في يعض 
الحروف كالالف الدنفصلة ٠‏ ولكن قلة اندناء ذلك التشسمير حول حرف الالف في كثسيير 
من الكلماتمن البيثة المسشمرة الى الهيقة المطلقة 2*7 ٠‏ 


وعلى الرنم من كون نسص الشاهد من النصوص الجنائزية» الا أنه يعد بنفس الوقت 
لوحا تذكاريا له أحميته التاريخية فورود أسماء بعض الشخصياتذات العلاقسة 
بالمتوفاة» كورود اسم السلطان قطب الدين محمد بن زئكي بن مود ود صاحب سنجار 
يوشق لنا ما جاءت به المراجع التاريخية من أن السلطان المذكور حكم سنجار في الفترة 
ما بين ووه 1زاى) 57 كما أن وروه اسم زوجها في النسص فخر الديسن 
أياز السنجارى ‏ الذى لم نوفق بالتدرف عليه من خلال ما وقعبين ايد ينا من كتنب 
التراجم والوفيات ‏ ربنا كان يعد شخصية عادية ليس لها دور سياسي واجتماعسي 
مهم بد ليل د.خول زوجته ني خدمة السلطان الانف الذكر* 
)١‏ سجل متحف الموصل وص 11 * 
؟) أنظر الرسم والصورة السابسسقة * 
©) أنظر الرسم والصورة السابقة * 
)سين : المرجع السابق وعص ٠ 56٠‏ 


ذه 


أما كود 7 
ا ونا مجود القبر في منطقة الموصل فيددل على أن صاحبة الشاهد توفينث في 
و في سالجار ثم نقلسعاود فلس في الموصل :على الرثم من قضائها فسترة 


جيائها أو معظيبسا في سنجار ٠‏ 


80م 
١‏ شواهد كنيسة شمعون الصفا 


نتيجة للحفر الذى استحد ثفي صحن كنيسة شمعون الصفا الذ ى كان على عسسق 
(درام) تسقريسيا لتتبحالمسئوى الاتملى للكنيسة عثر على ثلاثة من شواهد قبور من 
النوع المسطح المستطيل فقد تبعض أجزائها » وئعد من المخلفات الائرية التي نقوم 
بد راستها ونشرها لاؤل مسرة ٠‏ 


فالشاهد الاول ذ حبت اكثر أقسامه »والقس الدتبقي منه جارة عن قطعة مستطيلة 
طولها (07؟ سم) وعرضها ( "١‏ سم) دون عليها نس ص جنائزى بقلم الثلث وفق طريقة 
ابن البواب بواسطة الدفر البارز يتألف من أربعة أسطر فقد السطر الاول جميحكلمائتبه 
ولم يسبق مله سوى حرف النون الاخير المتصل ونباية لحرف الالف المنفصل » أمسسا 
الاسطر الثلاثة الاخرى فتظهر فيها كلماتها الاخيرة ٠‏ وعلى كل حال فالمتبقي مسن 
النسص يشتمل على العبارات الثالية : 


واوهوةءءءءثة 
للها 1 


عن 
؟ 00600ء العسراللهم اتمر لنا 
س0 .0ه نا الطاهر القديس 


)اعم ممه وياية عد 1138 


وهكذ | وجد نا أن القسم المتبقي من نص الشاهد يتضمن عبارة دعائية»ولقبسين ه 
ومو'خرة النسص الموا 0 
لعل أهم ما في النسصتهو لقب (القديس) الذى يرد نا في النصوص السابقدة » 
ركذ لك التاريخ المدون الذى لم يبق منسه سوى رقم المثات مسبرقا بواو العطفا * 


تلقب (القديس ) يعد من الالقاب الد ينية المسيحية التي كانت تطلق على بعسض 
لق السنيق | يحيين الذ ين بلغوا مرحلة كبيرة من التقوى والزهد والتعبد » ويكسون 
اللقظ مرادفا للقب أو لفظة الولي عند المسلمين * 


ايا 


* (1١1١ أنظر الصورة : 5 والرسم‎ )١ 


0 


أما تاريخ النسصةالمتبقي منسه هو رقم المئات (ستداية ) #ولكن وجود واو العطف 
التي تسبقه تدل دلالة اكيدةعلى وجود أرقام أخرى تسبقه هي الاحاد والعشسسرات 
كلاهما أو بعضبما هوهذ! يوكد بدوره ود الشاهد الى القرن السابحالهج-رى» 
أى في الفترة المحصورة بين نهاية العهد الاثابكي هوالفترة الايلخائية الاولسى ٠‏ 
ولكنئا نستبمد عو ة الشاهد الى الحبد الاثابكي ٠‏ وترجح تسبئه الى الفسترة 
المذكورة من العهد الايلخائي ٠‏ وبالذات الحقد الاخير من القرن السابع اليمجبرى 
مستند ين في ذ لك على ظهور يواد ر الضعف في خط الثلث الذى د ون فيه الشساهد»ه 
وقلة التزيينات الخطية هوظهور النهايات المطلقة لحرف الالّف المنفصل » وعدم تمكسن 
رسم الترويسمر, في هاءاتالحروف المنتميبة والاولية التي لم نعبدها في العيد 
الاتابكسي الذذى بلخفيه خط الثلث أي تحصييئه وتطوررط () ووائما عهدناها في تصسوص 
تعود الى نسباية القرن السابعالهجرى بنفس الخطءكما في محراب مزار بنجة علي 
(141 ى)( ؟) »وراب مزار ينات الحسسن المعاصر له( موشياك جامع الامسام 
الباهر ( ؟ ) عوشاهد قبر الدار كيال( *) ٠‏ 


وبالنسبة للشاهد الثاني في كنيسة شمعون الصفا قبو الاخيقد فتدبغؤراجزا سه 
والمتيقي منسه تهارة عن قطعة من الرخام الازرق غير منتظمة شبه مستطيلة طوله ا 
1 سم) دوعرضها (1أسم) #مد ون عليها كتابة بخط الثلث الغائر تتألف مسن 
كلائة أسطر غير كاملة : 


666 رحمهم الله تعالى ثم6ام و 66م‎ ١ 


إل في أواخر سئة ال 


أي يب سم ملام صخ بن م يس بحس بحا 


؟) أنظر الرسم : 015511-1551* 
م) أنظر الرسي : 4لاه(ت 15846 * 
ع) أنظر الرسوم : موهرب 1166 * 
ه) أنظر الرسم ١78‏ والصورة ؟5371.* 
>) أنظر الرسم 1816 والصورة 01710317* 


)446( 


ومما يو'سف له أن ن أهم شي * في النشص وهو التاريخ قد ذ هبث معظم معالمه 6ولسم 
يتبوت لوق نمقي الألفبراقرا* المفملين عسععوكالبةة الاي لو ده 1011 , 
ومعهذا فان الطريقة المتمثلة في خط الها هد وهي طريقة ابن البواب التي شاعدت 
في نسصوص المد يئة خلال العهد الاتابكي والفترة الايُلخانية الاو! (')تيجي بوقصوع 
التاريخ ضمن العهد أو الفترة المذكورين هولكئنا نرجح نسبة التاريخ الى الفترة 
الايلخانية الاولى هونسستبفد رجوفه الى الحبد الاتابكي استناد! الى بساطة الخط 
وعسك م اتقانه واختفاء الالسفات المشسعرة ‏ التي كانت شائحة في ذلك العيد كسا 
في شاهد قبر الخلال ( 181 ص)(')- واستيد الها بالالفاتالمطلقة التي كثرت في 
نصوص الفترة الايلخانية الاولى التى تطرقنا اليها عند مناقشسئنا نيص الشاهد 
الاول بالكنيسة ٠‏ ْ 


وعلى هذا الاساسنأئنا نرجح حصر تاريخ الشا هد ما بين نهاية القرن السابسع 
أو بداية القرن الثامن الهجريين * 


وسهما يكن من أمر في ارجا ع الشاهد الى أحد الثرنين المذكورين فأئنا نرجح في 
كلا الحالئين أن يكون الرقم المتخلف عن التاريخ هو (أيع ) وليس (أريمين) لاله 
في هذه الحالة سيكون التاريخ (110ه)أو (٠6لاه)‏ ووهوما لا يجوز في كسلا 
الامرين لان الستاريخ الاول سيضع الشاحد ضمن الفترة الا تابكية وهو ما استيعد ناه 
مقدما عبينما التاريخ الثاني شيضحه في الفترة الايُلخانية الثانية التي اخئفت فيهسسا 


طريقة اين البواب في خط الثلث وحلت محلما طريقة المستعصسي ٠‏ 


وخصوص الشاهدٍ الثالث والا ير في كنيسة شمعون الصفا اله يتكون من قطعتين 
من الرخام الازرق طول الأولى منها ( 5 أسم ) و رعرضها (4/١اسم‏ ) اخدتا (كسم) #بيننا 
يبل طول القطمة القانية كلس ) عوردهة ناض يعدب 01 ٠‏ وقد رجحنا 


اح سس سس سس سسا سس سي ب 


* 5١1 والصورة‎ ("١6 : أنظر الرسم‎ )١ 


؟) تطرقنا الى ذلك لدى د راسة كثابات المد اخل في الفصل الاول من الباب الاؤل في 
الصفحة 815(* 
46 أنظر الرسوم : ملازع ؟7١‏ والصور : ١؟51(695؟‏ * 


؟ ) أنظر الرسوم : زومر ("١8‏ والصور. : 5١16175١4‏ * 


(ههم) 


عسود تهما بالاضل الى شاهد واحد نظرا لتمائل مادة الرخام وأسلوب. الخط وتنفيب_ذه 
وتساوى الثخن في كليهما * 


وقد شفلت القطمتان بنسص جنائزى مدون بخط الثلث الخائر وقق طريقة ابن البواب» 
علاوة على الصلبان والزخارف المندسية هوطى الاعلب ان الكتابة همض الزخ سارف 
المذكورة في الشاهد كانت مطحمة بالجيس التي لا زالتبعض آثاره ماثلة للعيان * 


والقطحة الاولى يظهر فيها أحد روكوسصليب :سبيه بورقة ثلاثية تحف به من كلا 
الجائبين دائرة مزد وجة هوشنلتبقية القطعة بثلاثة أسطركتابسية نصها : لله 

ع اكير عمد كن دعوت ١‏ ا 
امود سيم 0 دكين 
ب الحي المحيق 260666 عدوا يبس فنس 
من بن فللتكلى 2 ؟ 0د 1 و ل” از 


آنه © 8:» سه الصد ر مجد الدين رحمه الله 7 


ويتجلى أحمية هذا النصيورود لقب جديد لم يردنا في النصوصالسابقة وسو 
(الصدر ) ٠‏ وصد ركل شيى* أوله ٠‏ وقد استعمل كلقب من القاب الكناية المكانييسة» 
ركان يقصد بسه صد ر المجلس وركني يه عن اللقب اثارة الى مهابته ومكانتسه بسسيين 
القى ٠‏ وقد استحمل ني الحصر الاسلاي في النقش منذ أوائل القرن الساد سالبجرى» 
وكان يغلب اطلاقسه على رجال الدين ٠‏ وصار هذا اللقبفي عصر المماليك من الالقاب 
الاول التي تستعمل في المكاتبات الرسمية دركان يلي في الرتبة لقب ( مجلسالصدر ) 
الذى كان أعلى منسه د رجة ٠‏ ركان لقب (الصدر )في هذا العصر يطلق على التجسار 
الكباره وأرباب الصناعا تالرئيسية : كرياسة الطب الكحالين» ورياسة الجراتحيسة 
ولحو ذلك ووأفراد حاشية السلطان : كمهتارية البيوت ٠‏ وسهند مر الحمائر » ورئيسس 
الحراقتة وغيرهم ٠‏ وكانتصورتسه (الصد ر الال الكبير المحضن, المقرب الاوحد فلان 
الدين ) * وكان يستعمل اللفظ أحيانا في تكوين بعسض الالقاب المركبة مثل ( صدر 
الاسلام )الذى اطلق على نظام الملك في نص انشاء من حوالي سئة 48 ه في 
لماو سولاك 
0 أنار الرسم 1831 والصورة 514 * 
؟) دم ء حسن الباشا ؛ المرجعالسابق » ص 11/861511 * 


)80م) 


ومما تقدم ييكن أن نرجح بأن الشخص الملقب بالنسص (مجد الدين)كان ذا منزلة 
اجتماعية أو اقتصاد يذ أو د ينية أو مهنية مرموقة بين قوسهءوان كنا لم نعثر على ترجمة له* 


أما القطعة الثائية من الشاهد فالمتبقي من معالمها يضح لنا شكل الشاهد في 
بداية الائر الذى كان طى هيئة منطقة مرئعة أو مستطيلة مشفولة بالكتابات »سم 
يحيط بسها اطار من الزخارف الهند سية على هيئة اشكال مستطيلة ذات روكوس مديسة 
يتقاطح كل #كلين محبعضهما بطريقة تحصر بينها وبين حدود المنطقة السابقسة 
اشكال من النجوى النصفية * 


ويتضمن التمن المتبقي على القطلمة سطران : 


أ أضعن اق شدي 


(00) 


اعد سنة اثنئين وعش ههه 


ولعل أهم ما في هذا النصدو التاريخ الذى لم يسيبق مله سوى رقم الاخسساد 
(اثنتين ) وقسم من رقم المشرات الستضمن حرفي الحين الأولية المتصل بالشين الوسطية» 
55 المءكد أنه كان بالامُيل (عشرون ) وليس (عشر ) هوذلك لوجود واو العطف الذذاى 
يسبقه ‏ والذ ى يزيد ه تأكيد | كتابة ا (اثنين ) اذ لوكان عدد! مركبا لكتسب 
(اثنستي ) بدذف النون الاخيرة ٠‏ كما أن طريقة اين البواب المتيظة في خستسط 
الثلث بص الشاهد تبين نسبة الشاهد الى الصهد الاتابكي أ و الغترة الايلعاييسة 
الاولى » وذ لك لانئة نتشار هذه الطريقة خلال العب:. والفترة المذكورين ٠‏ ولكن عدم جودة ' 
الخط» ووجود النبايات المظلقة لحرف الالف المنفصل دوعدم تحرى الدقة في .سم الترويس 
لبقن الحروف الاولية ينفسي عودة الشاهد الى المهد الاثابكي الذى امئثاز يدقسسة 
الخطه والنهايات المسشحرة ة لحرف الالف المنفصل هوالحناية في رسم ترويس بعسحعسض 
الحروف الاولية ويضعسه ضمن الفترة الاولى من العهد الايُلخاني التي تنشبي في بداية 
القرن الثامن التق ننه ملعا الفترة الثانية من العسهد المذكورء 

وعلى هذ ا الاساسيكون تاريخ الشاهد هو: اثنتين وعشلدرين وسبعماية) ٠‏ 


0/ه4م) 
"ل ساهدا كنيسبة مارأضصهيا 
تمكنث. لد ى د راسي الميد انية المتعلقة بالبح في كنيسة مارأشعيا من المثور على 
شاهد ين يكثسف النقاب عنما لاول مرة 6وطى الرش من عدم دخولهما ضمن البحسث»ه 
لانهما يعودان الى العهد الجلائرى الا انني آثرثد راستهما نظرا لقرب زمنهيسا 
من العهد الايُلخائي من ناحية » وخرفا على نقد الهما من ناحية أخرى شأئهما في 
ذلك شأن كثير من مخلفاتالمد ينة الائرية التي آلت الى الزوال ٠‏ 


فالشاهد ص لوقه بلوسطلس الرخام الازيق مشبتة في الإقيدم 


الاولى 3س وعرضها الو تدثما شق الثانية يا معدب( اسه 
في حسين بلخ طول الثالثة (* اسم) وعوضها (؟1اسم) ٠1217‏ 

وقد د ون النسص الجنائزى على القطحالمذكورة بخط الثلث الفائر وفق طريقسة 
ياقوت المستعصمي هحيث يبدأ من القلعة الاولى :(( المرحومة عزيزة ابئة)) » شسم 
يستمر على القطعة التي تحتها على هيئة ثلاثة أسطر ؛ 
الصاحب شمس الدين ين الصاحب 
اب سضمك ألقين يق كد! * ترقت في 
“ا جمادى الاخر سلة تسحة وثلثين ٠‏ 

بعد ذلك يختتم اللسصيسطرين على القطمة الثالثة التي تلي الثانية : 
(١‏ وسيعداية 
؟ (رحم)ها الله تعالى 


من المميزات الفنية للكتابة هي الرشاقة» والترويس المشفوع ( بالزلف ) في 
رو ةوس + حض الحروف الاولية» والتشسعير في نباية حرف الالّف المنفصل 6 وتراب._ط 


() أنظر الصور : .الى ("١؟‏ والرسم احينة ف 


رمدم) 


بحسض الحروفا ه وهواد ر لهيثات الزينة الخطية وحركات الشكل ه بالاضافة الى رشاقة 
الحروف مويحاولة :لفيذ الدص بصورة متقئة(1() 


ونتجلى أهمية النسص بتاريخه المدون الذى يعد من أقدم النصوص الموارخة فبي 
مد ينة الموصل التي تعود الى العهد الجلاثرى ٠‏ وكذلك ورود لقب جديد لمسسسيم 
نشاهد ب في النسصوص السابقة في المدينة وهو (الصاحب) 6 باستثناء اللقب المركيذ 
الى ورد في نسصوص هزار الامام يحبى بن القاسم بصيفة ( صاحب الزمان)( ؟ )الذي 


اختسص يه الامام الثاني عضر من الائية العلوية الاثني عشرية(؟) 


9 


والصاحب بدأ استحماله كلقب خاص حين اطلق على الوزير اسداعيل بن عاد وزير 
بسني يويبه يأصفهان + وقد سرى استعماله على الوزراء المد نيين في ع _-رى 
الائُهسيين والمماليك + وكان يقح في سلسلة الالقاب قبل لقب التعريف وذ لك باعتباره 
من الالّقاب الدالةعلى الوظيفة دلالةخاصة ٠‏ على أن كتاب الانشاء بالشام كانسوا 
يلقبسون به العلماء من قضاة القضاء واشباههم» وذاك بخلاف الصطلح في مصير .2 
حيث أقتصر اللقب على الوزرا” المد نسيين * 


وقد تضاف اليه باء النسبة احيانا فيقال (الصاحبي ) ٠»‏ كما كان يلحق باللقسب”' 
بعض الالفاظ مثل ( الزمان ) و(العدل )و (قران ') «وتضاف اليه احيانا أخرى كثيس_ر 
من اساء الميالبك والهلاد والقلاع لتكوين القاب مزكية (؟) . 


وعلىكل فاللقب ظبر في الموصل بحد ظهوره في مصر والشام هواذ! اخذنا بنظسر 
الاعتبار أنه كان ذا مدلولات سياسية كما هو الحالفي يمسر أوقضائية كماهو الحال فرالعام 
فيتضم لنا أن المتوفاة كانت من عائلة ذاث منزلة مرموقة * 


أيا الشاهد الثاني في كنيسة مارأضعيا فيتألف من قطمستين من الرخام الازرق 


؟) أنظر الرسي : 3701 11914 * 


م) الخليل : الندخل الى موسوعة العتياتالمقدسة وص 550١‏ + 
ع) داه حسن الباشا : الالقاب الاسلامية عص 50؟ 9186 * 


غ2 6410 


القطعة الاولى ( . * سم ) وعرضها ( : : سم ) مبينما بلغ طول الثانية (> : سم ) وعضها 
(:- سم) وقد د ون عليهما نسصغائر بخط الثلشعلى طريقنة المستعصمي يتكون من 
سطرين : ١‏ توفى الشسحاس عمسن الدولة عا ٠.00‏ 


ا منصوربن ايشوع ابن هب 00006 )١(0‏ 


والملاحظ على النسصرانه فقد بعش احرف الاسماء الموجودة فيه فالاسم الواقع في 


موكخرة السطر الاول تبقى منه حرنا العيين الارلية والباء الوسطية هوربما كان اسسما 
مركبا 5( جد الله) وني حين تبقى من الاسم الواقعفي موكخرة السطر الثائي حرفا 
الهاء الاولية والباء الوسدلية +وريبا كان يمثل في الاضل اسما مركبا أيضا » من المرجح 
أنه كان هبة الله ) نظرا لشيوع مثل هذا الاسم في القرن السابحالبجرى7 3 


وعلى الرغم من نقد ان التاريخ المدون من النسصرالا أنه لا يخلو من أهمية »نظرا 
لورود لقبسين جد يد ين يذله.ران في المديئة على مخلفاتها الرخامية لاؤل مرة» كلقب 
(الفسداس ) هو ( #مسالدولة ) ٠‏ 


فشمس الدولة : من الالُقاب الضافة الى (الدولة ) ٠رقد‏ اطلق في عصربني بويه 
على صمصام الد ولة سنة "لا" ص على يد الطائح وذ لك بعد موت أبيه ٠‏ كما أطلق على 
نظام الملك في نص الشاء من ح سنة 2175 ها في الجابع الاموى بد مشق ٠‏ ولقب 
به أيضا شمس الدولة أخو أيوب( 2 ٠‏ ومن المرجح أن اللقب ني شاهدنا له 
مدلولاسه التي توضح ذو الس العا كان ذا منزلة سياسية أو اجتماعية مرمرقة * 
ولايد لنا من أن نشير ونحن بصدد مناقشة هذا اللقب الى ورود لقب ممائل له اختسص 
به عز الدين مسعود ين مود ود (611 895هه) هوهو( شمسالمعالي )ال ذدى 
مايه مه ونا لي يني مرب كد19 + 


سس سان سو سه ع ضر ع 0 


)١‏ أنظر الصورة : ,بالرسم 0 1ه 
2 ٠حسن‏ الباشا : المرجحالسابق هص 148" ٠‏ 
©) المرجمحعنقفسة فص 519 * 

) أنظر الرسىم ا.5لاهطم*5١‏ * 


(وم) 
والشساهد كما مر بنا غير موارخ 6 ولكن التشابة الموجود بين نصه ءويص الشاهد 
السابق من حيث !؛ أسلوب التنفيد ‏ والمميزابع العامة للخط » وطريقة رسم الحبروف 
الأمر اذى يجعلنا نرجح ألما من نترة مقابة وبعهذا فخط الشاهد هنا أقل 
دقة من كثابة الشاهد السابق 2١7‏ : ميا يرجع أنه أحدث عهدا منه ٠‏ ولكبن 


بفارق زسئي بسيط ٠‏ 


651 
با * شسواهد القبنسور المقوسة 
١‏ شساهد قبر الدقاق 


اكتشف هذ! الشاهد في مقبرة الحناز في جنوب مديئة الموصل هثم نقل الى متحيف 
الموصل وعرض بقاعته الاسلامية تحت رقم 410 سم م» وهو من المخلفات الائْيسسة 


التي تد رس وتنشر لاول مرة * 


وهو من نوع الشواهد المقوسة حيث يتكون من قطمة من الحلان مستطيلة الشسكل 
تننهي من الاعلى بقوس, مدبب يسبلخ عرضها 6١(‏ سم) هوارتفاعها (8 سم ٠)‏ دون 
عليها نص غائر بخسط الثلث يتألف من ثمالية أل17): 


١ب‏ الله 


افد يعم الرحين الرني [5) 

ات كل من:طيبها فان وييقى (؟) 

5 وج.ه ربك ذ و الجلال والكراء (؟ ) 

ه. هذا قبر محمد ين سسلمان 

1 الدقاق رحمه 7 دن بالد 17) 

* ١١1 والرسم‎ ١16 : أنظر الصورة‎ )١ 

؟) رفع تلفظة الجلاله ال الاعلى من بين كلمتي (بسم )و (الرحمن ) لتشغل تدبسب 
القوس من ناحية هولان انحناء القوساد ى الى اقتصار المساحة بحيث لا تكفسي 
لص البسملة كاملا من ناحية ثانية * 

"او ) الرحمن : الاية 77 » كتبنتكلمة ( الاكرام ) بصورة .خاطثئة ٠‏ كما هو ملاحسصظ 

' 0 

1 قير النسص بوجود كلمة (رحمه ) الا بورود لفظة الجلالة بحدها كأن يقسال 
( رحمه الله ) وريها سقطت من النصرسهوا 2 

4) كذا في الامُيل والصحيح (بالدار ) اى القبر هوالذى يقصد به (الدار الاخية) * 


(55م) 
'اب عشز من جمادٍى الاولى سلة 


لت بحق 7 !عفر وستناية 


يعلى الرخم من تدوين النض بخط الثلث إلا أنه تتمثل فيم البساطة رعدم الدقسة 
في تنفيذ *غ» كما يتريز النبدربكثرة الاخدلاء ونقصان بعض الحروف من كلماته ٠‏ 


ولم نوفق بالاهتد ا الى شخصية المتوفي لمدم وروده في كتب التراجم والوفيسات»ه 
وربما كان يبتهن مبنة قصر الثياب أو طحن الحبوب استناد! الى اللقب الذى اقسترن 
باسمه الذذى لم يردنا في النصوص السابقة. وهو (الدقاق ) » لانّْه يدل فلن الشيبخضن 
البلاى يسقون بسبددق. القماش لتحويره وتمليسم ويقال له قصارءوالدقاق أيضا هو 
الطحان (1) * وقد ورد نفس اللقيقبل ذلك في مديئة فاس بالمغرب في كتابسسة 
أثرية جنائزية أيضما من حوالي سئة 511 ص في مسجد سيد ىبومدين خاصيأيس.ي 
عمد الله الدقاق السلجمائي من كبار شين الصرفية (') ٠‏ وهكذ! تتجلى أهمية الشاهد 
في الكشفعن أحد الالقاب التي استعملتفي مدينة الموصل في الريعالاول من القرن 
الساب ع الهجرى * 


ابه سس سس ا سه ع مس يي 


1 * ) كذلك في الاصضْل والصحيج ( احد‎ )١ 
حسن الياشا الفنون الاسلامية والوظائف على الاثار العربية دح اءصا(زهء‎ ٠ 6 


) المرجعنة ه ص (ه5 * 


11م) 
اك شواهد ومجليسات قير الخلال )١(‏ 


يقعقبر الخلال في غرفة تقعفي شرق يصلى المسجد المسى بأسيه 217 الى يسار 
الداخل يبل طوله ( ١10‏ سم) وعرضه ٠‏ سم ) واقصى ارتفاعه (؟ ٠١‏ سم) * 


ويتكون القبر من +جنبات ترتيسبية هوشواهد للرأس والرجلين نحئت من حجر 
الحلان ٠‏ ولكن حاله غير مرضية نظرا لفقدان القسم الامفل من شاهد الرجلين هومعظم 
اقسام الجوائب التركيسبية التي لم يبق ملها غير الاركان المئصلة بالش_---اهد ين 
المذكورين (9) , 1 


ويتألفكل شاهد من منطقة سفلية مسطدة مستطيلة بضمية افقية تكون بمسئوى 
الجوائب التركيبية ليبا شريط كتابي بارز بخا الثلثشطى «طريقة ابن البواب محصور 
بين افريزين رنسيقسين من المعينات المتتابعةءوالى الاشفل من ذلك يوجد افريسز 
من الزخارف المكررة التي انمد ت عناصرها من الخط الكرثي المحور ٠‏ ويعلو هذه 
المنطقة قوس مكون من «خمسة فصوص تعتمد في تكويدبا على مبد أ.التد وير والائحنا'يحف 
س0 آخر مدبب مطول شخلتدائرته بكتابة غائرة نفذ تبخط الثلث على طريقة 
ابن البواب وتخيج من اطرافه الخارجية أنصاف أوراق نخيلية يشغل كل منها أحد 
نصوض القوس الال وماعد! الفص الحلوى فقد شغل بورقة ثلاثية * 


ويكتنف القوس المدبب دلاقة على ضيئة محراب ذاتسصود ين يحصران بينهما 

بعر و(؟)تفدين القراغات المحصورة بينها وبين الاممد ة أنصاف أوراق ثنائية في 

القن بيد بن عشائر بن ابراهيم ٠‏ والخلال هوبائع الخلال ه أى التمر المطبوخ ٠‏ 
(احيف بن الخياط الموصلي : ترجمة الاولياء في الموصل الحدباء ه تحقيب سق 
تفي الديزة حن ه الموصل هما اه/ 17ص (١‏ » حاشية ٠ ١‏ 

؟) يقعالمسجد المذكور في بحلة النجارين » ويتكون المسجد ني الوقت الحاضر مسن 
5 صغير يئقدمه فنا“ ويقسع الى الشرق منه غرفة صغييرة تضم القبر * 

5 لأنظر الصون .+ .لاله (6"والرسوىم : “لاله ١4‏ * 

) بتبعنا مدى انتشار المشكاة وبد لولاتها عند المسلمين في الفصل السادس مسن 
إزباب الال في الصفحة 450 * 


)5( 


الاسفل »وورد اث مقببة ذ أت فصوص حلزونية من الاغلى ه ثم يعلوكل 5ل فلات حظيات 
من المقرنصات المنشورية الصماء (01), 

والملاحظ غلى شاهد الرجلين أنه فقد القسم السفلي المسطح (1) » بينما ماهد 
الرأس يدتفظ بجميحمعالمه الفنية والمعمارية( )١'‏ ه كما توجد اختلانا عيسيطة بسسين 


عناصر الشاهد ين منما #خروج علسصر لوزى مكل الليب من عئق مشكاة فتسساهد 
الرجلين » بينما خلتمن متسكاة شاهد الرأن ٠‏ 


والنصوص الموجود ة على أقساء القبر تتضمن الاية ( )١55‏ من سورة البقرة التي 
د ونت على شماضد الرأءر, والجوائب التركيسبية » بينما التاريخ موجود على همه ساهد 
الرجلين ٠‏ 


فالاية القرآنية تبدأ من القسم السدام السفلي للشاهد بالبسملة »ولدى انعطافهب! 
على جانبي القبر وشاهد الرأس فقدت معذم كلماتئها ولم يسيق منها غير كلمات قليلة 
تطالمنا بين الحين والحين » ولكن مو“خر الاية الذى دون حلى دائرة القوس المدبب 
لشاهد الرأس بقى سليبا نصه : (( ٠٠‏ كرسيه السموات,الارض ولا يووده حفظمها 
وهو الحلي العظي) 290 


أما الك صالجنا ثزى الستدمن أسم المئوفي تاريخ الوناة فقد د ون على شاهد الرجلين.ة 
فالتا ريخ د ون على دائرة القوس المدبب للشاهد نمه :(( ٠.ء‏ ذلك في ل أريشيع 
وثلئين وتسكياقة)) 93 انا لصم المئوفي فينلهر انه كان مد ونا في اعلى القسم المسطا مسمس ضوح 
الماح ولكن نتيجة التلف الذى دب الى الش_صنلم يسبق دنه في البد اية سوى الكلمات 

)م0 
الكالية (( هذا قبر ...ءءء ( رخبكدمة الله)) 
) أنتار الرسى والسور السابقة ٠‏ 
5 ا 
؟) أنظر الزسم : ١175‏ والصورة + 
؟) أنظر الرسم ١/0‏ والسورة 4 
كت م ٠-١‏ البقرة : الاية ٠.5568‏ 


؟) أنظر الرسوم 
عبووة ٠.‏ 
ه) أنذار الرسم 76( والسورة 511١‏ 


(446م) 
والجد ير بالذكر أ 


ن التاريخ كان قد قرى' في السابق على غيز جقيقته من قسل 
أحبد بن 


الخياط الموصلي الذى جاء عنده ((سلة سثوثلاثئين وستماعة) (() 6 ولكتبه 
صحح فيما بحد بقرا'ة ثانية من قهل يوسفاذ نون (1). 


ومن الملاحظا شالفنية التي وجد نإها في نسصوص الشواهد والجوائف التركيبيسة 
في القبر وهي تسفيذ ها بواسطة أسلوين هبا : أسلوب الحفر الفشاغر 6وأسلوب 
الحفر البارز ه كما أن الاجزاء البارزة نفسها دون بعضها بحرو كبيرة» والبمض الآخر 


بحروفا صغييرة 0 


وتتمثل في كتابة النسصعلى الحمى بض المديزاتالفئية مسئها ؛ وجود الترويمن 
الخالي من الاضّافة (الزلف ) في روكوس بعض الحروف الاؤلية والتشعير في نهاياتها » 
ومحساولة مل* الفراغبواسطاة الزخارف النباتية وأشكال الزينة الخطية وحركات!الهكل 
والاعبجام » بالاضافة الى نثاضرة ترابط بعض الحروف(؟) ٠‏ 


”>>»”"ل لي 
»> >"ك>لالس 


* 4١ ص‎ ٠ الموصا : الموج السابق‎ )١ 

5" فى ف :د راسسة جد يد ة لكتابااتالموصل الاثرية عص 111 * 
يوسف د نون * . 

8) أنظر الضور :+ ع (؟؟ والرسى : 035419906015019 * 


؟ ) أنظر الصور والرسوم السائقة * 


)010 
لا مسساهد! تسر ابق العلا )١(‏ 


يعثل هذ ان الشاهد ان بعض أجزاء القبر الذىكان مثبئا في مسجد قديم في محلة 
الشيخ ابي العلا التي استمدت اسمها من اسم الشيخ المذكور » ولد ىفتح هارع 
خالد بنالوليد سنة (1887 ص)نقل القبر الى مقبرة الشيخ عمره رفي العام الماضي 
نقل شاهدا القبر دوهما كل ما تبقى من أجزائه الى متحف الموصل ٠‏ بعد أن قدا 
أجزاءهما العليا ٠‏ وهما من الشواهد التي تكشف النقاب عنبا لاوْل مرة ٠‏ 


ويتالف كل شاهد من قطحة واحد ة من حجر الحلا ن يسبلخ طول شاهد الرأس 
(14 سم) وعرضه( ه «سم) بينما كان دلول شاهد الرجلين ( الاسم ) وعرضه (ه مسم)* 
ونحلتعلى كل منمما شريد!ا كتابي بخط الثلث البارز وفق طريقة ابن البواب يحفا به مسن 
الاعلى والاشفل أفريسز ريق من الزخارف البند سية على هيثة المعينات المتتايعة ويعلو 
ذلك القسم الملوى من الشاهد الذى لم سبق منه غير بعض المعالم البسيطة التي 
دون عليها كتابات غائرة بخما الثلث أينا (1) . 


وشريط شاهد الرأسيتضمن البسملة ولفظ (الجلالة ) الذى تفتتح به آية الكرطي؟) » 
وان كارع هذا اللفظ غير واق.عطى واجبة الشاهد ٠‏ والما ينعطف على ركل سه * 
والقسم المتبقي من الشاهد الواقعفوق الشريط تظهر فيه بقايا حرفين غائرين يشل 

. 1 
احد هما حرف الراء الاير المتصل (1؟2 ٠‏ 


سوسس سس سي سي بس سس ب 


6 الشيخ أبو العلا 6 تكنى به ذه الكنية 6 وريما كانت للتمظيم نظرا لارتباطب ا 
: بلفظة ( الحلا ) » وقامتءقام الاسم الصريح » ويرى البعسض أن اسبه كان 
احمد بن الحمزة ( محمد امين بن خير الله الخطيب العمرى : منهل الاوليساء ه 
ص 3501 ) * 

؟) أنظر الصور ؛ 

م) البقرة : الأية 558 ٠‏ 

؟) أنظر الصورة : 118 والرسم 13075 + 


77 ولم6؟ والرسم ا أوبء 


اقم) 


أما ة 5 5 
ما شاهد الرجلين فقد د ون على شريطه الحبارة الاولى من الاية السابقة: (( * * 
لا اله الا هو الحي القبو )) ويعلو ذلك في القسم العلوى من الشاهد كتابة غاقرة 


بخط الثلث لم يسبق منبها سوى , ضكلمات الاية المنوه عنها : (( ٠٠٠‏ السموات 
والاض 22( ,)١‏ 


ويظهر أن القس,الملوى لكل شاحد الذي لم يسبق منه الا القليل كان مقفصصسا » 
وان القبر نفسه كان يحتوى على «جنبات تركيسبية هوذ لك لتمائلهما من حيث وضعيسسة 
الشريط والاثُريمز المحيط به عوبقايا الكتابة الخائرة التى تعلو ذلك بما لمسناه في 
شسواهد قبر الخلال ( 114 ه) 57 ه وقبر السهراني (411 20. 


ولما كان خطا. النسص البارز في #.ريط كل شاهد تتمثل فيه الدقة في رسم الحسسروف 

وما يتعلق بترويسسات وتشعييراث بحضها على غرار ما لمسناه في كتابا تالاش سسرطة 

الممائلة في شواضد ومجنهات القبرين المذكورين ٠‏ بالاضافة الى تمائل النص الغاكفر 
على شاهد الرجلين معالنسصوصالمائلة في شاهد ىقبر الخلا ل » لذا نرجح نسبة 

القبر الذى يعود اليه الشاهدان اللذان نحن يصدد دراستهما الى العيند 
الانابكي ٠‏ وبالذات الصف الال من القرن السابح البجرىيمد سنة ( 11١‏ ه)ه 
لان البروى المترفي في المئة المذكورة الذى أورد أسماء المبائي التي كانت تضسسسم 
القبور في مد يئة الموصل لم يتطرق الى ذكر ذلك القبر دولا الى العمارة التي كانت 

بو لعا 


مسد 
وما تقدم لستنتج أن الشيخ أبا العلا كان قد عاش في الفترة الاثابكية وأنه توفسي 
في نباية هذه الفترة على ألب تقد ير * 


5 أنظر الضورة : 54" والرسم‎ )١ 
٠ ""الالزءه؟ا(‎ : ١ 8 
؟) أنظر الصور + 1116176 والرسم‎ 


: ا للا مم1١ ٠‏ 
4 لطر الل 14 وال 100 


؟) الهروى ب الاممارات الى معرفة الزيارات»نشر وتحقيق جائيين سورد يل ملوسسيين .» 


فت لكام * 


(4وم) 


2-0 
شسسواهد ومج_نباع قسبر السبهرانسي 


يضسم هذ | القببر غرفة منخففة 
محلة رأسن الكوره يسبلغ «لوله ( 8٠٠‏ 
وهو من المخلفا ثالائرية 


تقعاأى الشمال من فئاء مسجد بكر أفندى في 
سم) رعرضه (18 سم) وأقصى ارتفاعه( 16 سم) * 
التي نقسيٍ بد راء.تها ولشرها لارّل مرة * 

ويتكون القبر من شواهك وجوائب تركيسبيُ من حجر الحلان ٠‏ وسهذ! يكون د 
مطابقا لتخطيط قبر الخلال , 
معظم أجزافه(١)‏ , 


ويتألف كل من شاهد ى الرأس والرجلين من منطقة مستطيلة مسطحة يعلوها قبوس 
خماسسي الفصوص يركز على كل طرف من طرفيها بروز كروى (رمائة) ء كما أن كسمل 
جابيب من جانبي القبر يكون على هيئة ممستطيلة مسطحة(1) , 


وضو ني حالة فير مرضية ننيجة التلف الذى 30 السييسق 


وقد د ون على شواهد ومجسنباث القبر المذكوره شريط كتابي عرضه ( ١اسم)‏ بخسط 
الثلث البارز وفسق طريقة ابن البواب على ارتفاع (51 سم)من الازضية يحف به افيسز 
رش..يق من المعينات الهند سية المتتابعة »ويئضمن النسصالتالي : (( بلسم) ٠.٠٠٠‏ 
الرحيم الله لا ٠٠٠٠‏ (1)لحي القيى لا ٠٠٠٠‏ ولا لم لهما في السموات ٠٠٠‏ في 
الايض من ذا الذى ( يشف )عد ٠٠٠‏ باذ نه يعلم ما بهن أيد يهم وما خلفهم ولا يحيطون 
بشى* من علميو إلا بنا ها وس حكرسيه السموات والايض ولا يرو(به) رعءرء )70م 


5 دون على شاهدى الرأس والرجلين النسصالجنائزى يقلم الثلسث الفافسر 


على طريقفة اين البسواب م 


يه 0 


: أنظر الصور‎ )١ 
؟) اأنظر الضون :* 79 والرسوم‎ 


ا" آلاية وه؟ ٠‏ 
) البقرة : 5 ااه 4 ٠‏ 


أنظر الصورة : 1 ؟ والرسوم 0 


٠ (١ال4ء(ا/ا/ ب‎ 


(5م) 


شاهد الرأس د ونطيه خيسة أسطر تسسا ؛ 
١ل‏ هذا 

كس قبر العيد الفق دير ) 

الى رحمة الله تعالى 


؟س جمال الدين ابو البيجا ابن 


جزرين ؟ المبرائي داري 1 


أما شاهد الرجلين فقد د ولت عليه أربعة أسطر متضمئة بقية | لنيص : 
أب أفبو 
؟"ل في الى رحمة الله 
'' ب تحعالى في شهور سلادة ) 
ع اثنتين (وسكتين وستمائة (), 

وطى الرثغ من أهمية هذا النسصنظرا لتضمنه اسم الشخص المتوقى وتاريخ وفاته» 
الا أننا لم نعثر على ترجمة لهذا الشخصرني كتب التراجم والرفيات التي رما كاندسات 
تكشف لنا عن بض جوانب حياته ٠‏ 

وخط النص سواء الاقُساء البارزة فيه أم الشائرة تتمثل فيها مميزات فنيه منها :الترويس 
والتةسعير في > يعض الحروف الاولية » ومحاولة مل* الفرا غببعسض الزخارف النبائية 
وحركات الشكل وولكن الملاحظ أن الخط البارز في الشريط الددائر حول القبركان أكش_ر 

,)9( 

اتقانا من الخط الفائر الموجود 


6 أنظر الصورة : 52327 والرسم 7( ٠‏ 
3( أنظر الصورة : 7؟ والرسم هاا + 


ٌ ؟ والرسو لال ل عط لال ء لاملا ءعمملالاء 
") أنظر الصور + 513 118 والرسم 


)1.٠( 
5س شساهد قسبر الداركمالي‎ 


اكتشسف هذ | الشاهد في .الموقع المنموب الى المد رسة البد رية الكائنة في المنطقة 
المحصورة بين باشطابية ومسزار الامام يحبى بن القاسم من قبل البيئة الاثرية لجامعة 
الموصل. * وهو من المخلفاتالائرية التي تد رس وتنشر لايل مرة + 


ونحت الشاهد من قطعة واحد ة من حجر الحلان ارتفاعها ( 7/6 سم ) وعضها لد هم) 
يتكون من منطقة مسطحة سستطيلة الشكل يعلوها قوس,خماسي الفصوص يقعطى كل 
جانب من جانسيه بروز كروى بضلع الاوجسه على ضيئة (الرمانة ) ٠وحفر‏ بصد ر القوس 
طاقة محارية تشغلها مشسكا:(١).‏ 


وقد د ون على منطقة الشاهد المستطيلة والقوس الافصص الذى يعلوها كتابة بخط 
الثلث وفق طريقة ابن البواب ه حيث نجد شريطا من الكتابة البارزة تت الملطقة 
المذكورة نصها : (( يشفع عنده الا بأذنه يعلم ما بين أيد يهم )) ٠‏ ولما كان المفروض في 
الايّة ( )١5‏ من سورة البقرة الذى يكون النص قسما منبها أن تكون كاملة كبا هو الحال 
في بقية الشواهد والمناصر المعمارية التي ورد تعليها في مد يئة الموصل هلذا فسن 
المرجح أن تكون بقية أجزائها قد د ون ك على الشاهد الثاني للقير ومجنبائته التي لسسم 
فنا هذا يبين ‏ بالاضافة الى هيئة الشاهد نفسه ‏ أن التخطيط والشكل العام 
للقبر الذى يرجح اليه الشاهد كان يشبه تخطيط القبور الممائلة لقبر الخلال والمهراني » 


أما القوسالمفصصني الشاهد فقد دون على دائرته في المنطقة المحصورة بين 

الطاقة وفسوسه كتابة غائرة تتضمن النسص الجنائزى : (( ديذا قبر الداركمالي رحمة الله 
1 لما م د 5 

, (ز)وجة الائْير جمال الدين الحسيني وفت( ' أسئة وتسعيين وستماية)) (؟)‎ ٠٠٠. 


اسن سس مس وس مم عدن مسد ب حو سم 


)١‏ أنظر الصورة 3١59‏ والرسم نذا نا 
") كذا في الامّمل والصديح توفيت * 
- أنظر الصورة والرسم السابقين * 


)1١1( 


والمنوفاة لم نمثر على ترجمة لها ولكن من المرجح أنها كانكذ ات منزلة مرموقة 
بد لالية الالقاب التايعة لزوجها #كالامير والحسيني التي ترجح كونه أحد الشخصيسات 
التي كان لبهاد ور سياسي أو د يني مهم في القرن السابحالبجرى بمدينة المرصل ٠‏ 

وى كل حال فخد. النصين السابقين في الشاهد البارز منهما والغائر لا يخلو 


من مميزاثفنية كترويسس وتشحير بعض الحروف الاولية والمنفصلة »ومحاولة النخلص مسن 
الفراؤيواسطة حركات الدكل ٠‏ 


الاق 
ح ٠‏ صل-_ناد يق القينسور 
اب صند وق حضرة مسزار الامسام عطي المسافى(1) 


ينكون الصند وت من قاعد : رخامية منتفخبة بحدية القملاع ترنكز عليها قطع أخرى مسن 
الرخام الازيق شكلت م حبمضها حيئة متوازى المستطيلات طوله (116 سم) يعيضيسه 
7اسم) وارتفاعبه ( ١١7‏ سم) بتألف من جانسين تركيسبيين على هبئة مستطيلسة 
بوضحبة أفقية ( » ١0١‏ سم)» وشاهد ين بهيثة مستطيلة أيضا (1/ا»ا ٠١‏ اسم )* 
ولكن بوضمية عسمود ي1(5) , 


وقد لجشعلى كل من الجائيِبين البتركيسبيين خدين مناطق ذاتهيثات مشتطيلبة' 
تنتبي من الاعُلى بأقواسثلاثية مفصصة ترتبط معبعضها بحلقات رابطة( ؟) ثشبه اللي 
حب كبير المناطق المماثلة التي وجد ئاها من قبل على مد خلي حضرة مزار الامام بون 
الدين » وجامعالاماء البادهر 7؟ ) ؛ وقد مبخل كل منها بزخارف نهائية ناثبرة يعتسد 
:كوين زخارفها على سبد! التناظر التمثيلي » الي تيدأ من محور زخرفي تنطلق مله 
الحناصر نحو الجانبسين بصورة متناظرة من .حيث : النوعيسة واسلوب التنفيذ «كمدسطا 

)١‏ يقعمزار الامام علي البادبى في بحلة المحمود ين الى الغرب من مديئة الموصل 
القديمة قرب منطقة (رأس الجام ة ) ٠وهو‏ يحئوى على فناء وأسع وعلى يمن الد اخل 
مسر بتجد يد اث متعد د ة تقد مو ثلاثة أروقة من الجهة الشبالية الخسييسسة 

يوثدى الرواق الثائي منبببا الى سرداب مبخفسض ينقسم الى. قسمين «وعلى يسار 

الداخل مدخل يوءدى الى القسم الثاني الذى كان يضم صند وق القبير ( الصوفي : 

الاثار والمباني الحربية الاسلامية في الموصل وص ٠ )١١5‏ قبل ثلاث سبسدئواث 
رديت مد يرية الاوقاف البزار ونب شعلى انقاضه جامما حديثا ء ونقلت صلد وق * 
القير الى غرفة خصيصة لهذ ! الخيض تقعالى الشمال من فنا' الجامع ٠‏ ْ 
؟) أنظر الصورة ؟ 1137 والسي : 141-١84‏ * 
الحلقات الرابيطة من حيث الاصل والانتشار في الفن الاسلاي والفنون 


د فنا' 3 0 0 . م 2 
1 مي 4 ون الزخارف البندسية للمد اخل في الفصل الاول من البساب 


الاؤل في الصفحة نل بي 
؟) 3ت ضنا الى كك هذه المناطق عند د راستنا الزخارف المعمارية للمداخل: 
ازييسل الال من الهاب الال في الصفحة مدو ةيكقه. قبي 


0ن 


شفلت الكوشات المتخلفة ْ 
لكوثشات المتخلفة بين فوص المناطق بزخارف نبائية «مائلة بأسلوب التكويسن » 
ما عدا اختلافات ببعسض الحناصر الزخرفية!١)‏ , 


أما شاهدا الرأس والرجلين نقد شغل كل منبما بثلاث مناطق مقصصة فسييهة 
بالمناطق السابقة» ولتنها أقل عرضس! وهي محاطة باطار مقمر ه كما أن الناطل .سق 
الجانبسية وكوئسائها شخلت بزخارف نبائية على غرار زخارف المناطق السالفة أيضا» 
وان كان هناك اختلاف في شكل بعض المناصر ٠‏ ولكن الاخثلافا تتكمن في المنطقسة 
الوسدلى لكل شاهد اتخذ ت شكل المحراب المجوف وذلك لوجود عمود ين يرتكز عليهسا 
قوس كل طاقة(3) , 


والملاحظ على الطاقة الوسطى لشاهد الرأس هو اشفال مد رها بمشكاة يتخلل 
بحلنها ورد ة مفصصة مركية 7 ' ) ويخ من كلا جانيسيه كوز صنوير 57 )أوعلقود عنبب 
محورءعلاوة الى وجود ورقتين مفصصتسين على جاسبي الحنسق:أما باطن القوس في 
الطاقة فشغل بأبع حطا ثمن المقرنصات الصماء تعلوها سلسلة من الاقواس الرشسسيقة 
المتقاطىة وينتبي كل ذ لك من الاعُلى بورقة نخيلية ثلاثية :تمركز داخل الفص الاوسط 
لقو الطاقة ( رسم 189) ٠‏ 


أما الطاقة الوملى لشاهد الرجلين نقد شغل بطنها بمشكاة ايضا على نفس غرار 
مشسكاة الطاقة السابقة لشاهد الرأس معخلوها من كيزا تالصنوبر ووجود ورقئيسسن 
مسفصصئين على .جانسبي القاعدة ( رسم ٠ ) 1١40١‏ 

ويكمن في زخارف المناطق والطاقات ركوشائها سواء أكانتفي الشواهد أو المجنبات 
التركيبية مميزاتفنية متحدد ة منها : أنحد ام رفساقة المناصر يصورة عامةواتساع 
أرضياتها وزياد ة ورا ووتنفيذ ها بواسطة الحفر البارز وووجود الحزوز داخسل 


30 كلمع 
)١‏ أنظر الرسيي السابقة والرسم ١111‏ * 
؟) أنظر الرسي 2 1404638 * 
'؟) بدلرقنا الى الورد ات المركبة ند د راسة الزخارف النبائية للمد اخل في اله 

الال من الباب الال ني الصفحة ٠١149١8‏ * لفصسل 
بر لد ىد داستنا زخارف شواهد القبور وصناد يقنها في الفصل 


؟ ) تطرقنا الى كيزات الصنم 10 
0 إلباب الايّل في الصفحة ٠5506511‏ 


4 
طايه والتقصرا د اخل الانسصال والفصوص(١),‏ 
كما توجد فييها عسناصر زخرفية مختلفة مها لبان مسي اجمدو اس 
الاؤراق ديكات منئلفة © وكيزات السنويره والورد! ت المقمصة» والمناصر الجلالية (؟ 


ويوجد في كل ركن من أركان الصند وق عهمود مضل ذ و أوجسه مسئنة 7 '')بطريقسة 
فنية رائعة اذ يقسمه أفريسز من المديناث الي قسمين تكون فيها تسئنات الاملاع 
في قسمها الملوى معتّدلة ه بينما يكون تسنناات القسم السفلي مقلهة ٠‏ ولكل ع-مود 
قاعد ة مكعبة مقرنصة ٠‏ أما تاجسها فسذ و صبئة مكعبة أيضا ولكن أوجبه تشغل بسأوراق 
ثلاثية فسبه كأسية تتغلل الفجوات الركنية الكائئة بينها أشكال شبيبة بالمترنصات( 1 


ويوجد في القسم الحعلوى لشواهد ومجنبات المند وق شريط. كتابي عرضه ( ١1‏ ب 
د ون بخطا. الثلث وفسق دا.ريقة ابى البواب متشمنا ال ص القرآني الثالي : (( بسم الله 
الرحمن الرحيم ٠‏ الله لا اله الا هو الحي القيي لا تأخذه سئة ولا نوم له ما في السموات 


وما في الاض من ذ! الذى يشفععنده الا بأذنه يعلم ما بين ايديهم وما خلفهمولا يحيطون 


بشسى” من علمه الا بذا شا وسخكرسيه السموات والارض ولا يووده حفظهما وهو العلي 
العظيم ) 150 


ولخط النسصمميزا تفنية منها : انمه دون وفق النسب الفاضلة للحروف ٠وان‏ كنبا 
تلمس زياد ة ملحوظة يداول الحروف المنتمبة اقتنشها شرورة النسص دوطى الرثم من ذلك 
لم يكن الفنان موفق! كل التوفيق في نوزيحكلمات النسص بحيث اقئصرت المساحة عنده 
في نهاية النسص كما حدث تد اخل بين بعض الكلمات ٠‏ يعلاوة على ذلك فتتسسييز 
جميح الحروف بقطاعها المسطم وبروزها يواسظة الحفر الرأسي البارزء ووجود ظاصرة 


عو ع سوسس 


0 لكر 
)١‏ أنظر الرسىم : 1 لله 


؟) أنظر الرسي : [الاس 11176 * 
؟) تطرقنا الى مثل هذه الاعمد ة في الفصل الرابعمن الباب الأول في الصفحة 917 


ّ اا لل" 
1 ابو اع وم الب 1746 والصور: 96 4م 
ه) البقرة : الاية 7 7 أنظر الرسوم : 1١:‏ - والصور: 2 . 


اورم و 
ور 


كم 


2 لليه” ا المادورا. ف عرد دكجكم دحاوك رجه سنن 


الارويس في رو“ وم بسمسضر سك اشير في نهداية البحض الاخدر»ه 
ونوابط بعضها ٠‏ بالاضافة الى وجود مسييزة مل“ الفراغ ومحاولة التريين الخطي بواسطة 
الزخارف النبائية وحركات الشكل وأشكال الزينة الخطيةهولمل أهم تلك الزخارف والاشكال 

5 بي الخطوط الدائرية المئقاملمة التي تفبكق: من خطين #سبيهين بقوائم الح _روف 
الكوفية ينهي كل منهسا من الال بسصف ورقة نخيلية(1), وهذ ا التشكيل الزخرفي 
مسئمد ب على الارجح ب من الخط الكوفي لمم عن ع 
القرن الساد س الهجرى في نصوص الدباني الاثرية وعناصرها في الموصل 1 


وللممند وق غسطاء من الريخاء م الاق كون من قلاة قط طبه رخاف وكتابسات 
مطعمة بالرخام الابُييض ٠‏ * فيوجد على أطراقه الخارجية خطوط منكسرة تشكل معبعضها 
مناطق ثسبه مستدطليلة ذات روكوسمديبة تحصر بينها مضلعات سد اسية7 21 ٠‏ ويلسي 
ذلك من الداخل ريط تتاب ذ و جوائب مشدلوفة بخط الثلشعلى طريقة ابن البسواب هم 
والملاحذ. على الشريط أنه ينكسر في نمايئيه القريسبين من شاهد الارجل نحو الداخل ه 
ثم ينكسران ن اثانية نحو الاغلى بصورة .وازية للشريط نفسه بحيثفضدا ابيا ري 1 
ثم نتصل نمايتاه في الاغلى على ديئة قوس ثلاثي مفسصص يشفل كل جانب من كوشته 0 
وكذلك فصه الملوى ورقة مقصصة (؟) ٠‏ 5 


والشريط يتضمن النصالتالي : (( بم الله الرحمن الرحيم ٠*‏ هذا ضريج مولانينا 
علي ابن الاما, لي الهادى ابن الامام محمد الجواد ابن الامام علي الرثما ابن الامسام 
موسى الكاظلم ابن الامام جعفر الصادق اب الامام محمد الباقر ابن الامام علي زيسسن 
الحايد ين ابن سيدنا وبولانسا الامام السيط الشهيد الخسين ابن سيد نا وبولاا 


الامام المرتغ! امام المثقين وسيد الوصيين طي ابن أبن طالب صلوات الله علييسسم 
00 
ن 1 


أجنتين الطيبين الطاهرين 
)١‏ أنظر الرسوم والصور السابقة * - 5 
ال مثل هذه الخطوط لد ى ف راسئنا زخارف شواهد وصناد يق لتقو 5 
؟) تطرقنا 
: 0 0 من الباب الاؤل في الصفحة ٠ 6١‏ 


؟) أنظر الرسم + 185 والصونة "5 - : 
بر رو ء سيرووههلات 1715 »هذا يكنا قد تعرضنا الى استعمال الادعية 
ع( اليه 0 ود يالك راسكنا لنصوص الا شسرطة في الفصل الخامس من البسباب 
كمه 


الاول فسي الصفحة 15؟: 185 * 


)45( 


ساديم النسصن وجود الامعطاء الاملائية التي نلاحظلها في زياد ة حرف الالسف 
في كلمة (بن) اذ المفوش حذدف الحرف لرقوع الكلمة بين اسمين ٠‏ وين الملاحظات 
الفنية المهمة ني الخدا. هي امئلا” الحروف الذذى نتسج عن قصر مسدات القائمة منهسسا * 
ووجود الترويس والتشعير في بعض الحروف الاولية هبالاضافة الى محاولة مل* الفسسراغ 


واختسفاء الطاب ع الزخرفي للكتابة بواسطة حركات الشكل وهيئات الزينة الخطية 
والحناصر النبائية(١)‏ , 


والجد ير بالذ كر أن النسص قرى؛ في السابق من قبل كل من الساد ة الصوف_سي ما 
والنقه_بند ى والد يوه جي هالا أنهم جميما لم يرفقوا في ذلك نتيجة الزيادة والنقصان 
والهفواث التي رقعوا في بعسضمواطن الس_ص » 


فالصوفي قرأ الكلمة (ضريج ) على أنمها (الضري )» وخال كلمة (المئقين ) أنبسا 
(المتقد مين ) 57 ٠‏ أما النقغبندى نقد أضاف كلمة (الامام ) يعد اسم ( علي زيسسن 
العابد ين ) » كما أنه أضمل من الشص كلمتي (سيدنا وبولانا ) الواردئين قهل اسسم 
(الامام المرئ.1 )0 ) ٠‏ ينا الد يوه جي قرأ النسص بصورة ناقصة حيث لم يبورد 
فيها الامٌماء والاقاب التالية (جحفر الصادق ابن الامام محمد الباقر بن الامام علي ) 
الواقحة بين اسم (الامام موسى الكاظم) (والامام زين'الجابد ين) كما سقطت .من قراءته 
كلمتا (سيدنا وبولانا) الواقعتان قبل اسم( الامام المرتضا) 267 ٠‏ 


هذا وتوجد كتابة بخط الثلث دلعمثبالجيشس على إطار الشريط السابق من الاسفل/ر 
قريبا من شاهد الرأس في الجهة الجنهية تتضين النصالتالي : (( عل حسسنابن 
يوررف الفاسوله ؟ رحمه الله تولى عمله الحاجي ابراهيم بن محمد بن قاسما الحماحي , 
قر الله 0(0. 
١‏ انعد ال ا وا 1 
؟) الصوفي : الاثار والمباني العرعة أي لموصل ومن 

)1 5 ى : صناد يق مراقد الائمة في الحمراق» ص ٠ 5١5‏ 
©) التقشيندى: 
1 اصلدءص؟ 5 له ه5١(‏ * 

: إعلام الصناع المواصلة ص 


؟) الد يوه جي الادلب ملامر. 


ه) أنذلر الصور: عع 55" والرسوم 


0ع 


لاشك نه أ. 
0 شك فيه أن الاسم الأول السو ا اي الفنا 5-6 م الى 
بعمل الصندوق بدلالة الكلمة (عيل ) التي تق تقترن بأسماء المناح ااي ا ١‏ أما 
١‏ 
لاسم الثاني ( الحاجي أبراهيم بن قاسما الحمامي ) فهو الشخص الذذى أشرف على 


الحمل بدلالة الكلمة (: تولى ) التي تطلق عاد ةعلى من يسند اليه القيام أو الاشسراف 
على عمل من الائمال (5), 


والجد ير بالثنويه أن الديوه بجي كان قد حسب الشخصالاول على أنه صاحب القبر» 
والشخص الثاني على أنه المرخم الذى قا, بعمل الصندوق ٠»‏ وهذ! اللبسس حسدث 
عنده لتيجة اعستماده على ثراءة مقلوطة للنمص ورد ثعند النقشبئدى على النحسو 
الثالي : ** قبر حسين بن شيريف العا ٠٠٠٠‏ رحمه اللهه تولى عمله' : الحاجسي 
أبراهيم بن قاسم الحماسي غفر الله (؟) , 


ولا بد لما وئحن ني معرض التطرق الى الف صالمذكور أن نشير الى ورود لقب 
جد يد لم يرد نا فيما سيق من تصوص وهو (الحماي ) ٠والحماي‏ هو أحد العاملين 
بالحمام © ومبمته تأثير المآزر للمستحمين »أو تغييرها لهمه وكذ لك حفظ ثيابسهم *وريما 
أطلةتعلى صماحب الحمام أو من يعمل فيا ٠‏ هذا ويحتفظ متحف الفن الاس ...لامي 
بشاهد قبر من عين الصسيرة موك سنة "١١‏ صباسم ((ابو القسم ابن داهن الحمامي))* 
كما وجسد تكتابة أثرية على قبة بسلال موكرخة سنة 6 51 ه باسم عبد السلام بن عد الله 

0 5 

الحمامي ضامن حمام القاضي )ا 


رعلى الرض من كثرة نصوص صند وق القبر ‏ الذى في اول دراستنا ‏ إلا أنها ” 
خلتمن التاريخ المد ون : كما أننا لم نهئد الى ترجمة لشسخصية الصائع أو المشرف على 
العمل الاتقي الذكر ومع هذ! فكان النقتسبندىقد أعستيره معاصرا لمحراب بنجة طي 
50 اه “راوشس الفترة الايلخانية الاولى » وضو الذى أرجحه معتمدا ني ذلك 


دن ميحسق اليَاها لي مت اوص1 ٠.995‏ 
2 النققبتدى: المرج بج السابق وص 5 * ٠‏ والد يوه جي :المرجعالسابقه ص ٠ ١68‏ 
6 ن الباشا : المرجحالسابقهح١ا‏ وص ١29؟‏ * 


ه) النقميندى : المرجع السابق وص 7١5‏ 5 


م4 
على ناحيئسيين هما ؛ نوعية الخط واسلوبه © وطريقة النطعيم ٠‏ 


فأسلوب ابن البنوايافي خط الثلك المتمثل في نصوصالصندوق الذى شاع خسلال 
العهد الاثابتي وامنسد الى الفترة الايلخائية الاولى »يني وقوع الصند وق ضمن الفترة 
الايلخائية الثانيةه وذ لك لاستبد ال أسلوب ابن البواب بأ سلوب ياقوت|ل عصل١),‏ 
1 وبخصوص طرق التطعيم فأنيه! تواكد نسبة البمند وق الى الحهد الايُلخائي وتنفي 
عبدود ئه الى الحصهد الاثابكي » لان طريقة التطميم بواسطة الجبضس التي اتبعت في 
تنفيذ النيص المتضمن اسم الصائعوالمشرف على العمل كان لها السيادة في المهيسد 
الايلخائي » في حين لم نصلنا أية أمثلة لها من الصهد الاتابكي لان التطعيم كان يتم 
في هذا الصهد بواسطة الرخام الابُيضل ') ٠‏ وحتى الكتاياتوالزخارف الهند سية 
المطعمسة بواسطة الرخام الابُهسضٍعلى سطح الصند وق ترجح ذلك فقد كانت فيتتدر 
متقنسّة ننيجة الفجوات التي نتخلل الوحد| ت المطممة والاضية المطعمة ليها بحيث 
تختلف عن الطريقة نفسها التي اتبحدتفي الحهد الاثابكي هوذلك لانمداء مثل تلك 
الفجواث وتميزها بالدقة والمسهارة في أسلوب التنفين ( "2 وولكنها تمثلت من ناحيسة 
أخرى في بحعض الوحدات المطعمة في بعس المخلفا تالرخامية التي تعود الى 
الفترة الايُلخانية الاؤلى »كما في محزابة نزاز بات الحسق (5)غ 


ونتيجة لما تقد يتضح لنا أن البميزات الفنية الحامة للصند وق ترجح عودته السى 

الفترة الايُلخانية الاؤلى الواقدة بين نهاية القرن السابع وهداية القرن الثامنالبجرليق)» 

١١‏ سنا قالك ف انيه ا شفي الصفحة ١‏ وكذلك في الفصل الاول من الباب الال 
في الصفحة 554( * 

؟) تطرقنا الى ذلك في تسبيد الببحث في الصفحة ١١٠99"ام)+ع؟ ٠‏ 

2 اورد نا ذلك في تصسهيد اليبحثفي الصفحة 5؟ ٠‏ 

؟) أنظر د راستنا لمى_راب مزار بنات الحسن في الفصل الثاني من الباب الثاني في 
العفدة 335+ 

ه) أنظر الصفحة ١١‏ من تمهيد البحث * 


اللخلف 

فاذا أخذنا بنظر الاعستبار دقة كتابة الشريط الدا 
الكتاباات الا تابكية .._: 

بات الاتابكية عند ها نتركن أ 

البجرى ويكون بهذا مما 

الحسن المعامير ل 11) 


ترعلى جرائبه المقابة لدقسسسة 
ن نرجح نسسبة الصند وق الى نهاية القرن السسابع 
صرا لمحراب مزار بئجة علي عدم لك ومحراب بنساتك 
* وهو نفسس الترجيح الذدى ذهبنا اليه في بداية الاثره ٠‏ 


)١‏ أدطر د رايرئنا للمحراب المذكور في القصل الثاني من الهاب الثاني في الصفحسة 

: م 

ب) إرطلرى رزميينا للمحراب المذكور في الفصل الثاني من الباب الثاني في القتقحسة 
اه 


1 
ل صسئد وق حضسرة جام حالنسبي جرجيسس 


يقح هذ | الصند وق في ضريم الجامعالمذكور (رسم )١١‏ وهو يتكون من مجموعة سن 
القطعالرخامية المسدلحة التي تكون جوائب القبر الاريعة يعلوها سطح ( غطساء) 
الصند وق وترتكز على قاعد ة منتفخة محدبة القطاع ونبذ! تكون كل هذه الامجزاء الميئة 
العامة للصند وق التي تتخذ شكل متوازى المستطيلات طوله ( ١071‏ سم ) وعرضه ( 11 (سم) 
وارتفاف»ه ( ١51‏ سم) (صورة 11328) ه وبسبف! يكون مشاببها من حيث التخطيط والثشسكل 
الحام صندوق حضرة مزار الامارطي الهاد ى(صورة ؟"1؟ ) ٠‏ 


وقد نحد على مجنباتالصند وق التركيسبية مناطق (جاماث) ذا تهيئات مستطيلة 
حسد تسها أطر مقعرة ٠‏ تنثبي في الاملى بقوس ثلاثي مقسصص توجد سب عمنها على كل 
من جانسبي الصند وق ٠‏ علاوة على منطقة نصفيذ في كل ركن ٠‏ بيندا نحدتعلى كل مسسن 
شاهدى الرأس والرجلين ثلاث مناطق» بالاضافة الى نصفي منطقة في كل ركن 207 . 


وتوجد نواحي فنية متعدد 3 ني هذه المناطق منها : اشتراك أطر المناطق مع 
بعضب! وترتئيسيمها بوضحيااتمعتد لة ومقلوبة بصورة متثالية ومتعا رنة فتبد أ بمنطقة معتدلة 
ضائرة تليها مندالقة مقلهة بارزة «فثالثة محعندلة خاعرة ه ورابهة .قلوبة بارزة وهك-.ذا 
حتى النهايةه كما اتدبلت أنساف المناطق في الاركان مكونة مناطق كابلة(3) , 


ومن النواحي الفنية الا خرى التي لاحذظناها في المناطق المذكورة »خلو جمي سبع 
المناطق البارزة المقلهة من المعالم الزخرفية ه بينما زخرفت المناطق الفائرة المعتدلة 
بزخارف متفسابهة تعتمد في تفسكيلها على سبدأ التناظر التمثيلي اذ تتكون سسسن 
محسور زخرفي في الوعظ ف نطق وتنتشر بقية الحناصر الزخرفية بصورة متناظرة مسن 


حينة| المميزات الفنية رأسلوب التنفين (9؟) , 

عار 20 0 - السام 0 رم 0 لمم بأبرت» ف 7 306 3 5 
وقد نفذ ت الزخارف المنوه عنها بواسطة أسلوب الحفر البارز ار اده 2 وك «ردها 

ا“ وصريا ا ,لي 4 زر ور 

)١‏ أنظر الرسيم : 18661856 * ست اس يد ا 


» أنظر الرسمين السابقين‎ )١ 
٠ أنظر الرسمين السابقين‎ )* 


)ة11١(‎ 


الزغرفية الاؤراق النخيلية الثلائية وأنسصاف الاؤراق بمبيثا بععمتعد د 5( 0 
الممبزا ع الفنية الجد يرد بالاهستمام ثبي رشاقة الحناصر بصورة عامةه والقطاع المسبطح 
لجميح الحناصر من أغسصان وأوراق كاملة ولصفية ٠‏ 


ويعلو المناطق الائفة الذكر شريط كتاين بارز عرضه (11سم ) يحدده من الاعى 
والاسفل أطار مز وج من خلين بارزيسن رشيقين يتصلان معيهضهما عند اسئقامة 
ركوس المناطق المعتد لة بحلقات رابطة ٠‏ 


ود ون الشريط يقلم الثلث رفق أسلوب ابن البواب متضمنا اليصالئالي : ((بسم الله 
الرحمن الرحهم ٠‏ الله لا اله الا هو الحي القبي لا تأخذه سنة ولا نم له ما في السموات 
وما في الايض من ف | الذي يشفع عندم الا بأذنه يعلم ما بين ايد يهم وما خلف هيم 
ولا يحيطون بشبى* من طلمه الا بها مسا وسح كرسيه السموااتوالا يض ولا يووده حفظهما 
وهو اللي العظيم ٠‏ صوق الله العظيم) (1) , 


ولن ص الشريط المذ تور مميزاث فنية مشابهة الى د رجة عجيهبة بالشريط المماكئبسل 
الذى وجد ناه على جوائب صند وق حشرة مزار الامام لي البباد ى 7 "مله #الاحتسام 
برسم الحروف ودبقة تناسبسها 6مح زياد ة ملحوظة في طول الحروف المنتصبة «بالاضافية 
الى تد اخل بعض الكلمات وحروفبها فرضتها الساحة المخصصة على الفئان » كا 
تبثذعبالحروف ظاهرة القدلاع البسطح وبروزه! بواسطة الحفر الرأسي وترابط بحضها» 
ووجود ذلاهرة القدااع المسدلح فييها » والترويس والتشعير في يحسض الحروف الاؤلية 
والمنفصلة معلاوة على محاولة الفئان تزيين الكتابة ومل* الفراغبواسطة الزخارف النيائية 
وديكات الزينة الخطية وحركات الشكل ولحل أهمها عناصر الد واعر المتد اخلة التي 
استيِ شفكرتها من حروف وبميزاتالخط الكوفي البضفور (؟) , 
)١‏ أنظر الرسى : 1145-1177 
5) البقرة : الاية 550 ٠‏ وكذلك أنظر الصورة : 194 والرسي : 764لا الالالاء 
؟) أنظر الصور : 5195ب 1152 والرسي :+612141-18لالب ؟كلاله 
0( أنظر الرسم السابقة والرسم 6514لا( . 


اليم 


011 


وللصند وق غطا” من الرخام مستطيل الشكل ( ١1١‏ *« 15١سم)‏ يوجد على كل زاوية 
من زواياه الاربعالتي تعلو اركان الصند وق بروز كروى على هيئة(الرمانة) ثم شغل بس-روز 
على هيئة منطقة هند سية تتكون في كل جائب من خطين زد وجين حافائهما مشسسطوفة 
يكتنفهسما ويحجسران بينهما فراغ د ونهما في المستوى وينتهيان عند موئخرة الغطاء برأس 

مدبب بعد اجتماعهما مخبعضهما هوين الاغلى ينتهيان على هيئة قوسثلاشي مقصص يحف 

به من الخايج ما يشبه القوس المفصسص المقصوص »وقد شغل الف صالملوى للقوسالد اخلي 

ورد 3 بارزة ذاتفصوص محدبة رأسيةء كما يوجد عند الطرف الد اخلي لكل من رأس المنطقة 
المسد ببين ورد ة مفصصدة على غرار, وزدا ث الربيع الموصلية ٠‏ وهيئة المنطقة المذكورة شبيهة 
بنفس هيكة الشريط. المطلعم على غظاء ند وق حضرة مسسزار الامام علي العهادى ( )١‏ : 


والصند وق خال من التاريخ المدون ٠‏ ومع هذا فلا يمكن نسبة الصند وق الى العهد 
الاتابكي » وذلك لعدم #يوح القدلاح المسطح للعناصر الزخرفيةبالمتثل في زخسارف 
الصند وق .. في ذلك الحبد الذى كانت زخارنه ذاتقطاع بحد ب خلال القرن الساءالرأ» 
ثم القطاعالمقمر خلال النصف الال من القرن الذى تلارط ') + ولكن هذا القطساع 
المسطح وجد تأمثلته في زخارف قداعة رخامية مكتشسفة من بثر مزار الامام محمد بسن 
الدنفية منسيبة الى الفترة الايّلخانية الاولو( ؟ ) ٠‏ بالاضافة الى ذلك نأن الصناد يسق 
الرخامية كانت غير مستعملة في الحعهد الاثايكي » وائما استعملشيدلها الصنادد يق 
الخمبية( 26 , 


ومن ناحية أخرى فأئنا نستبعد عود ة المند وق الى الفترة الايُلخائية الثائية»وذ لك 
لشيوع طريقة المستحصمي في خط الثلث ووائمد ام طريقة ابن البواب المتمثلة في نص 
الصند وق التي كان لبا السياد ة في الخهد الأتابكي والفترة الايُلخائية الار10) , 
)١‏ أنظر الرسي : 1816147 * 
؟) الجمعة : المرجع السابق وص 7158 5 
)٠©‏ المرجع نقسة وص 1197 ٠‏ 
؟ ) أنظر د راستئنا للقدلعة المذثكورة في الفصل الثاني نن الباب الثاني في الصفحة ١ه ٠‏ 
0) الجمعة :المرجعالسابق وص 186 ء 5114185* 


1) بينا ذلك في تبهيد البحث ركذ لك في. الفصل الاول من الهاب الاول في الصفحات 
ا وىن؟ه(ومه| * 


)ة11١(‎ 


يعلى هذ! الاساس نرجح نسبة الصند وق الى الفترة الايُلخانية الاولى هواذا اخذ سا 
بنظر الاعستبار وجود التشابه الكبير بين هذ | الصند وق وصند وق حضرة مزار الامام عسي 
الهاد ى من حيث المبيزات الفنية لخط الثلث[ ١‏ ) ه وكذلك التخطيط والشكل العام عندها 
نرجح نسهة الصند وق الى فترة صنئد وق حضرة الامام المذكوروهي نهاية القرن الس__-ابع 
الهجرى ٠‏ 


0( أنظر الرسوم لالت 01166 لالت الالال 
؟) أنظر الصور : 141151 والرسىم (4٠‏ 145618061419 


)١؟١عغ(‎ 


يرجو الانسان من كل عمل يقو به تحقيق قايات تتناسب والجهسسد 
الذى قم بهدء ولا كان. العمل بادأ كانت نتائج تلك الغايات طيية تعوض 
عا بذ له من جهو وتدفمهالى شاغتها لجتى اليزيد من الثبارة سواء 
أكالت جبؤد] ذ هنية أم جسمانية »اذا فخاتية بكداهذا تمد سسسرة 
للجبى التويذ لتها فود راسة وتجليل]نا, مد يئة فلمل الرخائية خلا ل 
الصهد ين الاتايكى والايلخائى( 011 "لاه ) 


ومن النتائج التى توسلنا اليبا من .خلال البحث وجود فترتين مسن 
الائئما فى الممبارى والفنى فى ددينة المصمل خلال العهد الايلكا نسى 
1 "لاه ) فىالوقت الذى اطبقت المراجع التاريخية وأتلام الباحثين 
عن ذكرها ٠‏ وض لك نقد اصاب الناحية ألفنية فى الديئة يعض الدتك صوره 
ولاسيما فىيداية المسهد المذكور اذا ماتيسع بما كانت عليه من أ كد هار فى 
المبد الاثابكى الذى سبقه وقدبينا ١‏ سبائذ لك [01 


كبا تناولنا مافة اليخام الغى لمبت الدور ال رئيسسفى صنامة الاقارٌ ' 
القى د رسناما من حيث : سمياتها وغتقاقانها وكويدها الجي ولوجسى 
ركيبها الكيمياي ٠‏ وأناكن تاجد ها » وأسياب شيو استمبالبطاه 
وطرق استخراجها ء ولادّوات الستمملة فى ذلك وسبل تصنيصها » مع ذكسير 
أثسهر أ لمرخمين القد مط" الذين ورددت اسماؤكهم على ال يخلفات الاشيمسة 
اليخائية (6 


(0 تطرقنا الى ذلك فىتسبيدالبحث فى الصفحاكت ١181م‏ 


(0) هه عه ىم .6 3 4# ننه 4-5 


)11( 


ولا كانت الد رإساك الاثرية تختلف عن كثهر من الد رامات الانسانينة 7 
الانرى ال . لاعمتد على المراجع وا لبحرث القى تتاولتها. 5 قبل لاستكبال 
الفائد 3 البرجو فصسيء وأ يقترن ب به باسة سة ميدائية على ا لطبهعة © كاثنت 
الخطوة الالى التى قم “بها فى سم عام م لعمافر الموصل الائية القائسة 
شما والمتهدءة القى حوث١.‏ ثسارا لرغابية الراقدة فيها عبرعدة قسسرون 
كنتظر من يزيل عنها غهارالياغى وفص عن مزاياها الغنية » 


ولو اكف بزيازة|المماخر ا لقاثمة بة ا لمتبد مة الؤفه اثا رما" 
ألظا هرة» وان كنت التحسس جد رانها زيل الملاط عنها ء كما كنت أجسقى 
حف با وتنقييا فى أليقها بحا عن الاثار الطمورة وقد تكللت جهدى فى 
هذ ] الصدد بالنجاح فى الكشف عن آثار جديدة لم تكن معرؤفة من قبل ه 

كما تعرئة على ب عض الاثار الرخامية التى احكواها مكحفا المصل مفداد ٠+‏ 


يقد خرجت من تلك الد راسة الميذانية يحصر (29 )١‏ أثرا وخا مهسلا 4 
ها (5 )٠١‏ آثار لم رين فى السابقاشتيك على )1١(‏ داخإز(0 تجن 
ولغ) سدايتب9), 2 وه)شهيابيلة»؟ء و(؟4)طاقات0): 


(0) هىداخل: 1111111 

(صورة 7١1‏ ) © وسجده الامام ابواهيم( صورة؟؟ ) 6 وجا مع جشميد 0# 

( صورقة؟» 11 ) ود خل بيت الخد مة فىكئيسة شممون الصفا ( صورةه ) 

وبداخلييت] لخدمة والبيكل الجنهى ميت الشهد]* الفيى وا لنساءفى 

كتيسقمارأشميا ( الصور؟ لاه +؟ه 86041©)ه. 

هى محراب جاع الاطأر مصن ( صورة "؟ ) ه ومحوابان من ير ممسزؤاء 

ألامام محيئ الحئلية ر صورة "هن هه ) ومحراب جأمع الفخريى 

( صوية اه ٠)‏ 

زقرفق ه_شبابيك جامع الامام الباهر(صوة/7) وشباك الغرنة الغربية فى سسرار 
الامام محطدين ] لحنفية( صورة 51 ) شباك جامع | لنبى جرجي س(صورة » 17 ) 
والشباك الشرقىلبيت الخدمة فىكنيسة ما رأشمطا ( صو لالا) ٠‏ 

(4») هوبلاتةالروا ق الشبقىضى كنيسة شمعون, الصفا (صورة 1ه ) وطاقة غرفة 
هب .ته | لخد م فى كئيسة مار اشحيا ( صوة؛+ ) » ولاقتين فى جامع ا لفخرى 
(عوة22)* . 


١ 


زفق 


)115( 


و(د4) عو (9 و0 )١‏ افريزا زخرنيا (')ء وشريطين كتابيين 90 ٠‏ 
(4) الواح تذكانية (؟) و( )١‏ شاعهدا للق © , 
4 


0) 


0)» 


نرق 
0( 


هى غدى دزارام التسمة( صوة98) ٠‏ همان معرضا ن فى متحف 
المضل (سم١ه )١127‏ همك يزارا لامام زيد بن غلى (صورة 
65 وم جابعا لاام محسن( صورة؟ )٠١‏ همود ين فى الجا ز 
الشيقى وخر فى الفناءبمرقد الشيخ نفتحى( صورة؟ ١٠ه‏ ١١١)و(*)‏ 
عد م به ( الور" ٠ )١١71١١‏ همك جامعالفخرى 
(صوية )١١١8‏ ءو(7؟1)عبدا فى صلى الجامع الثوري( الور 
117؟١)‏ ه و(؟) أعدةفى جامعالئبى جرجيس (الصور 
غ6 ل67()ء 

هى (4 ) افاريزفى مد رسة بد راند ينلوكلو؟ (الصورةه 1ه +15 1501م 
هله 738 1) وافريز فىجا مع الامام محسن (صورةه؟ ١)ء‏ وضسحسك 
لكو زين ( صورة ؟ه ٠ )١‏ ومزا رام التسمة ( صورة 05 )١‏ وسجدا لشيخ 
قاسم الرحائى ( صورة ١737‏ 1546) وجامعجصفيد ( صورة؟ له 08() 
ومزار الامام محط بن الحنفية ( سورة 17 ٠ ١‏ ركئيسةمار اشميا ( صورة 15 ) 
و(") أفاريز معروضة فى متحف المصل ( الصور اب الازه ١716‏ 
1١‏ ). . 

هما شريطا جاع المباس( صور »)١١١‏ وسور الموصل (صورة7 2:7١‏ ١؟)‏ 
هى الواح افد رسة النؤرية ( صوزة )1١ ٠‏ سقاية الملك. الاشّرف (صورة )1١١‏ 
هاب المرا ق( صورة؟ ١؟1)‏ » وعزا ر الاطمعلى الجادى ( عورة1؟1)٠‏ 


(5) هى (؟) شواهد فى كئيسة شممون الصفا ( الصور 5-111١؟)‏ وشامد 


قبرالدا ركالى ( صورة 117) وشاهدا قبرا بى الملا ( صورة؟؟ء ل2»؟) 
شاهد قبرالدةاق ( صورة؟ ؟15) ه شاهد قبر حلزوك (صورةه 119)» 
شاهد] تبر المبرائى( صورة ”11 ١117‏ ) وشاهدا كئيسة ماراشميب)' 

( المعور 551 ١("؟).‏ 


17 1وة) 


والجد ير بالذكر آن( 4٠‏ ) أثيا من الاثارالمذ كورة اكتشفصهم لاؤل 42 


مرة خلال دراستى الميدانية ضبا: (") مداخل (0:و(؟)سساهيط) ام 


عو(") شبابيك 19 و(4)) طاقائط؟ و(و) أفدة©) و(5) 7 0 


افايز رخرنية 3ك وشريطان كتابيازة7» ولوحان فذنازيا !4 (؟) شواهد 
قبو (9) 


)00 هىمد خل جامم. .عمرالاسِك » ويد خل مسجد أ لامآ ابراه يمه 
والسخل الكو اك بيه سه المعو شميا * 
بن الدثفية " © ومجراب ب عابي راسي + 
80 هىشبا. ك الغرفة الغررية فى مزارالاما, محمدين الحفية* شباك 
جاممع النبى جرجعيس ٠‏ والشيبك ا لشرقن 2 الخدمة ني كنيسسة 
مار أشميا" 5 
2( هى طاق الرطاق الشرقى فى كئيسة شه حون السفا ه وطاثة غرفة 
ش بيت | لخد بق فى كنيسة مآ ر اهيا ٠وطاقتان‏ فى جام الفخرى ٠‏ 
(ه) هى عمق طارام التسمة » عمد جا مع الاماي محسنه وم دان فى 
جاب الايام البأعرة هيدان فى المجاز الشرقى وفخرفى الثخاء يمرك 
الشيخ فتحى » وهم جام الفخرى» وم كنيسة ماراشميا ٠‏ 
[) هنى افريزكل من: مسجد الكازين ٠‏ ومزار الامام محضدين ١‏ لحلفيسة 
وجا مع جحشيد ه ومزارام القسمةء وجا معالاام بحسن » وكتيسة 
مار أشميا * 
( 00 هلاشويط جامعالمياسن ٠‏ وشبيط سور الول ٠‏ 
ل همال ياب الحراق » ولي مزارالاامعلى البادى ٠‏ 
 ©(‏ هى(9؟) هد فى كبيسة شممون الصفاه وشاهد) كئيسة مسلار 
أشمياه وشاهدا قبرالمهرائى ٠‏ 


(2ذو) 


ويدخل ضمن الاثار السابقة )١15(‏ أتيا اكتشفتهم عن طريق الحفر /ر 
التنقيب تشتمل على “د خلين (21ه ويحرابين (0ن شباك وح 9 (ه) 
أعيدة 9)» وفريزين تخرفيين ٠)‏ شريط كتابى واحد [1» وفاقديسسن 
لقبيى 20 , 


والد راسة الميدائية الائفة الذكر لم تقتصرعلى ديئة المصل وزيسسارة 
المتاحف .يل شملت المؤاقع المجاوة للمديئة هويناطق المراق الالسسسى 
كأربيل وسنجار سا مرا “فد اد للتحرف على الاثار المماصرة لفترة بحثنسا ه 
كذ لك أنتهزت فترقٍ د راستىيا لقا هرة لزيارة الموا تع الائّية وشاهدة نفائسها 
وقد أند نا من ذ لك كله فى لد رإسة القارئة * 


ولضرورات البحث «ججوب تحيين مقع المداعرالتى ضمت الااثمار 


المد رومة أعددت .خريطة أثرية لديئة المومل ثيت عليهاجميع تلك المواقسع 
الادةفى الدراسة ( سم؟)ه 


كنت أن رين كل أثرد راسة شاملة المح بكافة النواحى من أث ريسة عى, , 
يمعا رية وزخرفية وكتابية ه معاحداث | لقارئة بيئها وين دايشثلها مسن 3١‏ 
مخلفات أثرية فى الحراق والمناطى الاحرى فىالمالمالاسلاس »لوقف 2 ١‏ 


(0 2 ها دخل سجد الاام ايراهيم» وا لبدخل الفيبيلبيتالههداءً: 
فى كتيستبار اميا دنه كذ يلم "مزر 

(51 0 هط محداب ريثر م:! ر الام م محضدين الحنفية * 

( )2 هوشياك الغرنة الغرري فى مزارالامام محمدين الحنفية » 

(54) هىاعدة مزاى امالتسمةه وجا مع الامام محسن دويجاز مرقد الشيخ فتحى 
ص كنيمة بارأفعيا + 


(ه )22 هط افريذىي من!ر الامام محمدين الحئفية » كنيسةطاراشميا * 
(+) هوشريط جاع العياس* : 
(10) هلا شا هدى قيرين من كتيسة ما رأشمي] * 


110 


على مدى ألتلها اواقتباسها أو تطورها ويدى تأثيريمضها على البعض 


الاخر» 


ولم تقتسر الد راسة على الاثارا لجد يد ة التى اتتشنتها نتيجة المح ر. 
لميدائى ه لأئما تناولتالاتار التى تمض لها الباطون من تيلسسىي*ه 
لا د راسة معظمها' كانتمقتضبة لم تخها حة با فى .الكشف عن خصائصها 
ويميزاتها الفنية» بل ان قسما منهم أكتفى ب قرا" نصوسها وحد ها ولسسسم 
يوقو فىذ لك فى أغلب الاحيا ن ٠‏ كما أعتمد تعلى التحليل العلسىفوئقد الاي * 
الوك ة السابقة فى الترجيح أوالئقى اوالائيان بآراء جديدة دعمة بالادّلسة 
والبرا هين ١‏ ل منطقية ٠‏ 


صِلى الرفم من كثرة الآثذر الرخامية الواقمة ضمن فترة بحثنا فسأن '” 
المدرخ منها كانت أشلته قديلةء وين هنا بذلت جهدى بأستخد ممست 
طريقة اله راسة المقارنة لمناصر الا رغير الموارخة فى المصل بمناصر مبائلسة 
فى مخلفات أثرية أخرى ثابتة التاريخ » سواء أكان ذ لك فى الموصمل أم فسن 
المرا ق أم فى طاطقا.خرى من المالم الاشلاس ٠‏ 

22 

وحظيت الجرانب الاثرية باغساى اذ صححت كثيرا من القابيسس سما 
وحض التخطيطات المعارية السابقة ء ون اثلة ذ لك أمادة تخطيط مساج 
المي الايّمن لمحراب. مصلى الثافمية في الجامع النوى الذى قام 
هر يلد بتخطيطه ء أن كان على غير حتيقته من ناحية القياسات وطبيعسسة 
الزخاف حيث اغطادعضا علىحساب ط.طله »كما خال الثتمر قالتخيلسى 
المتفذ على عناصيه الزخرفية نوا من حبات اللوالو اوالسبحة )١1(‏ 


ا 0 اا 00000 ا 0101000 


00) 


انظرا لصورة 7 والسم؟ة؟١‏ هو 9الاطلا.. 


و 


ويما يطن أن هذ! التحوهريسيط ولكن له حسابه من الوجبة الفتيسسة» 
رذ لك لان التمرق التخي لى يمد تأثيرا ملتستيا 217 ٠‏ ييتماحييسسات 
السبحة تمد تأثيرا' ساسانيا (1) وكا اتضح لى آن هرؤيلك قد وقع فى 
يعض الهفوات لدي تخطيطه مرقد الشيخ فتحى فقد عده أعدة المملى 
من نوع وأحد زيسم 84) فى حين اتضبح لى عند د رأتتها انها ذات اتواع 
خسة 0 
ان علق الرائية لاقيو انان #طريني ابيز الاقارالسلارية ا 
فقد تبين لى أن البيئات ا لحالية لبمنها لاتشل البية ات الاملية التى كانت 
عليها ء وائما تقوضت على مرالزين بأعيد توكييها فىالفترة الاخيرة » ولكن 
يصورةٍ مرتيكة وناقصة » وينطيق ذ لك يصورة .خاصة على مداخل «زار الام عبد 
الرحمن ه وكني سة | لمارجد ين » ومزار الامام محد يمن الحنفية ءومزار الاسام 
يحيىين القاسم ٠‏ ودخل المصلي الفيى فى جامع جشيد ه وبدخلسى 
الرجال والنساء فى كنيسة شسون الصفا ه ويداخل الرجال ويت الخدءة 
والبيكل الجنهى ميت الشبداء والنساخى كيسة نارأشميا ٠)‏ ويحراب 
جابع الاعمء محمن 2*7 وطاقات الرطا ق الشرقى ويتالخدءة ويست 
الشهد * فى كئيسة شمعون الينفا (1ء والعمى الاين لمحراب مملسسسى 


كلامم 0000 مي 


1 | ان 
(0 د ريه شافص: زخارف وطيزسامرا ٠‏ ص؟ * 7 
)00 
0 تعاولنا ذ لك فى ست أعددة أ لمرتد المذك ور فى! لفصل! لرايع من البساب 
الثائى فىالصفحات :ىلا أثلاء 46لاءة هغ08؟ 
() تمرضثا الىذ لك لدىئد راسكنا المد آخل المذ كورتفى) لفصل الاولفىا لباب 
الثانىفىا لسفحات : 6ع 65؟ك؟كوه لاك هشءهي لاء+ه. "زه 
ولو هللادم لالادوه ادن إلاهه لالادهه +2664ه وهم 
5 مهو ؤزهدى لاذه ب دده إأقه4د اده لالاديء. 
زم أونيحتا ذ لكعند د راستئا للمحراب المذكورفىالفصل الثاتى فى 
الباب الثانىفى] لسفحة ٠*لاهء‏ الاه٠‏ 
60 بيئا ذلك عند د راسة الطاقاث المذكورة فىالفصلالثالث في اليساب 
الثانى فى لصفحات: ٠118615 11“ ٠‏ 


)1؟١(‎ 


الدنفية بالجامع التوى )9(٠‏ 


ود تمكنت من أعطاء الصورة الحتيتية للبيثة القى كانت عليها الاقار” 


المذكورة منذ الال ء واعتمدت فى ذ لك على نوع القبلع الرخاسة المركبسة 


مها » والمميزات الفنية السائدة فىد لك القت ٠ه‏ ووم الزخارف والكتاببسات» . 


وضمية الافائز الفنية الكائئة على أطرها ٠»‏ كما فقت الى ممرفة القطع اليخامة 
الحديثة الكلة بها ٠‏ 


ولابد لئا » ونحن فىمجال تتييم الاثار ا لممطرية » أن نشير الىأن 

أجزاء بعض الاتار قد تبمث رت فلم أد.خرصسما لاعادة تركييها يصورة صحيحة 
ممتمدا فى ذ لك علىطييعة تلك الاجزاء وبقارئتها با يبائلها فى عناصر 
معمارية خرى ٠‏ ومنأثلة ذ لك محراب سجد الامام ابراهيم ؛ شباك الفرئنسة 
الغرية فى مزار الانم محمد ين الحنفبة (:0 كذ لك وجدت بمض القتلسع 
المحطية التى كانت تمي فى الاصمْل لمنصر مممارى © ونتيجة للد راسة 
المقارئة اهتد يثك الى نع المنصرالذى كانت تثلم هو ومن الاكلة علىذ لك: 
ثلاث قلع رخابية كانت تشل احداها محرابا أايكيا » والثائية محرابا 
ايلخانيال؟)» والثا لثةعتبة لشياك أو دخلا ايلخانيا “(0) 


ولا كانت بحض الاثار قد تكلسحعليها أصباغ د هلية حد يئسة 
استمنت بدياد كيماوية فىمما لجتها والكغف عن ضابيها الثنية» كنا فعلست 


__لسسسسسسسسسسسسمسسسسسده 

(4 تميمنا الىذ لك عند د راسة العم المذور ف ىالفصل الرآيع من الياب 
الثائىفى الصفحة 3176* 

(؟) اتظرالصور ؟ه* مهء 5ه ٠٠‏ اطالسم ٠١١‏ 

م"( تطرقنا الىد راسة هذه القطمة الوخامية فى| لفصل الثاتىمن الباب الثائتى 


فى| لصفحات ١/1‏ ولاه ٠‏ 
0) تحرضنا الىد راسة هذء القامة فى لفصل الثانى من الباب الثاتىفى 


الصفحات ٠586-5846‏ 
(ه) تتاولنا هذه القطمة بالد راسة فىالفسل الثالثك من الياب الثات فى 


الصفحة +م5ه 155 * 


وه 


(؟؟11) 


فى الكشفعن الحيوانات ال حوته عفى أطار مد خل جامععير الاسُي الى 
خالا البض فى النابق حلى آنا مجر يناق! 1 


رفىمجال التتا.ميم على الرخام » اككشفت طاريقة القلميم بواسلسة 

الاجر المزلج » ويبذ!] اضفت طريقة جديدة الى الطريقثين الممررفتيسن 

فى السابق : <طريقة التدئميم بواسطة الرخام وطريقة التطعيم بواسطلسة 
9 الجر( 


وتميزت الاثار الرخامية فى الموصل >كثرة نصوصها هولاسبط فى لفسترة 
الاثابكية ه وقد تناولتها: من حيث نوية | لخط والضمون وأسذب التنفيذ 
واتضح اياك الم جاده بأستثنا* أخلة قليلة من الخسط 
| كؤى والسبيائى 09 وتمكنت من حصر ئوِين مه أولهما : كان علسى سر 
طريقة ابن البواب الذى ساد فى العهد الاتابكى ه والفترقالالشاتية! لاؤلى , 
ثم انصر فيبايعد وحل مله التيع الثاتى: على طربيقة ياقك الستمصى ”د 
فى الفترة الايلخانية الثانية» وقد نت زات كل ني من ذلك الخط ام 
وأزلت اللبس الذى حدث بينه وين خط النسخ (؟ 93 


0 
وتبين لى من خلال د راسة النصص الادٌ رية أن( 6 ”) نصا مهسا كنا 

قوت فى السابق على غير حتيقتها ه مط دعانى الى اعادة قرائهببطا 

وتصحيحبا وفى تصوص ددخل منزارالاطمعيدالرحمن: ود خسل 


() بيئا ذلك عند دراسة المدخل المذكورفىالفصل الاول من اليساب 
الثانى فىالسفحة 5101 611 ٠‏ 

() تطرقنا الى ذلك فى تصبيده البحث فى الصفحة ٠11‏ ؟؟ 

0 انظرالسصي 114-61117(ه 115( 12؟كه ١ك]الء‏ لها 
سه ل #الالة نلعلل 

(4) بينا ذ لك لد رد راستناكتبائمات المداخلفى!لفصل الاؤل من البابالاول 
فىالصفحة ١ه ١‏ 156 * 


ر1) 


حضرة مزار الامام عون الدينء ودخل الرجال فى كنيسة شممون الصف( !) 
وبحراب مزارينجة على ()) » وشباك بدنيرة مزر الامام بحت بن الحتفيسة 
وشياك سجد الامام ابراهي () ء وطاقة بيت الخدمة فى كئيسة شمعسون 
الما 5ه وأصيدة اروقة على الجابع النورى ٠27‏ شريط افريز حضسرة 
مزا رالامام عون الدين * وشريط الرياق الجنمىفى كنيسة شممون الصفا؟) 
اللي التذكارى لسقاية الملك الاشرف » وشاهد تبرغنزوب » صنسدو ق 
قبر مإ رالامام على الجادى 90 ٠‏ 


ولم نكتف يتسحيح التصوس السابقة ٠‏ وانماحاولنا اكمال بحض التصوص- 
الناقصة كماهو الحالفى تصوص : انا ريز جا مع الامام مسن 0 وزار الا مام 
يحو ىبن القاسم ء ادمد الاثاريز الممرضة بمتحف بغبد اد » وأغرطسسسة 
الجامع النورى وسجد المياس وقرة سراى صورالمصل : بأحد شواهسدف 


م ممعي 

(0) لاحظ قراءة نصوص المد اخل المذكورة فى لفصل الاول من البابالثائسى 
فى الصفحات لالكب الهس 6116146416455 

(؟) تمرضنا الى نعي المحراب المذكور ث ىا لفصل الثائىمن الياب الثانى 
فى| لصفحة وهذهه لاأهء٠‏ 

(0) لاحظ قراءة نصوص الشباكين المذ كورينفى| لفصل الثالث من الباب الثانى 
فىالصفحات؟ ٠717‏ لران ك ورل 

()) تطريئا الى قراءة نص | لطاقة االمذكورة فى| لفصل أ لثا لث من البأسالثائقى 
فى الصفحة 1117 ٠‏ 

(9) تمرضنا الىقراءة صوص اع ة تصلى الجامع المذك ور فى الفصل الرايسع 
من الباب الثائنيفىا لصفحة1 71 ٠‏ 

() اونئا تراءة نصوس الشريطين المذتورين فىالفصق الخاس من البساب 
الثانى فى الصفحة 16لاء 15لاء !مه 

0) ناتشنا قراءة بتسوص الاثا را لمذ كورةفى| لفصل الساه س من الباب الثانى 
فى| لصفحات ؟/الى » الله عاللء "ءؤن لا+؟* 

() انظر د راستنا لنصوص الافا ريز والاشرطة المذ كورتفى! لفصل الخاس مسن 
الباب الثائىفى| لسفحات 17لا» كعليه معلء 5آلىء لملكالءه 656 
وه لأقاره أهقليهء "اكالزره 15م 


(4؟9) 


قو ركئيسة شممون الفا (0 ٠‏ 


والاغافة لما تقدم نقد اكتشننا( 1؟1) نصا جد يدا قنا بنشرها وقراءمباص 
لول ولوس /مختلفة هى 0 مد خل ى جامع قمر الاسد وسسحت الاطم 
ابراهيم 17 وبحراب جابع الامام محسن وبحرابى يثر مزارالاطم مدنديسسن 
الحنفية ('2 ٠‏ شباكى المزا را لمذكور وجابع النبى ع8 وأشرطة المزار 
ألمنوه عنه ولط رسة البد رية وسور الموسل وسجده الجا أن 0 الالسق 
التذكارية للد رسة النورية واب العراق ومزار الامام على الهادئ( ") وشواهد 
قبور ا لداركالى والدةآاى والمبرائى بأبى الملا ركنيسقى شممون الفط 
ا" 

وط راة 


وقد أفادتنا النصوص التى عححنا ها والتى تنا بنشرها أول مسرة كس 
من الافصاج عن تواح تاريخية » وأثرية » ومعمارية ٠‏ وأسط*' مرخمين جنداد © 
همض الالقاب الجديدة * وا لممتقد ات الاجتطعية * 


فبخصوص الناحية التاريخية اثادنا النص الوارد فى اللي التذكسارى يي 
ا الاشرف مومى بن الملك المادل الاين 3 7 ابه 4 
00 « آذ لولا وج هذه الملاقات لط سم للملك الاشرف ببئاه 


للل-١>]>»>»>»“‏ “<> >»>لس ل 


(0) لاحظ د راستنا لنص شاهد تبر الكئيسة المذكورة فى| لفص لالسادس سن 
الباب الثائىفى| لصفحة ٠145‏ 

(0) انظرالسم مه وعههو لاعةان ١5١1‏ لا(15٠‏ 

2 أنظر السرسو عه 1216ل 

() انظرالسق اءله ٠١4‏ 1(6ل* 

(ه» انظرالسى11١1*‏ ع 1 “11 1١؟"‏ 1ه هالو ١1019‏ 
٠4*(ه *١14([‏ 

(0 اتظرالر .ل ره" (ه ٠١ "٠١‏ 

م« انظرالس وه 1117ل 200 شان اش رفاك 


)65( 


السقاية فى اطراف مديئة الموصل () + كط أكد لناالئس الكائن على سور 
المدينة تحت بناية قره سمإى باذكرته المراجع فى ان بد رالدين لل قد 
قاميترسي, وتصيع البدايةالذكوة »كا آن النصالمذكوريين لنا تسلسظط 
بد رالد ين لولك على الامور| نفملية فى مد يئة الموصل سنة( 0١1ه)‏ علسى “* 
الهم مما اورده الموؤرخون من انه تقلد الامور بصورة ريسية( 1ه )!كذ لك 
فان يعض النصوص اماطت | للثام عن أسما" ولاة لدينة المصل فى العيد 

الاياخا نىلم تقطرى البراجع!اتاريخرة اذكرهم ٠‏ شال ذلك أحد نصوص 
محراب يتجهعلى ( 147ه) الذى ورد ضمنه اسم الوالى اسماعيل بن علسى 
بن محف بن زيد بن علىين محط بن| حظط بن زيد بى عبدالله() ضص 
عقبة شيأك مزار الاما, محدين الحنفية الذى ورد فيه اسم الال كس سنال 
الدين حي د ربن شف الدين محدين عبيدالله الحس ييى0)) ٠‏ 


ومن الناحية الادَّ رية » فقد وضع أحد نصوص الاثا ريز ا لممروضة فى 
مشحف الموصل بساعدة مكملة الافريز المكتشف من قبل الهيئة الاثيسسة 
ألتا بعة لجامعة الموسل ٠‏ يدئا على الكان الحقيقى لف رسة اليد ريسة 
( 7" ه ااه ) وضوالمنطقة المحصورة بين موقم بأشطاييا وشهد يحيىين 
القاسم فى الوتت الذى كان يظن اليمض أن الشبهه المتكور هوالسذى 
كان يثل بالاسّل اله وسة ذاتبها 9 ) 


(0) اشحناذلك لدى ساستتائص اللي المذكور فى الفصلالسسادس 
من الباب الثائىفي الصفحة 816 * 

(؟) بيئاذ لك فىد ,استئا لنص | لشويط المذك ور ف ىالفصل الخاس من الباب 
الثانىفىا لصفحة 4ه 1/41١‏ 

(0) بينا ذ لك عئد تط.رقتا الى ضمون نص المحراب المفدور فى لفصل الثاني 
من الباب الثائىفى| لسفحة 510 ٠‏ 

(6) تمرضنا الىذ العتدد راستتا نص الشباك المذكور فى الفصل الثالك من 
الباب الثائىفىا لصفحة 11 * 

() توهناالىذ للفىد راستعا لئص الافني: المذكور فىالفصل الخاس مسن 
ألياب الثائىفى| لصفحات ا؟أجدرء 9الدرء 4رإآلذله ١آللىء٠*‏ 


50؟) 


وقد | تفضبح لنا ارتباك فى ترتيب أعدة المعلى الكيس للجا مع النورى 
بعد التوبيمات الاخي: 6 و#كننا بن اعطا* الصوة الحق يقية لمواقصهاا لاصلية 
بانسبة لبعضبا ستندين فى ذ لك الى النصوص القرانية الك نةعليب!١)‏ 
كما أن كلمة( .شبد ) الواردة فىنص عتبق شباك مسجد الامام ابرأهيسم 
اضحت لنا أن النئابة كانت شسهد] حتى اواخر المهد الايلخائى ثم تحولسست 
الوسجد فيايعد (1) 


والنسبة للناحية المعمابية قد كشفت ائا نصوص كثيرة فى الاثارعهمن 
أسل»شخ صيات قامت ب داقر معط رية فى انشا* وتجد يد لبعض المائيوسن 
أبرزها بد رالدين لله الذى مدت التايه باسمه فىنصوص بدخل الحضسرة 
والك من والافريز ايدان لجد ران حضرة مزار الامام عون الدينه علارة علسسى 
شريط سور المصل وقرة سراى راللي التذكارى ليا بالمراب7) ولىين هاشم 
ابن ابى البحاسن الذى وجدنا اسن بد ها على تدخل زارالاءام محدين 
الحنفية 80)ه بأيوالمحاسن احد ب نابىسعيه الذى جاء اسبهعلسى 
خل الرعال بكئيسة شمعون, السفا 0 شف الدين حسين البهيقى الذى 
ورد سمه علىشباك جابع الاءام اليا هر( » زإيراهيين على الذىد ون اسسسه 
علىشويط. افريز حضرة مزارالاءام يحيى بن التأسم واللي التذكارى الكائن فى 
اسفل حائط الجدار الخارجىالىيمين الداخل الى. الحضرة المذكورة 00 


(0 بيناذ لك عندد راستنا لاءمد ة المعلى المذ كورفى| لفصل!لرايع من اليآب الثائى 
فى الصفحةظ الاه 114لا 

() اضحناذ لك عند تطرتنا الىنص عتبقالشباك المذكور فى لفصل! لثالث مسن 
ألباب الثانىفى! لصفحة 21 ٠5‏ 

() انظرالصفحات؟5؟ه +7؟ه امه عكذله ءلالل والسىم؟؟ه ؟6ول١١١‏ 
555زء *لا5له ههلا( 

(؟) انظرالصفحة ١٠ه‏ والسمراهء 5دهاء 

(5) انظر الصفحة “اله والرسم؟؟ه ١ه ١5"‏ / 

(1) انظرالصفحة؟22.: والسي ماه 01١5111552‏ 

٠1711 والسم‎ »4١ انظرالصفحةه‎ 00 


(0؟و) 


كما تمكنا من .خلال بعض النصوس من التموف على شخصيات كان 
لها دور الاشياف على اقامة الممائر طبها : 


سعد الدين ستبك بن عبد الله اتملكى البدرى الذى كان شرفا على اعنال, 
بد رالد ين لوالة العمرائية بدلالة ورك اسمهعلى.دخل يفن مزارالانام عون 
الفين وقريط قر سلف الكاقن طن نادي سور البدينة وآب العل و97 : 
والحاجى علىبن عبد الله النخجوائى الذي اشف علىي ناه سقاية الملنك 
الاشف الايهى اذ ورد اسمععلى الل التذكارى للسقاية المذكورة!؟ » 
ولبا #ارسيه الى الح الاطين.. الناعى ابتاعير يو عط سس 
قاسط الحماس الذى اشنف على يدا مزارالاطم على الهادى » اذ جاءاسمه 
فى “نص صند وق قبر المزاراليذك ورفى العهد الايلخائى 0 ٠‏ 


ومن اسا* المرخدين الجده الذ ين اكتشفتهم هوا..دعجصس الذى ورك 
اسمهعلى محراب جا مع الاطم محسن فى المهه الاتابكى » وحسن بن يوسف ٠ه‏ 
الذى دون اسهعلى عندوق «زارالاءام على البادى آنف الذكر) ٠‏ 


والنسبة للالقاب فملى اليثم من ناقفتنا جمع مأوره شبا يسن 
النصوص الاثرية (5) ٠‏ فانناكشفدا لاؤل مرةالتاب كانت سائناة خسلال 


(0) تمرضنا الى هذه الشخصيةعند مناقشكثالنصص مدخل مدفن المزار 
الذكورفى| لفصل الاؤل. من الياب الثائىفى الصفحة 67١‏ 81:9؟ ٠‏ 

() . تارقئا الى هذء الشخصية عند د باستنا مضمون نص | لسقاية | لمذ كورة فسس 
الفصل السادس من الباب الثائىفى| لصفحة؟ /10/ا ٠‏ 

() نوهنا الى هذء الشخصية فىد راسة احدى نصوص صند وت القبر المذ كور 
فى! لفصل! لساد س من اليا سا لثائىفى| لصفحة) ٠ 1١‏ 

() 2 تمضنا الى هذ ين المرخيين عند كلامئاعنمرخى «ديثة الموصل القد مساء 
فى تصبياك البحشثفى الصفحة 7؟ ٠‏ : 

(ه) وربدت مناتشتنا للالقاب الراك تفى نصوس المغل فات الاثريةفىالصفحات: 
ل" ار ل ا لصا سال لضي لفك 
اءلم عكره أكادة وكللم اكز لاملمء هقلء 4648م4لء466م 
لكك 


(ه4؟1) 


العبد ين الاتايكى «الايلخائىهداية العبد الجلائرى شبا القابالقطان 
وقسيم الدولة والد ةق فى المهد الاتابكى حيث ورد اللقب الاول على.د خصسل 
مز رالانام مح بن الحنفية ( 0١‏ » والثا نى علىأحد آنا ريز ا لد ستاليد [8) 
وانثالث على شاهد قبرالدظقه ولقبا النديس والصدرين العبد 
الايلخانى الدذان وا علىشواهه قبور كنيسة شممون الفا 6 ولقباا لصطاحب 
ونس الد و لة فى بدا يةالمهد الجلائرى اللذان وأ على واهد قهرين فى 
كنيسة بأ رأهميا 90 ٠‏ 


وبخصوص | لممتقدات ف قد استنددئا من النصالاث على اللو التذكازي 
فىمزا رالامام على البادى ان الدا فع لاثامة هذا المزار يرجع الى الروثىءالاحلا, 
عشريسة 


مط أن الفائدة الئيسية من وجي المحاريب ضى تميين أتجاه قبلسة 
حمليا ت المبائى ب التسبةللمنطقة الواقمة فيها » نقد قبت بتحديد اتجسساءه 
القبلة للمحاريب التى ما زالت قائمة فىمواقمها كمحراب جابعالامام مسن 
وجا بع الفخرى ستعينا فى ذلك ب ( البوسلة)7© 


ككاللل“لويمهمم1 0 


(0) ناتشنا هذ] اللقيب عند تمرزبئا الىئص الدخل المذكور ف ىالفصل الاولست 
من الباب الثائىفى الصفحة" ٠ 5٠‏ 

() تمرضئا الىهذ4 ا نلقب عندد راستنانص الاغريزا لمذكور فىالفصل الخاس 
من الباب الثانى ف ىالصفحة 811 * 

اشرد|االىهذ! الالتا عند د راستا نصوص ١‏ لشواهدا لمذ كورة فى| لفصسل 
الساد سنن الباب الثانىفي السفحات 1417 411444144461445 

(4) بيئاذ لك عند د راستتا نس اللي البذكورثى الفصل السادس من الياب!لثانى 
فى الصفحة”/اه 1 


من انظرالسم 11ء 3+ 


)115 


ولا كانت الادلة المادية تمد احدى الركائزا لسبية فى البحسسك 
لاد رية نقد دعمت يحثى بالصور الفرتوغرائية للمخلفات الائرية ال روسة وقد 
بلغت (8؟١1‏ )صورة منها (14؟) صورة ملتقطة من تبلىوين مشها 
(151) صورة ننشرها لال مرت ٠0(‏ 


مما أن الصور الفوترزرانية لاتفى بالق الطلي فى ممذم الاحيان 
لمد م تبياشها الساقط. الافقية والقطاعات الرأسية للاثار المعسارية وت يسسده 
قيأساتها ٠‏ كما انه لاييكن بواسطتها تتبع المواضيع الزخرفية وعناصرها يصورة تامسة 
فقد اتبعمت نبجا تحليلياعمليا فىد ياسة الات رالتى احتاها البحتستمد! 
على السو اليد وةالتى بلغت (184(1) سما » ضما( 574 )١‏ سط من 
نتاجى الفتى رالياقى دنقولة من دصاد ر متحددة أشرتاليها:فى ماضهها سن 
البحث ٠‏ 


وقد جاءت شذ ه السو متنهة وشاملة» توخيت فيها:الدقة الملية 
لك تكدى الفاية المعمارية والفدية المرجرة * 


فبعضش | لرسوم كانت توضحية تبين كيفية استخراج الوخام وتصتيمسسه 
فى منطقة المصل »علارةعلى الأدوات الستميلة فى ذلك 7 وعضها الاخر 


0ك 

(60 اشرت الى الصورالتى التقطها بعبارة( تسوير الباحث ) التسسسى 
نشرتها لاول مرة بعبارة( تصهرالباحث ٠‏ تتشرلاول مرة )اط الصور 
التى نقلتها من مراجع مختلفة فاشرت الى.هد ركل صورة فى مضمها 


٠351-1 انظرالسى‎ 6( 


)و8٠(‎ 


كانت على هيئة ساقط. افقية للممائرالتى ممت الاثارالد بوسة , اوتخطيطات 
لواججات الاثا رأ لمحارية كالمد اخل والمحاريب «الشبابيك والنااقات بالاعسدة 
وعض الاثا را لسطحة كالافا ريز والالراج التذكارية(!) لتبيا نعيئاتها وتياساكها 
وك فت ذ لك بقطاعات رأسية/') أخرى انقية ) للاثار المجوفة والختوحة 
شها ء شل الداخل را لمحاريب «الشبابيك والبطاتات ليتسئى لنا تيان المبق 
الجانب ىلها » كذلك تلسرئنيع تجاويف صدوريمضها كالمحاريب الدجوفسة 
شلا ٠‏ والنسبة لعئاد. يق التبور رشا نه ه! نقد سمت تخايطات لاجهاتبا 
ومجنياتها اضليتها .90 


ولم تقتصر تلك الرسم على تخطيط ذلك الاقارفى أنا عها المخمطفة» 
انط تمقددجا الىرسم الوصاتالمصارية التايمة لباكالضيالمعفقنة 
ولكزابيل(© ٠‏ (لاتواس والدلايات ٠23(‏ والمتريسات47): ويجسان 
الامّدة وتواص ها 280 ء بالامافة الى قااهات الافاريزالموجدةعلى الاطار') 


() انظرالسى ١؟»‏ 6 و2 اتن 6ه ن]هن رذن هلاو ”ا 
56و اام هلك علاءكالاء "الا.ء هلاه لالاوملاةه ممه كآلملةء“م 
له هيع 415*141" لك لاأنمراه 4٠٠١‏ (١زه‏ "#١٠[هع١٠1‏ 
٠‏ زوم 1١115411551155 ١516159١41١١11١ 864(١1511١.١١‏ 
ا الل شا اا لض ا لل الت يي نل 
ولعت ا ن5! 16" اوها لس٠7 ٠١‏ ااه 2 » 
14ل علا ازء +١١15486١١5!‏ 5١؟1١‏ 15815556155568 * 
كل 0:27 يا الحفدالت حمنض0تلك 
لم١‏ 

)0( انظرالسم: ع“ غ24 642 إهن "هه 5دهلاوء أده 7.51" 
6 /از 114 1 4ه "0111488 ؟١٠نه١٠ه‏ 
لوه ١1١1١١‏ * 

لا انظرا لرسىم: ”17 :"75217 8" ١ه‏ 
ةل “ع زى 7؟ أو طل1)(: هله لاهزهءع6له ههدله 556( 
زوالء “له 56ل الال» 

(0) انظرالسى 207ل (للالتب15914 

( ه) انظرالسي:؟١1سه15‏ () انظرالسى: 4_3511١*"ا‏ 

49 انظرا لصو ؟ 7- 051141515 رضلا 

ل انظرالسى:51-191:8144717؟؟ 

(1) انظراليى؟” ١ه‏ 

() انظرالسى: 21 515+ 


) 0 


علا بأتنا نقلنايمض السى من مراجع مخثلفة اناد كنا فى اله ياسة ا لمقا رئة * 

يخصوس الزخارف الشفذة على الخلفات الائرية عدت الى رسسم 
الزخفية باكطهافىبد اية الامر لييكن الدعف على المواضيع الزخيفية التىنفذ ج 
بواسطت ما 013 ٠‏ وما.اتيمنا البندسية شهابسم الامس التىتبين المسار 
الذىسلكه الفنان لدى القيام بانجانها ( ٠‏ 


ولا كانت الؤخاف على انع؛ مزيايزة وسطحة ونائوة استخد ه سست 
ا سلوب التظليل لتبرزتلك الانواع بصورة وأضحة * 


ولم يققصر تقارلى فى رسم الوغاف على المواضيغا لزخرفية ماو هيثاتها 
الماءة وحدها ٠‏ والنا حللت جميع المناصرالتى تتطليها الدراسة معاحدا ث 
المقاردات الفنية اللازءة بينها هين اياثلبافى.ختلف النقون من قديسسة 
وأسلاسية(5) 


0( 
ويخصص الكتابا ت » شطت سوئاتحليل جصع تمصيسا ء 


 )0(‏ انظرالسى: 1816م" '. اإالاهء"لاهة كلاهء /الاهء هلاه 
مله 4م [4ك "4ن 5ه 56او١ملاوة‏ هلان 1ءلان "زلا 
دلاللاء زولا 11161١"‏ لسعلا ١(ه‏ 117١1(ء146أ١(ه‏ 151311145 

: 40١١7 زلالازه‎ , 

لوا انظرالسقىم؟7١1*‏ 1 0 طالااله عهلالء155١1(ل (55٠١٠‏ 
شي لل 

0 اتنظطرالن : هلاه و لادء اللمهساارءهء 464اسكه”ه 5156س111: 
ا 0/4 /ا: ١الا؟7 6١‏ الاء٠كهء‏ ؟6هدلسة315 
للع وات 151 له [لاازء 5لا؟١ءلالا؟1‏ 11815 


امراك 
انظرا ا ل ل لل لل ل ا رونا 

0( نظيا لوم اا لل 111515 ا 
7ت ١‏ 41117 سلم1؟ ا 1(ل؟١ء‏ ا"لا6 (إساهلا؟ ل4860؟1 
ل “لمت (علرءة (6 ومه[أه ؟(7"(86؟12ء لالآه ل (1564م 
115ه5١*‏ عه إوهرة 16+٠1‏ له 6965 (ه 334( 
ا 161 115 ككلم آل 
1 107[ 1ع 6ن له الء ا للاء11 
لك له 755 . ددلالك54/ 1ه 7114ل 
لا له ملا 1» سي البراء اخشاع لاعة1[ء١8325-143١*‏ 


[شرفرتثة) 


تفريخ لاشكال الحرو ٠‏ وكذ لك هيثات الزغرفة والزهنة الخطية وحركسات 
ال 61 

وفىمجا [إلتصا وبر البغرية» والحيوانية قت يسم طود شها على 
مخلفاتنا الاثرية ٠‏ معاحداث البقارنات اللازءة يينبايين «اياثلها فى الفسن 
الاسلاس والفنون التد يمة(؟) 

معد هذا المض للجبكد التي بذلتبافى أضا د البحث (النتائج 
التى تلت اليبا ء لابدآن التارى؛ قد وف على الشاف و«الصبراللذينكانا 
ضيوبة من ضرورات الد راسة ه وكلس النتائج الجديدةالعىتصلت اليبا » كا ن 
لهاد ور كبير فى الكشف عن أثار مد ينة سبمة فى ضار المبارة والفششسسسون 
الاسلامية ٠‏ 


)00( أنظرا لرسم: 572" له 0" 1لب5 60 :لسلا (؟(١ه‏ 
هاوالء 17٠‏ ١_ل1ل؟؟(ء‏ +155[ (5"؟(له لاككل.ة “1157سمهل/!)١‏ 
65١ 5+الس١ 5358 ء١؟ه9 1١14٠‏ 90+54(بيت٠ء9(م٠(ه‏ اس ]له[ 
“الات ١ي‏ ه5]5 1ه ]؟هأس ت)ادلء كاله إس. إلأاهأوههاه (555[ 
(-الاه1944]له 5635ل 1١5(له‏ (كاثلله لالآكلء )6""لاي:؟11 
417 14" لكت ٠2""زهنه‏ 55854 (ه 5ه15. 515175" زس 1505 زوءملا( 
-كدولازء ١1لا‏ ١1؟ثلا ٠١١‏ 


زننق أنظرالسم: ١ 4“هم١( 58“ ه١ 457211112115١6١ ١ "٠‏ 
1س1625٠1571.:‏ «لاؤالء الاؤ١‏ و6كلم)اأه 1512ل لا115[ 
لمعت[ ولا »هلو “زه(ء :(١]"‏ *5”"هم[زه 1605١‏ 4ه ولاههه١‏ 
١ "1"*‏ “9الازء 41؟6"(ه (ه5 لو ١5اآ(لء»لا5"(زءه‏ هلاكزو كلمل 

للءلالس 5ءلا(:عج "لا زه 5252لا زه 6كلاله 15لاو الال 
فلياله إغدرأاه 4204 »[١‏ ا 0 اللو بك 
©) النظرالصى عككس لاكمء 


(عمو) 


(( المسادر والمراجسع)) 


أل الارجالسسي : أبوبكراحبدين محط بنالحسين(ت 5)6ه ٠)‏ 
الديوان ه مخطوط بدار الكتب الصريه تحت رقم ٠ )١‏ أيه 

"م ابن ناتبسا: أبوالقاسم عبد] لله بن محد بن ثاثيا بن داك اليقداد ي 
(تكهلعه) ٠.‏ 
. الجمان فى تشبيهات القرآن ه مخطوط بمكتبة دهرالاسكور يال 
فى أسبائيا تحت رقم1176 فى عربيه © ويله لسخه ممسوره 
بمعبد ]لمخططات الميه بجا ممه الد ول الحدوية تحمست 
رقم 5" بلاغه » 


م البطليسي 1 أبومحد بنعبداللهبنالسيد البطليوسي(ات ١اهه)٠‏ 
السائل والاجهه ؛ مخطوط يمكتبة الاسكوريا لياسباايما 
تحت رقره ١51‏ لغه ٠‏ 

؟ سس السيوطى 5 جلالالدينعبدالرحسنابن أبريكرين سحد (ت١١اه)‏ 

1 أعلام الاريب بحد وث بدعه ا لمحا ريب +مخطوط بل أر | لكتسسب 
الصريه تحت رقم ؟ " مجاميع ٠‏ 


5س سيفمس :5 لقولا (ت58١#اه)‏ 
مجموع | لكتابات اا لمحر ره على أبثيه نه ينه ا لموصل * تسخيسه 
شور يمكتبه متحف الموصل تحت رقم 5 7 طلقوله عمسسسسن 
البخطوط الاصلىيبا ريس المرقم 5142 56قئدة 

الميئنسى ؛: الحافظابومحك بدرالدين محمك بن أحد بن موسسسى 
بن أحدد ين حسن بن يسف بن محنك المعرؤبا لعيتسن 
الحنفى(ت ههله ٠)‏ 
عقد الجمان فى تاريخ اهل الزمان ويميف بتاريخ الميتى » 
الجز؛ الحادى عشر ء نسخه نه صوره فود رأ لكتب ! لمصريه 
تحت رقم 6 58 ١‏ تاريخ ٠‏ 


(51؛1) 


7 التحوى الموصلى : عبد لمزيز بن زيد بن جبعه[ تق 84١11١ه) ٠‏ 
شي الكافيه فى الدحو #مخطوط بكتبة الازهرتحت رقم 
7ى, نحوه 


م الببيى : أبوعبدالله القاسمين سلام ( )5ه ) ٠‏ 


كحت رقم ١؟‏ لفه ٠‏ 


رمعو 


ثانياء الصساد رو : 


5 


١ 


3 


أين لين اصييمم * موفق ألدين ابى الما ساحيد 5-9 القاسم بن خليفه 
بن هوئس السعدى الخزرجى المعريف يان اب ن|صييمه 
( عككاه)ء 
عيون الاثباء ف ىطبقات الاّبا*» الطبمه الاؤلسسى ٠‏ صر 
41 ه/ اخذارء 


ابن الاثيسر :1 عزالدين أبى الحسنعلىين محمد بنعبدالكيسم 
الجزرى( ت١اه‏ ) 
التاريخ الباهر فى الدوله الاتابكيه فى الموصل ء تحتيسق 
عبه القاد رطليبات ٠‏ القاهره ٠/1171‏ 


5 الكامل فى التاريخ ( ١‏ أجزاه ) القاهه ١5؟اهء‏ 


أبن تغرى برل ى؟ ابوالمحاسن جطل الدين يوسف( ت ؟لامه) ٠‏ 
النجى الزاهره فى ملوك مصر و ا لقأ هره( ١١‏ جوأ ) القاهره 
88#" لزه / دلااامء 


ابوالحسين محضدين أحد بن جبير( ت9ؤهه) 
رحله ابن جبير»ه القاهره كللازه /للءةلى» 


أبن جبير 


ابن الجؤزى ؛ أبوا لفرج عبد الرحمن بن علىين بحدد بن على (ت117مه) 
المنتظم فى تاريخ الملك ولام( ٠١‏ أجزا ) 6 الطبعسسه 


الاولن ء حيد رابادت 8ه1اهء 


ابن الحاج : ابووعبد الله مح بن محشالمبدرى الفارس الدالكىالشهيسور 
باين الحاج ( ت 7الالاه) + 
السدخل هالتاهره +1 ١اه/‏ 1151١ام*‏ 


-1 


٠ 


لل 


ا 


أبن الخطيب ؛ 


:أبن خلكان 0 


ابن المايخ : 


أبن الطقطقى ؛ 


أبن عريشاء ؛ 


(همو) 


لسان الد ين ابوعبد الله محيد ( تك اتلالاه) ٠,‏ 
الاحاطه فى أخبار غرئاطي( جكان ) حقته وهام له مح 
عبد ا لله عثان 6 صيرء 


ابو العباس فسا لد ين احيده بن معد ( عاأذاه) ٠‏ 


وفيات الاعيان واعباء ابنا” الزباى ( 8 أجزاه» التاهسيره 
1444 ام 0 


أيويكر محيد بن | لحسن بن د ريد الادى(ت االاها)ء 
جمبره اللفه/ الطبمه الاولى وحية رآباد الدكن ١ه"‏ اي ٠‏ 


أبو يسفيمقيب بن اسدق(ات ")116 -)؟1 ه)٠‏ 
أصلاح المنطق ٠‏ شرح وتحئيق أحد محدد شآكر وبد ا لسلام 
بحك هارون #الطيعة الاولى فصر 7170( ه / 191 لمء٠‏ 
عيد | مرحمن يصسف ٠‏ 
تحفة اولى الا لبا بغي صناعة ا لخط وا لكتاب * تدتيق هسلال 
تاجى ٠‏ توس 1111 م* 

محد بن علىين طباطبا ( ت؟ ١٠اه)‏ 

الفخرى فى الاذاب السلطائيه ٠‏ نصر* 

شسهاسا لد ين احيد بئ محف بسن عيد | لله ٠‏ 

عجا با لمقد ور فى اخبار ثيموره صر ه١1‏ ه ١‏ 

( منسب اليه ) كبال الدين عي الرازق ين احث الشبيائن 


رع "الاه)٠‏ 
الحوادث الجامعه بالتجارب الثاقمه فى النائه السابعه » 


كحنيق الدكثور يصطفى جاده و بقدآد زه" اه 1777 آم 

ابوالفضل جنال الددين محندين كم الاتصابى 30 :سي 

لسا المب1ا جزا ) بسخه بوره عن طبعه بسسولا قا 
ن نَ 


بأدء( رخم) ؟ 


لالس أبن واصل ؛ 


إقفاف 


أبوعبد الله جطل الدين محطين سال بن تصرالله 
هن سأ لم بن واصل | لما زنى التمبى الحبيى زات /اقناه) 
شح كروب فى أخباربنى ابي «تحقيق الدكتور جنال 
الدين الشيال » القاهن019 1 ام + 


4 أيوشاءه المقدسي : شها سا لد ين ابوتحيدعبد الرحمن اساعيل أت 10اه) 


حك 


1 


اال 


ات 


بك 


ابوالفيد!ا ؛ 


البلاذرى : 


البيبقى ؛ 


|الروضتين فى أخبا را لد ولتين | لدوريه وا لصلاحيه ١‏ لقا هسره 
7م ل ص* 

أساعيل بن على بن محدق بن محدين عمربسسن 
شاهنشاء بن ايوب (أت ا"الاه) ٠‏ 

المختصر فى أخبا را لبشر( ؟ أجزا* ) ٠‏ استنهول 821 (ضه 


أبو ركريا يزيد بن محد بن أي سبن القاسم(ات) "اه ) 
تاريخ المصل ٠ه‏ تحقيق | لد كتور على حبيبه © الةامسره 
74 *1ه/101ل,* 


أبوالفكم قطب الد ين موس بن محم بن أحمد تطلسب 
ألدين اليونيتى ( ت”]الام)ء 
ذيل مره الزان ٠‏ الطبمه الاولى #حيد رآباه 076" اه/ 
ملاء ١‏ 


ابو جعفر احيد بن يحبى بن جاير ( عفخلااهم) 

نتوج البلدان » نشره وضع ملاحاله الد ككور صلاج الد يسن 
اللفجد * التاهولاه ١1١‏ ج؟* 

أب لفضل محط بن حسين (ت *07غه) 
تاريخ البيبقى * ترجمه يحبى الخماب 
القاهن ااه / 061أأم* 


وصاد ق شام 


4غ 


ها 


هك 


واب 


مات 


لك 


لراك 


لاه 


الثمالبى ؛: 


الحسوى : 


رشيد أ لد ين 00 


الزبيسدى : 


زممو) 


أبو منصور عبد الملك بن محط بن أساعيل | لثما لبسسى 
الئيسابوبى (ت 6455ه)ء. 

فقه | للده #تحقيق .صطئى السقاوابرأ هيم الابيارى وبسد 
الخيظ شلبى 6 لطيمه الاولى هالقاهره اله /54اأم 


يتيمه ا لد هر فى محاسن أهل المصره تحقيق محيد مى 
ألد ين عبدا لحمية » صر 71" ا ص * 


أساعيل سن حاد تو" ى) ٠‏ 
الصحقم ( اتاج الله صحاعالمربيه) ٠‏ تحقيق أحسد 
عبد | لغفور عطار *.صره مادة ( رخم) ٠‏ 


ياقت شهاب الدين ابى عبدالله الحموى الروى (ت95ام) 
ممجم البلد ]نه الطيمه الاولن 6بصر * 


أيوعيدا لله محيد بن عيد | لله بن عبد | للنعم ٠‏ 
صفه حزير ه الائد لس ه جممه سنه1"ه ٠‏ تحقيق لانسى 
بروفنسال ٠»‏ القاهره /11 ام * 


ابوا لفلاح بن الماد ععدالحنى( كت ام١٠اص) ٠‏ 
هذ رات الذهب فى أخبار من ذهب * القامنو (ه إص٠‏ 


٠ لعدذالاد)‎ 

جامع التطريخ ( مجلدان ) ثقله الىالمريية بحد صساد ق 

نشآأت وبحد بسى هنداوى وكات عبد أ لمعطى الصينياد 

7 له يحينٌ الخشاب 6تصسر* 

وم > . 

ين الديى أبق الفيض السيد محد مرتضى | لحسيتى) لواسحلي 
لت ه6ه]له) * 


ل [المرص وج هر القاعضصطبعه بولاق مأد ( رفم ) * 
3 5 


لوعو) 


لكك الر مخشسرى 5 جار الله بن عمر ( تا لنامماء 
أساس البلاغ ه الطبعه الاولى غير ١‏ ا ااد / لاحدام 


بزايزككة لتكت الفادق فى غريب الحديث ٠‏ تحتيق محد ابى الفمسسل 
أيراهيم ولىمحد البجاوى هالطيمه الاولن قالةامسسره 
الاالر» 

سيط بن الجوزى: شمسالد ين ابىالمظفدسر يومف بن فزوظى التركسسس 
زعهعام)ء 


مره الزيان فى تاريخ الاقيان فحيد رآباد لال اه /1161م 


ه" الطبيسى : جامع بحاسن كتابه الكتاب ٠‏ بيرت 1117ل * 
ال المطاد الاصفهائى: خريد ه القصرزألتس المراتى ه تحتيق محك ببجسست 
: الاثرى ٠‏ بغداد 15"6م* 

لاا الغيرورآبادى ؟: عجدالد ين محددبن يمقو القيروز ابادى الشيسسرازى 
|القاموسالمحيط والطيمة الاولن فيصر +9" أهرء 

"اس القزويئى 2٠:‏ 2 ككريا بن محمدبن .حدك ٠‏ 
آثار ا لبلاه واخبار المباد ء بييوث 178٠‏ همل 1م١٠‏ 

1 الةطلسى 5 جل الدين ابى الحسن علريتى يومف ٠»‏ 

: أتبؤ» الرواء على انبا* التحاءء تحقيق محضابىالفسل 
برأ هيم * التامو1١"١اه‏ / ١10*‏ ٠م"‏ 

51 التلتشنهدى 0 أحد بن علىين أبن اليمن( تااله) 1 

صبح الاعشى فوصناعة الائها( ١)‏ جؤ! ) القاميه 1١1١‏ 

التلم* 

فيس الف يق إبى عبد الله محط بن الح ين أبى يكحو 


ألية 
ان الحمريف بالبشاى والشهير با لمق سى (ت والام) ٠‏ 


)60( 


7غ المقسرى : أحذ بن محندبن على القرى الفيوى( ت ٠٠/الاه) ٠‏ 
الصباح النيزالطيعه السابعه * القاهرد 15 1م ٠‏ 


4 البري : أبوالحسن على بن ابى يكرل ت111اه) ١ ٠‏ 
الاشارات الىمعرفة الزيارات ٠‏ نشر وتحقيق جائينسود يل 
طوبين ٠‏ دشق 1981 م* 


اليعقهى 5 أحسين ابى يعقرببن جعفر ين وهب بن ,راضم (أت 6لاه) 


- 


ا 
اوككت 


ا 


ابراهيم جمعه( دكتور) : 
د ياسه فى تطور ! لككابات] لكرفيه على الاحجار فى صر 
فس ا لقرن ! لضشسه الازلى للهجرة * مع د راسه مقارنه لهذم 
الكتابات فى بقاع أخرى من العالم الاسلانى ٠‏ القاهسره 
23 ام * 


- قصه الكتايه المريه ه مصرء 

ابوصالح الالفى : 
الفن الاسلانى والتاهره؟1؟ ام» 

أحد أاحنك يوصف وبمحما.عززت ,صطفى : 
خلاصه تاريخ الطرز ا نزخرفيه والفنون الجميله ها لطيعسه 
الثائيهءالتاهره 1114ه /142لرء 

أحدبن الخياط المصلى : 

ترجمه الاولياء فى المصل | لحدبا* ٠‏ حفته ونشره سعيسد 

الديوه جى عالموصل 6 ماله / 151و اه * 


أحك تيمورباشا : 
التصوير عند الحرب معلقّ عليه واخرجه الدكثور زكى محيفه 


حسا ان هالقاهره؟ ؟ ١1م‏ * 


أحك الموئيسن 5 


الاثار والبائى المربيه الاسلاميه في المومل «الموصسل 
وه "؟اه/ 10١1م*‏ 


أحد نكوي( دكتور) : 
ساجد التاهره وبدارسها( الدخل ) التاهره 1111م ' 


المرجع نفسه» الج الاول( العترالتاطس ) التاهره 


هكوامء* 


- 


أ 


ل 


1ل 


رك 


يعن 


- | لموجع نفسه ه الجزة الثائى( المصرالايهى 


) القا 
+>/اا ليم و 
م 
5 السجد الجامع بالتيروان فهر 7525 زم / الو أم* 
أحيد اسم الجيعه : 


محاريب ساجد المصل الى عهاية حكم الاثابكد 1٠‏ اهرى 
رسأ له ماجستير مطبوعه على الاله | لكاتب مقد مه لكليه الادّاٍ 
بجا معما لتاهره :6 لقاهره 41/9 م 


يطريركية ا لسريان الكاثوليك : 
يعض آثار طا بينام الشهيد ه بيرت 1162م ٠»‏ 


تفيق أحددعبد ا لجواف: 
تاريخ المبارو( ؟1 جناب ) «التامهره 1915م ٠‏ 


؛جعفر حسيئخصبان ( دكتور) : 


المراقنىعهد اللغهل الايلخانيق اه ا للاهم/ 
هده ١ه"‏ ام( الفتح هالادارهءالاحط لالاقتصاديه* 
الاحوال الاجتاعيه) هالطبمه الاولى بغداد 1514م ٠‏ 


جعفر الخليلى :5 
البدخل !إلى بزسوة المتبات !لمقدسه «الطبعه الاولى 
بغداد ٠)١9"8‏ 

جمال افد ين الشيال (دكتور) : 


تاههلا "1 ١م"‏ 
تاريخ حمر الاسلابيه + القاهره1117 ام 


حبيب افئدى الايرانى : 5 
50 ولا زمة 
خط وخطاطان ء قسطئطيئيه © 


-! 


ه4ا- 
لله 


1 


-1١ 


فك 


نك 
لك 


يالك 


القتة) 


حسن الباشا ( دكتور) : 


تابيخ الفن في الميلاق | لقد يم ءالطبقه الاولى بالقاهيه 


كليء 


التصوير الاسلانى فى المصور الوبطى القاهن؟16ل, 
فن | لتصوير فى همرا لاسلاميه ها لقاهر يه 

الفنون الاسلاميه والوظائف على الا راالعر يبه( ؟ أجزاء ) 
الفاهرده 151 م 15756لرء 


حسن صاد ىق (دكتور) : 


حسن عيد] لوهاب 


خاشع المعاضيفى 


خد يجه ا لحد يثى ( 


خليل ابراهيزقيطا 


الجيولوجيا هالطبمه الثالثه فصر 599 له / 151 وارء 
التأثيرات | لمعماريه بين اتا ر سوريا وصره القاهر 511 اق 
اكقلء 
تاريخ الساجد الاثريه( جزكان ) القاهره")؟ امء* 
علهه( دكتو: ) 
السلاح الممدثى للمحا رب الصرى قرعصرا لماليك ؟ وسالة 
دكتوراه مطبيعه على الا له الكاتبه * تقد يه لكليه الانّاب جاممه 
ألقا هرهءالقاهره) 17 ام * ْ 


دراه بترعقيل في المصل عبغدآه 154 ار ٠‏ 
دكتوره ) : 

أبئية الصرف في كتا ب سييوية والطيمه الاولن #بغسسسدات 
لزه /ه5الم* 

ن؛ 

الحباب! لعراقيه | لمز خرفه هذ فجسرا لاسلابحقن) لسرن 
الثامن البجرى ٠‏ ساله باجستير مطبوه على الاله الكاتيسه 
مق مه لكليه الاذاب بجامعه بقداه ٠بثداد‏ 116ام* 


(6ون) 
د اد الجلبى (دكتور طبيب ) : 
:الاثار الاتكميه في لفه المصمل المامية هالموصل ) ة؟ اه 


مخطوطا ث المصل «بقد اد االاله /لاكأالرء 


3537١ 


اك بت 


رك رشيد الجميلسى؛ 
دوك الاثابكيه فى التصل بعد عاد الدين (كسسسى 
0١ 0‏ إذااه) والطيمهالاولى ٠‏ بيسروت 
+11ام* 


زكى محمد حسن ( دكتور): 
أطلس| لفئون ا لزخرنيه وا لتصاوير الاسلاءيه «القاهسسره 


65اليء* . 
ا ات فثون الاسلام «الطبمه الالىت القاموم) 11+ 
الس ااه الفبون الايرائيه فى المصر الاسلامى ها لقاهره"14 1 ام 9 
ماك ا كتوز الفاطميي ٠‏ القاهره 51" اه /1197 (م* 


الا سجل ممروضات ,ثدحف الممل ٠‏ 
"ا سعان ماهر ( دكتوره) : | 
الحصير فى الفن الاسلامى ه القاهن ٠‏ 


آنل ل محافظات الجمبدييه المريه المتحدة وأثارها الباقيسسه 
فى الحصر الاسلاى ٠‏ القاهره » 
5 ساجد صر واولياوءها الصالحون ٠‏ القاهره 111 ام * 


*6س 0 سميد اكد يوه جى: 

اعلام الصناع ا لمواصله «المصل ١١1ل‏ / 176(م* 
اكد يم جرابع البصل فىمختف العصور بقداد ١19415‏ ه/ 1178م 
5 البصل فى الصبد الاتايكى فبقداد 8ا9اه /198أم 


45 سليرعاد ل عبهالحق وغالدمماذ : 
شاهد دش الاأديه » دشق؟91اه/ +5 1أم* 
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سليمان الصاح ( 3سى ): 


تابيخ المومل( " أجزاء ) الجز الثالث ( نفام سالاتار) 
بيروت 161 لم٠‏ 
5-59 : 
ساجد ف ول ما لقاهره 64 لم 
| مسوادى عبد محد ا لوممدى ؛ 
أمان الموصل فرفهد بد رالد ينلؤلك( 97ا ع٠تته/م 11١1‏ 
١مم)‏ المطيمة الاولى بقدان (117ام* 


السيد البازالسمرينى( دكتور) : 


المنولء بيروت1"21 ام * 

سبريخ ١‏ هلسرى 
قد مر والشرق3 بحث فى عصان را لحشا ره لقد ميريه ) تعريب 
الدكتور جورج حداد ٠‏ مجله الموليان السوريه » المجلد اسئه 


نلا ه دشق١12م*‏ 


شكيب أسلان 
الحلل السندسيه فى الاتجبار بإلاتار الائد لسيه © الطبعه 


الاولى صرده"١/‏ 6ا"الرء 
صلاح المبيدى: 

القدف البعدنيه الموصليه فى الع ر المبمليسى ٠‏ بقسيةآاك 

ال له / لكايه ش 


الطرايل_ سي ١‏ 


بختار الا مس #الطيمة الاولن ة هبر :اف /1516(م* 


لله باقر ( دكتور) : ' 
مق ممثى تاريخ الحضارات القدينه هالقسم الاول ( تاريخ 
المقراق القديم) الطبمه الثائية هبغداد اه / 


هوهالمء 


).م 


0 عباسالمزاوى( محاىى ) : 
تاريخ المراق:يين احتلالين. يقد ل 28 "اذ مي 155 لرء 
5 عبد ا لحسين علك | لمايك ( د ككور) ؛ 
الزجاجى وذ ههه فى ا لنحو وا للقه مع تحقيق كتا بم 
( اشتقا ق اسماء الله) رساله دكترراه مطبوم على الاله 
الكاتبهه مقد مه لكليه الاد اب بجا ممهدعين شسء القاهره 
لفق لم 


ووب عبدالرحمن ركى(دكتور) : 
القاهروتاريخها واثارها من جوهر الصقلى الى الجبرتى 
المارع القاهر مكمعاه / اكاثلمء* 


قات قلمه صلاح الدين الايهى وباحولبامن اثار*القاهن 
لكلاف /الاقلي» 
ا عبد الرازق سميد البغدادى النجفى: 
جغرافيه المرا ث وتاريخه القديمء النجف 11١5/8‏ ه 
مه 
1 عبد المزيز ميزوق( د كتور) : - 
بين الاثار الاسلامية فى العالم ٠‏ الاسكئد رينه الالااه 
"11م 
01 عبد الله امين اغا ؛ 
بلد ( اسكى مول ) ٠‏ تاريخباواثارها ٠‏ المصل176 ام * 
٠١‏ عبداللهالبستاتى: 
_البستان » بيرك 111 ام * 
١1ل‏ عبدالوفابيحيدعلق العدائى: 
الاد 'ن فى ظل الد وله الزتكيفت ماله بايسخيريطبوه 
على الاله | لكاتبه » مقد مه لكليه الاد ابب يجا معه يف سد اد » 


بغداد 1 


تاريخ 3 الماليك البحر يه 
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على بجت وا لبهر جا برييل : 
حفريات الفسطاط ها لطبعه الاولى هالقاهره) ٠"‏ إه / 
114 ام* 

فايوقالصمرى( د كتور) عبد البادى الصائولد كقور) : 
الجيولوجيا المام المجل 9"964/ 6لاؤارء 

فرج رحو( قس ): . 
ايشهيابي راوس تاق بالرجل 01 ام 

ثريه شافئس 0 دكتور ) : 
أ لمماره | لمربيه فى صر الاسلابية*القاهره 11 ام ٠‏ 


فيليب رفله( دككور) واحد ساسى مصطفى ٠‏ 
الجذر نلفيه الطبيميه( فلك هجيولوجيا » السطح ه عامل 
التمريه :النبات :الحيوان) الطبمهالاولى القاهين ' 
له 

فوكاد سفر؟ة 
تنقيبا تواسطه القاهره 181١م ٠‏ 

فوث!دعيد المعطى الصياد (دكتور) : 
المشول فى التاريخ هبيروت 117١‏ ام * 

فيكتور جرجسرهحض! لله: 
اللوحات الصو بالمتحف القبطى ( الايقيئات) مراجمه 
الدكتور باضور لبيب عالقاهه 1225 أم ٠‏ 


كأمل اسماعيل ( دكتور) : 


د راسه أثريه( سجد أحمد بن طلون ) القاهر * 


كال الدين سامم ( دكتور) 
العباره الاسلابيه فى مصرء القاهو 


2 العطريفى غد رالاسلام* القاهره 1لم* 
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لجنة الملا" والباحثين : 
الموسوعة العربيه البيسره » التاهرة 116 
محد ابراهيم فارس ( د كتور )وحسين لطفوعها مزل د كثو )ولي 
علم الجيولوجيا ء القاهر,. *م«المييايي 
محمد أمين بن خير ا لله الخطيب الغيرى : 
شول الاؤليا» شرب الاصفيا" من سادات الول الحدياه 
تحتيق سميد | لديوه جى ه المصل الله / قله 
مخبد ائور شكرى ( د كتور ) : ا 
العماره فى صر القديمة 6 التاهره 0107م ء 
5 الفن الصرى القديم منذ اقدم عصوره حتى نهاية الدولسسة 
القديمة » القاهره ٠,175‏ 


محيد حماد ( د كثو ) : 

الانشا” والمماره؛ الطبمةالاولقى ٠‏ القاهرهء 1114م ٠‏ 
- #خطيط اله ن وتاريخها ء الطبعه الاولى ه التأهرءة11 ام * 
بحبد الشابسى : 

أضواء على الاقار الاسلامية » تس 111ام* 


5 ج1١‏ أ * 
قشسره الارض د راسه جيو مور فولوجيه ٠القاهرة‏ 101ام 


محمد طاهر الكرد ى؟ . الثلم* 
تاريخ إلخط المرين واد ابه 6 القاهره , 

محد عيد أ لجواد ا لاصممى : ا |لامملاء وتطبخ الصو 
تصوير وك جميل ب 0 الاسلايسه وبسصسر 
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بحدعبد! لله عفان :: 
انار الا لسيه اياي فن اسهاني والبرتغال (د راسم 
ثريه ) الطبمه الاؤلى مالقاهرده 0" وى / 01 إر” 
بحد عبد ا لوهاب الشذا وى : 
ملك به فى ايم الهلويات والمعاد ن والصخوره الملبعه 
الاولى © القاهره11؟ ارء 
مح عز الددين حلص (دكتور) : 
علم |المعاد ن مالقاهره) 18 ام * 
مح فريد وجلدى 5 
دأثره معارف القرن الرابع عشرالبجووالمدريسسسن 
الملا ى صر"99(س /15(اارء 
بحي مكولن ( دك تور) : 
وعه لاض «القاهره ٠‏ 
محد برتضى الحسيئن : 
حكمه الاشنياق فى كتابالاتاق والتاهره 1184م ٠‏ 


محوك وهبه ة 
الزخرفه التاريخي ه *القاهره ؟15؟ام الفندلتك 


محق عكش ؟ 
ماري ويسف الجابع الملولى مالبليعه الاو #الافسيع 


مزسه/ ام * 


محمد فكاد موابط : ١‏ 
522000 عد لق إء صر 158ام 
د يريه الاتأرا لمراقية: 111) داه *1للى* 


589 سامنا"( لاك 


(ءهو) 


وإ بتصورعلن تاصر ؟؛ 
القاج الجابج للاصول فى احاديث الرسول (ص) الطيعه 
الاولى ها لقاهره ٠‏ 
221 تجاه يوقسس ؛ 
لمحا ريب العراقية في العمرا لمباسي ٠‏ * رساله ماجستيسو 
طبوه على الاله. ألكاتبه » تدر يجامعسبه 
بد أد 0101 
18 الجيب مخاعمل ابراهيز دكتور) ٠‏ 
صر والشرق الاديس القديرهالطبعه الثانية :صر 
4 لمث اس آميل علام : 
فئون الشرق الاوبط فى العصور الاسلامية *التاهسيه 
!| كنات 
الات فنون الشرق الاومط القد يم هالقاهره 19 ار* , 
5 يحي محيد أأنوز ( كير ) وبحد المربى فوزى (د كتور ): 
الجيولوجيا الطبيعية والتاريخيه فيصر 1150م * 


ب المحلات والمقالات : 


اه أحك فكرى ( دككور) 0 
بدعه أ ليحاريب » مجله ا لكاكباليصرى والمجله 6 ها لمده 4 ١‏ 
لمر 161 أم * 

5 سدق عيسكو 1 
منافه ايفان اليسل / : ا الشمبى #المود 1 


يغداد ١11١ام*‏ ف 


ا كر شاع 0 
: إلمد رسن الظاهيية فى حلب ٠‏ مجله الحوليات ا لسوريسسسية ة 


المجند ١8‏ سندةااا,* شق 175865 أ * 


غ- 


ا- 


ا 


- 


لك 


(661)ء 


بشيسسر زهداى : 
لمحه عن | لحلى الذ هبيه القد يه وروائمبا في! لمتحف 
الاين بديشدق #مؤتمرا لاقار الرابع فى البلاد المييسه 
تكس ه 15١١4‏ ,ايو(آيار) ار اللافيسن 
إل ام 


يشير فرنسون وناصر | لنقشبندى : 
النحاريب القديبه فى متحف القصر العباسى ببفسد ان ه 
مجله سويزة المجلد لان سلهم11861م ديق أن 1101(م٠‏ 
جمال محرز ( د ككور) : 
الخف الفاطس ذ والبريق الممدئى فى مجمهه الدككور 
على ابراهيم باشا ه مجله كليه الادّاب يجايعه ا لكأضمسره 
البولد لاه طيو( آيار) 1167 م اللاهرها)؟ار» 


0 المرايا:المعد نية الاسلاميه ملعك كليه الادّاب بجاممه القاهرهء المجلد 
ه1؟ وطيو(ايار) ١50‏ م هالتاهره"اه 11م » 


الجسهوريه المراتيه : 
تقريرا لجمبوريه الع تيهعما قامت به من أبحاك 5 
وحفائر وبا اصد رته من موالفات في السدواه الثلاث ( ١10١‏ 
م ) المواتمرا لرابع للاثارفى البلا كلدريه «تونس 
نل ؟؟ وابيز آيار) 1953 هالاهريه "11م * 
حسن الباشا ) د كتور ) : 
در الخط المربى فى | لفثون الاورميء» حلقه بحث الخط 
المرى ‏ التاهره 1خ "!1 ه:/1154ا,* 
إلخط الفن الديى الاصيل ه حلقه بحث الخ طالديسس 
القاهره 914 ١ه‏ / اا * 
طببق من | لخزف باسم( غهن مول الحاكم ب مرالله ) 3-3 
كليد الاد [ببجامعه التاعريه بابو( آيار) 1151م * 
التاهرمدة ١‏ ام * 


(56مو) 


5 حمسن فيك الوعاب : 5 
الاثار الفاطميه بون تونس والقاهوه + الموؤتيراليا يسع 
للاثار فى اليلاد المربيه» تونمرهم ١ل‏ 19 ايو( ايار) 
131 ل) هالتاهرية 5 ارء 


530006 التأثيرات المعماريه بين آثار سوريا ويصره التا رخ والاقاره 
الحلته أ ك رأسيه الاولى عالظاهره ٠1111‏ 
1 الرسونات البلد سيه للعما ره | لاسلامية *! لمكمرا لثاتيسى 


للاثار فى البلاد المربيه فبقداد 22 لولبسسسر 
( تشرين الثائى ) 121 لم القاهييةه ١‏ ارء 


#إل اس مميزات العداره الاسلاميه فى القاهره» متم را لاثار فسسى 
البلاد المدريه* د مشق صيف 61511517 التاهروه) ١‏ ام 3 


كك 5 من روائع العطره الاسلاميه فى نصرء المؤكتمرا لنايع للاثار 
فى البلاد الحبيه تونس 1١8‏ 51 ه طيو(ايار) ١91‏ 
التاهرده ٠,117‏ 


"لس خاك الجادر ( دككور) : 

ش المخطرطات المراقيه المرسوه فى المصر العباسى ٠‏ وزاره 
الاعلام المراقئه ء مبرجان الاسطى ذبفداد ه نيسسان' 
اا ام* 

4 خاك معان ؛: 
بد أن | لملوك وا لسلاطين فى د مشقهدجله | لحوليسسسات 
السوريه المجلد اء سئه 1821١‏ ام ودش ق151أم* 

0 ع -----:-- 
الطراز فى المتحف|لقبطى ) مجله كليه الاد بيجا معسسه 
الفسسلالعة م طبو( آبار) 41151 التاهعسيه 


للك 


- 


- 


3 
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ا 


زعقىع 


الله ريسم يقد أن فى التصويز الاسلا 


سئمة 15 أرة يقدان دوي * مجله سوير ءا لمجلسن 11 


م4 
سعيد ألد يوج . 
جامع اللبى جرجيس فى | 
لعوصل ٠‏ مجلسوير | ش 
ا دان 0/01 #اللجلد 7ل سل مله 


5 خطط |الرومل فى |العصر ا لاموى ومجلة سويرة البجن 67 سل سه 
وه بقدان لقالىه» 


02 الؤشااف الرخاسية فى الموصل ٠‏ مجلة سويره اليجلد 61١‏ ست 
564ول م ويقداد 6١ولء‏ 

التغاف الرغاممه في الموصل ٠‏ المتمر الرايع للاقارفى اليسلان 
المريه؛ توس ١4‏ 15ء مايو (آبار) 1 لر و التاهرده 11(مء 

20 قلعم الموصل فى مختلف المصور ه مجله سوير »المجلد ٠١‏ «ستنه 
66ااي بقداد 6مالره 0 

مليم عاد ل هبد ألحق 

أعاده تشييد جناح قصر الحو رالغرين فى متحف ددقءيجله 

الحوليات السوريه المجلد [غسنه1101مو د شسسق1191أم* 

نظريات فى الفن السورى قهل الاسلام ٠‏ يجله الحوليات الموريسه » 

البجلد 11 116ءسته111! ٠‏ دشق171ل* 


سلينان صطفى زبيس: 


| لمحا ريب فى الصاره الديئيه بالشب الاسلاى #مؤتسرالاتسار 


حوس ان بابو( آيار) 171ام* 


هنيما 
الايرائى مله كليه الاذذاب يحاممه لد اد والمدن 95 
السجادت د 
ل 0 بفد ل أو 


مك 


-_ 


يزفوكت 


ا 


رارككث 


(4م1) 


ماكر حسنسعيد : 


الخصائص|لغنية والاجتداميي ١‏ 
الثقافه وإلا د 


صبحن الصواف : 


سعلى ه وز ره 


رشاد ه يندا اله 


لي ْ 
لابياب السويه فى قلمه حلب #مجله | لحولياث | لسوريه 
البجلى ؟إه؟لى سله١191ى‏ ؟10و 


أو ر*دشق 


طلعت الياءة( دككور) : 
د رأسه للحباب الفخا ريه | لكتشفه في موقع بأمطابيا فسن 
المصل وبجله آذداب الرافد ين كليه الاذاب بجاممسه 
المويصل #المده؛ه آب سله 1171 إمة الموصسل 
فندك 


عبد الرحمن فيو ( دككور) : 
ل راسه لبعض التحف الاسلاميه #مجله كليه الاد | بجا معه 
القاهره ء مايو 185 اب التعاهره "1111م* 

عبد ا لروف علىيصف: 
تحف فنيه من عصر| لمياليك فيستخبج من مجله( المجله) 
العدد 17 مارس؟1 1١11م‏ * 

المزيز حميد ف دكتور ) : 

8 »البجلد ١؟ ٠‏ 
عماره الاريعين فى تكريت ومخله صوير»الم 
له 1958ء بقداك 160كام,* 


القاد رالريحاتى : 1 لبد رسه | لجقبقجية * 
5 الابنة الاثريه فى د مشقاه به ا 
سل الحوليات المورية البجله ؟' 


1 أم* 


يبهد 


(همم 


ب 0200 فسوفساء الجاب الائيى 


فمجله | 
سله 111 حرا 


ليأت | 
. فد بق 117 . المويه #المجلسيد ٠١‏ 
ب هد اللطيف ابراهيؤدكتو), 7 
جلدء مصحف بدا ر الك 
بجا معه القأهره ه الموكى 
القاهرومه 1م 8 


لتصرية ه مجله كلمسسه | لانّ اي 
*1ة العدد زو اير ةو, 


5 القائق فى نخد مهالاثار ( العصرالسلوئى ) الوصيرالئاسسسى 
للاثار فى البلاد المربيه ف بغدأ 18-١6‏ تومير( تمريسن 
اذثائى ) ١١607‏ م ٠القاهرندة؟١.‏ 


كت انعا ن جد يدأ ن من كته الامهز مرنظشى ٠‏ ستخرج من حوليات 
كليه الاداب بجا ممه القأهره ٠‏ المجدد 4ه سله1؟1 أمء التاهره 
لففق أم. 

1س طلانا(؟مساك: 
بلي كأنك تراها , الموؤتمر الابع للاتار فى البلا المييسهء 
تونس ٠ 715-١8‏ ايو( آبار )111 ممالقامره 118ا,» 


45 هلان البيس وسيب صييس ؛ 
د رأسده اوليه عن حفريات قير أم حويان واثارها 6 مجلسه 
الحوليات| لسوريه والبجلك " وسئواة 1 ١ه‏ عشق1921(م* 


؟أس عيس سلما ن( دكتور) : 
الت رسةالعربيه فى التصويرة اوصنا 
الشهرين ء وناره الاعلام العيائيه * مبيعان اللأسان 


1 ليه بقداد 1115م* 


ت ملصلمأت مد رسه بابيسن 


»ليمسسان 


إن 117ا,* 
كم لابن 9 ينأم وخطاط ومذهب ومزغرف ) بغداد 111 ام 


واه عن دعن 
: اليكاء 
لوكا #مجله سوير | لمجل 
عاتم د اسيل 6 يقد اد 
ب4ى. فريد شافمى ( دكتور): 
الاخشاب الميخرفه فى,الطرا الامو #مجله كليسه الادّاب 


بجا ممه التاهره ٠‏ المجلد 
اله 
)2 س0 إؤخارف مصحف بدا رالكتب البصريه ‏ مجلدكليه الادّابٍ جاسم 
القاهره ء المجلد 11ه مايومئمة5 ؟ (والق اهن 61اار» 
)سس ا زخارف وطرز سامراء * مجله كليه الاثداب يجاممة ا لثاهره اليجلسسده 
لو سله1151 ٠‏ التاهرء(118م* 
)0 س0 ينات الاخشاب المزخيفه فى الطرإزين المياسى واللاطس فى 
مصره مجله كليه الاد | يجا ممه التاهره»المجلد ٠١١‏ مايوسئسه 
لم( والقاهره؟ 86١١م‏ * 


615 سله1101ء التاهسره 


0 كاملشحاذه : 
من بآثر ثور الد ين محمك زتكى الممرائيه فىحباء( الجامع النوى ) 
مجله الحوليات | لسوريه والمجك ١6‏ وسدءه15192م؛ دشق 


بلحدلاتن 


١0س‏ كامل عياد ( دكتير): 
التثقيب عن أثا 
دشق ١ه1تام*‏ 

كم كمال الدين سامح ( دكتور) ؛ 
تطور | لقبه فى العماية الا 
التاهره» المجلد الك 


راليين ومجله | لحوليات السوبيهءالمجله اسله(12١1‏ 


55 ل كلية إلانا اب يجأ مصسسستة 
1 000 ااه 160١م"‏ 
يد 


(لاموع 


_- كوركيسس عواد : 
الدرسه ] 
لمستنصريد 7 
بقدان وو للد اء سيره ١‏ بون . 
01- محرع كمسالة 
يطائع الاثار فى مصر | لفووئية #مجله سومر ا لمجلن 5 
سئه ١10‏ 


م0 بقداد 14 
وه محدا بط لفرج المشى ؛ 
الزجاج المموه بالميناء لذ هبهمجله | لحوليات | لسوريه ه 
اليجلد 1ه سلهم"؟5١,‏ دشق 1184 ار* 
امد أ الفخار غير ا لمطلى فى المهك المربيسه الاسلاءيه المحفوظ سس 
المتقدف الرطني بد مشدق ه مجلهالحوليات السوريه هالمجلد »1١7"‏ 
سئم 151 ام ٠د‏ شق1711لم* 
1ه 22 آلكتزالتحاسى فى الوقس من القرن السادسالبجقه بجلسه 
الحوليات السرريه «المجلد 4ه 1ه سدمظ112امه 1151م 


د مشدق 148 م* 


8ب محكه الفاضل بن عاشورة 
الها الخصييم فى المريس 


١‏ وتولس1!-11* ايو 


وا مكبر ا لرايع للاثا رفى البسسلاد 
0 ايار) را والتاهسره 


٠ ١660 
( 590 
بحت عبدا لمزيز مرزوق 0 الاثار ب اليلان الصيية التعف”‎ 05 
ما١4همره طيراز | لامكئد ريه #مؤاثمر‎ 


(ممون) 


٠س‏ محلكد مصطفى ( دكثور) : 
شيف الد ين الابوان صائع ا لفخا را لءطلى فى القرين التابسن 
الهجري © مواتمر الاثار في البلاد المريسه ا لشعتد فرد مسق 
صيف 1617 ام ء التاهرو)ارء 

الس مديرية! لاثا رأ لسوريه : 


حفريات د يرية الاثار السوريه فىيصرى ٠‏ مجله الحوليات السوريه 
المجلد ١ه‏ سلها116ام ؛ دشق (8الم ٠‏ 


2 مصطفى جواد ( دكتور) : 
اليذه *1ه سله96١١‏ م ويقدآاد 11516م* 


وك صهاب د رويش : 
الالقابعلى السكركات الالخانيه #مجله سويره المجلد 01١‏ سنه 
لم ة بقداد وكالمء 


ات ناد رالمطار: 
المماره الائك لسيه فى عصر الموحد ين ٠‏ مجله الحوليات السوريسهة 
البجله ١٠نسته+15١ام‏ ودشق 1150م * 


فن بقى نصر فى غرئاطم ( ”57 4111 أم) ٠‏ مجله الحوليسسسات 


2 نا 
| لسوريه هالمدلد لله ١‏ سئه مهمه 1601م دشق 
الملدلكك 

5 فن العماره الاسلاميه » مجله الحوليات السوريه «المجك ١164‏ سنه 


1164م» ألم دشق 159لم* 


7 تاأصرالنتشبلدى : 


صناد يق مراقد الائمه فى المراق ٠و‏ مجلهسوبرء المجلد 65 سئهء*ة1 


بغداد ٠185لم*‏ 


(ؤوهو) 


وكا أله ألمد رسه ا لمرجانيه فمجلسويمر ٠‏ اللجلد ؟ 6 سلف 61 9 ( بفسد أنه 
داك / 

5 ناهد ه عبد | لفتاج ألنميى : 
المرأم فى رسوم الواسطى #وزا ره ا لاعلام ا لمرائية ل مبرج سآن 
البإسطى ويقداد ئيسان 1171 ار * 

ولام وصفى ركريا ؟ 


!لخطط والاثار فىب مض يلاد الشام همجله ا لحوليات! لسوريه هالمجله 1 
سكه [15 ١م‏ » د مشدق الملدلك 


نك يوسف حبى (دكتور ) : 
كئيس ُؤبون الصفا ‏ مجله ابين النبرين ه كانون الثاثى العدد 
الاول #المصل 1977م * 

الا يسف انون1 
د رإسه جد يد » لكتابات الموصل الاثْرية #مجله سوير ةالمجلد '؟ فسنه 
17 أمه بقداد 11107 ام 


لى اليا 


ا 


- 


- 


- 


(56و) 


الاداره الدديئية لسلس آلسيا اليمطى وا احسفان: 
آثار الاسلار التاريخية في الاتحاد السوؤفييشش ه مشققد ٠‏ 


أمسرى 5 وولشسر 
مصر ولاك اللوهه 6 ترجمه حلد وسه ومرإجمد | لدكتسسور , 
عبد الشمم ابو بكرة القاهره */ا١؟‏ ام * 


بسشد 1 جييسهلرى 
دكثور أحدد فخرى » التاهره" 116 أم ٠‏ 


بول ؛: أستائلى لين 
طبقات سلاطين الاسلام ه ترجمه للفارسيه عباساقبسال 
وترجمه عن الفا رسيه للمرييه مكى طاهر الكمبى فوقابلسبه 
على لبصرئهبفداد 42ل /1"54امء 

بيكسى :1 جيسن 1 
الاثار ا لسريه فى وإدى الثيل » ترجمه لبيب حبشي وشفيسق 
فريك ومراجصه ا لد كتور محد جال الد ين سرورة | لفأهصسره 
+ 


الفن الاسلادى فى أسبائيا ٠‏ ترج الدكتور لطفى عبد 
البد يع والدكتور السيه محمد عبد العزهز سالر وبراجعسه 
' الدكتور جبال بحف محيز ٠‏ نصرة111م* 


اسه 


4د 


-]١ 


, 


ات 


الت 


(51ون) 


ديلاله 2 ردس 
الفئون الاسلامية © ترجية أحك يحيد عيضى ٠‏ وبرإجميسة 


وتصد ير الدكتوراحيد فكرى ٠‏ الطيمه الثائيسه هالتاهنن 
٠,164‏ 
7 


سول انبرل دكمتمر) : 


الخطاط البفدادى على بن هلال الكسهير يابن الياب 


ترجمة محمد بيجت الائى وزيز ساسي ٠‏ بيقنسدأد 
124ليء* 


كيستسن : آشر 
عبد الوهاب عزامه القاهرهء01 1 ام * 


لكاس: الفر مه 
المواد والصنئاعاتعئد قدما" البصريين ٠‏ ترجمه الك سور 
زكىأسكلد ر وبحد إكريا ليسم وبرأجمدعيد الحيد أحسد * 

التاهروه ؟ ١‏ (م ٠١‏ 


ايه : جسسويح 
القن الاملاس © ترجمه | لدكثور عقيف ببتسسى فوبرأجعسسه 
1 عد نان البش * د شق 1124 (, * 


ور 5 عوث 5 
إيغين إلى تمض عليبا ٠‏ ترجسهاسلعيل حقى * 


بغدآك 1* 


"3_3 


موسكاتئسى :. سبابئسو 


3 2 
لحضاباتك | لسامية | لقد يمه © ترجمه الدكثورا ليد يعقوب ش ١‏ 
بكر و:راجعه الدكتور محمد القماص ٠‏ التاهروى٠ء‏ 


4ل لاهى : ثيردريك دى 


<:يولوجيا الحقل * ترجمه | لدكتور فتح الله عض والدكتوربجيد 
عبد لوهاب الشئاوى وا لد كثور سليمان محبف سلينان و لدكتور 
«بإد ابراهيم يومف ومراجعه وتقديم الدكتور محيد قهراهيسم 
فارس ه التاهره ٠‏ 


بي المراجع الغير مترجسة 
: (:1.ه) الأفطة .1 
وهلعدتزة 2ه 2134588 فمسهط 10طتازيرة مجه 
12 [إنا1قطدة اخطنا لاعصداطضكة8 .229818 .2 مط2) 


8 و211615168ك ممه سعتاعده1 02 زعام خطخلا .قفرلا 2.200 
162 م) سناة قدلا هذ متزوظ مط 0 متخاع ذم مهاده م126 3 
, ( 6218 ستاجدمالاً مم فمطة 2ه 5102م 1دمموط 


5 (./) ففصطة ‏ .3 
9 وتددة0 128858 جه مه -41 15 ننسة 2ه هنوؤملا قو 1 
(.8) 1فمتدطلة .4 

81 8ن 6 تناك وعبطج قصه دوعئاعدالة 216 


1 
#للنامتز عرقق جرو11هشهصة 288ره 
ةل 18 هخة قطذدز8 مطمذةطةمخده80آ 


1966٠‏ همده 6 و 26115 عط 
.21962 هحدم 84154568 مط مم رط وطل عمسم م5 
نك فصة (.2) 18مططة ‏ .6 


(.4) هتنا 
وسة 251 عه لإممقعهة,آ 2586 


2966 مط مدو 2 80,7 م851 


2962 


) 6 ار موة0و6 ش 
2067٠‏ ننم لم1 59010 6 0 صو )3٠‏ «امتروطتة .7 


و0210" ال8خصولممة0 قط 


8. 83881 خعلة‎ )01. ( ١ 
هلط -81-1111 سود ,ف خسر وله 1ن‎ 76 )971(١ 


(.1.0) 68ه«8 وقصة (.8.5) ووذو8 ,و 
1965٠‏ 2 513001161102 لصة تزعه601 


30. وعدملا 320061102,11617 ده برومخمة6‎ 66٠ 


(.7) 15مصهة8 .31 
ناا 6 456023 "لآ وتادطارة 176ه2'11188 1فناصدلا 


1160316733 وقططة 1103 5ه‎ 28518 912٠ 


0333.621" ب1و51176 1١4031566‏ وتدتاعده6 2138 18عسصدلا .12 
.2 عتةطةم وبجره3ه1! ذه فيه ةوهلا 2 


,(.17) تتعطوتدوه .22 
9 2184م1:61 وجده نا تخاه قدك مط 428518 


(.ة.11,)6ه8 .324 
وطخة 1قطعانا 35 فناوهقلا فضة 201506 
.2914 وتخده 02 


1 (.لا.آ ) وطهدء8 .35 
2966٠‏ ج216 و تعدمطة موك أ بآط 0 


(.82) زرومة6 ده (.0.7.5) ين (.ة) «معصدةة .26 
١‏ [عاعادة" صصة 1:0 مسذقصضدة2 وحنداة 8 خطتالا سه دهم ه82 


(.3)صوسةم هو 1 
1964٠‏ جرم ضمطر ناماه عزو ةط 6 


.4.8 #قعطوة .قك 
ان 1 11م 


و نم6 0 
للم هق 6تتقسلنا قتاللآً 


1[ لق 0 1:6 و 6د 
20 ودسزة0 هك 000 


0964 


(.8) #وموورع 
اننا جك 8ه 


كتقدة جره زمر 0 8 مرو[ 8 م 


5 (:8.3) ومفصويرق 
5 ننه نرم[ 0960108 102 ممق وجوه 


0 )00) 6 لا مومرق 
12968٠‏ متلاطء 211208 8 وللخصممن 8 وروي 


(.8]1.5) وقوو نخدم 
3:8 اما اك 6 لخط همده جهن سسةم و11 


4 قداوع02 


و281686129 قية ون 


#«تلمسة1 06 #ناط26 يه معصتمتي0 دمة سمزمدارة ر(,0) ممطده 
ناد هاعلصوط" ,و 882088 و14 9 3765م 126 11816 فده ع0 
.1”0ظظ1 


٠.‏ 224 ولا8 4606010 01 ده1186 وسداذه1مة (.0.1) شومرو0 


' 2ه200مة و.88‎ 8٠ 


86010 طعضدة 2ه بإعدوقه فط ,1828 مطه8 4ه موجوم0 رقةه0 ممست 
2٠‏ 102002 و.طتاط .288 


3[ رقه مزه مه برومامه0 2681ه 8385 و(3.1) ههه لستفط0 
.12963 تتمقطمة ,.88 


,2966 دمقدهم .عاط عزوةط6 ( ,7) علنامسقط0 


0000-0-55 فده (. .)8188832 ,(6.17) ومست خط 
0 ومكحوستةه 8 طة 58 موه له 267 
وام 


عه 216 قطده 0022 
كا و2 81ملمسفطه ال ل 2967 علولا 


4 )0 2.4.0 611 مم0 
/ 8 0 
01م رلجة5 2ه خصداموهة #ادمطقة د معطلا 586 30ل 


2 
106 ع3 دده 23هم قضة تمده 


159 
20. 
202 


م22 


223 


24 


25 


26 


2 


286, 


29 


)965( 


وما 60 قطه 4 سشاعء وا تلان 


و وقعلدا1سوك 00 4.0 


1 
اموق 1 )611مويرج 


»1255 0 
و0871 01تننا 


1م 8 51 نا 5 علاها! وي سه 


2926٠‏ و0816 وبآ 
188117 ,208 تإيرمسنا رومن 


لن 11" 11081 72821 سسسسم 
922-40 و0222 16 


0 11 و08 1نتاحنانة 0ضة 15588138 


ةر روسل ا ا ال 3 
6 نم0 ,750س22ة ,2.ة 


و 021626826 2 2 ةق ( , 6) ناقيده نايزم 
و06 8ه 2141 ( فتاجهم8 الآ 4)لماوهماك موصدع1م0 مهن فتتاجوم 
28186 .17014111 


205٠‏ 353 ,12طنز488 220 دملزة88 ص 1126 0 زئدة87 سمس 
١‏ 1 2255 


نام 3 اسم دا ده 85851.01 د 1126 نم08 زصد6 130 سسسه 


: د 186مدهه 126 ىر( .ن5) 0012611 
, 4 *ه 6015 ممه تزه : :. 
عن .2960 «مقحمة .طنط 0 م 


7 ه020 لم2 .285 و011168 هما عمد 


| : 1ه ع8 و( .11 2835052)0 
مما 217 رعرع 30ةهقطودة قدة أمة 26 دسا 


: 8 1 ) وطتطقده2هة2 
3 حامنلفا 1 
(قلامفصمم ممذمطة خدة ومتاوعدلا وسكد0 92 «مقدمة 


فوغة كن تأطداو8 وى 


.5 7302مرز ' 


30 


21 


م22 


م22 


24٠ 


م25 


36 


237 


28 


259. 


40 


)0966( 


31 : 
9 ومتدزون نفيك 168 تسم دمو 4 
و80 , ولا8 66010 2007 0 0 ) دو طصتاط 42 


2962 عناملا ووز 


(.خه,6) بك 0007 2 و( .11/1) فبم سو 


ر20008866م قرع 16 06010 (.6.4) 1مخطة نيه ف 
.21960 عناملا 1190 ,.80 طذو 
8 قدا مخدطخ قن هد 216 ( .)صو عدم مسذ 84 


44 
وفطهشة هتدع خدة علحة تناد مدع . 6 5011هيية مم( رعذ مطه0 , 
.1966 م,ةجوصة4 و2615 029 ق.تشسشسة 261 وتة: قمسةمرق 


45 و 2312328 موطقى مسسسم‎ 66269762 21962٠ 


و 4289 16 د26 158 ل 2 126867278 8وي1 وسسمسد 46 
1962 6ناودة6 


,987-1458 تم 1160186881 صسة نمدهة (.3 )قصه82 .41 
1948 ديا ١‏ 


9 و8 و 8طه8تدم 8 ادفرمع78 2 .48 


ده 8130م ) 6و8 1دفطة 18 هق 6ملة (.8) فوصدهة7 2 ,49 
نا 5816م 01 مدع10ههطه0 2١8‏ 520818 اكه مصكاة 36 
للضي 6 تاشر نط1 8ط 06 23126053101 13 0816 نالا 
: .11 قبسه2ة 


و 


«امقصوة روقص 1غوناهه28 88قصخط0 و( ملا ) «معتد26006 50 
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لاه ع1 لإمدء 201 1 7125941نا (40) 


- 
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م2181 16م جد 18 8307 ط.؟ هيآ مه )4١7١(,‏ قومق 
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#جراب سسسيب اللدها؟ بي ! يم 


الطافاسء» 
سحئه > | طا قات ثيس موث انص ميحد 
مفيع هرلء كه بيت المارمة #كيسة مار ابي 
نامهد م خط مما هيا موا طهر ي ممح 
عع الدع بي موا لبركانته - ا 
نم > ! ا ل 
لههي غم هبرق سال 10 9 اممف حمد 
49> ْ بده شود ميت الوضمي كبتك 
ب م ْ وه يوي مرار زبرين عي د 
2 لمع شود هاضاليط#فسك 1 كفت 
د 55 | قير فور انق فش رفي ا 
بش كه تلات هال عير الفكره عللد 
و الؤعية ممققات الثماء.! لله لالييي)! يتكالك. 
فيدف للع هاه ليمي الكت 
فده ا 1 سعيا م فيد الل ف 015 
لبج . اللمرميه 
91 7 
نقة يتونب سالك 0 حبب١‏ 
أ اياتب لعي معن 
دح | شيل شاب بسر وباي جم 


4ح ا ةراط بره سي درم الى سن ل 21 ب لغ _ 


عم 


1 


١‏ قري مار 01 الستسوم ددم 


اطر يها مو الدفام سيل 20 
الد فا رد المعروضة عل الودق ممم 
١‏ قري مررسرة بم رالرين لو لق عقوم 
٠ط‏ يركلية ماراس ينه 537 
او يله ات سي 
سشريف الامو ١‏ دور يب ممعم 
سشرميك ها من إالسياسي وم 
ربط قر سراي على وادرية سدور هم 
مه بك 2 


سكربطا سور الوصى 
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بوئ بونيية برسي العموا يدم 


و الدهوا تر ١‏ ! 
دج م 0-7 1 دهر١ا‏ 0 3 
ليع 
| دون اكلم 3 عنام 
| يوم سه به اللله١‏ ببحم 
نوم مم اق فب انعاري دم 
الوم 
ا ل اق نميم يدام 
١‏ قدا “يج 
انوع مار ]إنرها) يب با ١‏ 0 
ا بقها 
ا اهالقيو/ 1 9 
ا سكو اهدا / 
| بنماهد كمسر شلل ورد نام 
! 5 
| خواهم كشيه سليمون المشا مم 
ِ! 
أ 
ام 
ا ماهر لسيسه قاذ" سسعنا ان 
| اهن اقم الم فانه) »هم 
ا انا ىم 
| مرشواهد وعلياك بها لالدل 
ايع صم قر اس الما مم 
5 0 
وعذخ 


|| 
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| مشاهد قير الداركا 


شواهد ونعلبات كم الممسالل 
ىج ال 


سثاديق القبور 
ا- مشدوق قسن عاب الهاد كي 
٠‏ مشروق ممارة الى فروسس  ١‏ 


الاسعتهةه ايه 
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لبد بستمرع 0 أمبا بي المردن‎ 520 0 


ةيلباتلا١ لقد ع ونه اسيها‎ ١ 


